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O Estado da Arte: panorama da pesquisa em Arte no Brasil,
marco 2008

Apresentagao

De acordo com o Estatuto da Associagio Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas/ ANPAP, a sede da instituigio situa-se na Universidade ou
Centro de Pesquisa que abriga sua Diretoria. Em 2007 e 2008, a Presidéncia,
Vice-Presidéncia e Primeira Tesouraria da ANPAP foram exercidas por
pesquisadores da Umversidade do Estado de Santa Catarina/UDESC, a
saber, Sandra Ramalho, Sandra Makowiecky e Antonio Vargas. Também diz
o Estatuto que cabe 4 Diretoria realizar um Encontro Nacional a cada ano.
Assim, em setembro de 2007 & em agosto de 2008 aconteceram os 16" e 17°.
Encontros Nacionais da ANPAP, ambos no Centro de Artes da UDESC,
tendo como temdticas, respectivamente, “Dindmicas Epistemoldgicas em
Artes Visuais” ¢ “Panorama da Pesquisa em Artes Visuais”™. Em 2007,
pensdvamos em trazer 4 discussdo a diversidade das bases tedricas e mesmo
os modos de construir conhecimentos — os métodos e metodologias - das
quais se valiam e valem os pesquisadores em arte no nosso pais, ou seja, as
dinamicas epistemologicas, ou as epistemologias dindmicas. Entretanto,
apenas uns poucos trabalhos voltaram-se para atender esse desafio,
diretamente.

A grande maioria dos trabalhos significava a prestacio de contas, aos pares,
da produgiio de cada um desde o ano anterior, o que também ¢ de extrema
importincia. E isto vem sendo a pritica nos Encontros Nacionais. Entio,
quando da definigfio da tematica para 2008, decidimos definir um foco que
abarcasse 10dos os trabalhos que iriam ser inscritos, e ndo o contrério.

Era pensamento dessa Diretoria também o compromisso permanente com a
qualidade da nossa produgdo; e isto passa por avaliagiio.

Dai aproveitarmos o ensejo do foco panorimico para propor aos
representantes dos Comités que preparassem um texto que avaliasse a
produgdo em arte do seu Comité nos tiltimos trés anos, tendo como objeto de
andlise os proprios Anais da ANPAP. Solicitamos uma sintese das pesquisas
em arte na drea de cada Comilé, apontando os principais indicadores
relacionados as tematicas, metodologias, bases tedricas ¢ principais avangos.
Oz trabalhos apresentados naguela memoravel noite de 19 de agosto de
2008, no auditério das Centrais Elétricas de Santa Catarina/CELESC, serdio
sempre lembrados pelos presentes que vivem a Associagdo; e para que O
cliché “ficarfio nos anais” ndo seja apenas um cliche, neste caso, propusemos
esta publicagio impressa, contendo os cinco textos, na integra. Suas autoras,
Almerinda da Silva Lopes do Comité de Historia, Teoria e Critica de Arte,
Anna Barros do Comité Linguagens Visuais; Analice Pillar Dutra ¢ Moema
Martins Reboucas do Comité de Ensino e Aprendizagem da Arte; Elisa de
Souza Martingz do Comité de Curadoria e Maria Heminia Olivera



Hemidndez do Comité de Restauro, Conservagdo e Materiais, brindaram a
todos com esmerados textos, que sO poderiam ser escritos por quem
detivesse o conhecimento de causa, como € o caso de cada uma dessas
representantes de Comités.

Os dados qualitativos e quantitativos dos textos apresentados ficam aqui
registrados e podem, por outro lado, ser também avaliados pelos leitores,
associados ou ndo, uma vez que significam um marco importante para todos
que se interessem ou venham a se interessar pela pesquisa em arte
desenvolvida no Brasil no raiar do séeulo XXI. Por outro lado, esta
publicagdo ndo substitui o momento da apresentagiio de cada texto, na voz
de sua autora ou autoras, tanto pela situagdo presencial em si como pela
presentificagio da autoria. Mas também o € pelo fato de termos o
testemunho ndo s6 dos associados, mas de nossas representantes de area na
CAPES ¢ CNPq, respectivamente, Martha Tupinamba de Ulhéa ¢ Sonia
Gomes Pereira, bem como das mais altas autoridades catarinenses nas dreas
de arte, cultura, educagiio e pesquisa.

Com estilos distintos, com abordagens diferentes, o que também confere
ritmo ¢ movimento ao livro, em seu todo, cada autora mostra uma autocritica
de sua subdrea, algumas vezes, deixando a reflexd@o a cargo do ouvinte, agora
leitor; outras vezes, apresentando uma ecritica contundente mesmo; ou ainda,
em alguns momentos, usando a estratégia da ironia para a autocritica.

Em sintese, dado o comprometimento de cada autora ndo s6 com sua
pesquisa pessoal, mas com o corpo sistémico que ¢ a Associagio Nacional
de Artes Plisticas, a ANPAP, esta coletinea de artigos, intitulada O
ESTADO DA ARTE: PANORAMA DA PESQUISA EM ARTE NO
BRASIL, MARCO 2008, consiste em um documento ja histdrico, mais um
que a gestdo 2007-2008 quer deixar como um marco historico e, igualmente,
como um instrumento para a consolidagiio e o fortalecimento da ANPAP, o
que se faz somente com a participagdo de todos, cada um a seu modo,

Floriandpolis, setembro de 2008,
Sandra Regina Ramalho ¢ Oliveira
Presidente

Sandra Makowiecky
Vice-Presidente

1.Sobre a ANPAP - Associacfio Nacional de Pesquisadores
em Artes Plisticas

Sandra Regina Ramalho e Oliveira (UDESC)
Sandra Makowiecky (UDESC)

Desde quando existe a ANPAP?

A Associagio Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas/ ANFAP
comemorou no ano de 2007, seu vigésimo aniversdrio, pois a entidade foi
fundada em 1987. A comemoragdo s¢ deu na Universidade do Estado de
Santa CatarinaUDESC, durante o 16°. Encontro Nacional, uma vez que,
conforme seu Estatuto, sua sede nacional é o local onde estiver instalada a
Diretoria. Das trés Associagbes Nacionais de pesquisadores da grande area
de arte, quais sejam, ABEM, da Musica, ABRACE, de Artes Cénicas ¢ a
ANPAP, esta € a mais antiga. A ANPAP ¢ assim tdo antiga quanto a FAEB
(Federagiio de Arte-Educadores do Brasil), que também comemorou 20 anos
em 2007.

Como comegou?

A criagio da ANPAP se deu a partir de uma idéia de Silvio Zamboni, Silvio,
na época, trabalhava no CNPq e, paralelamente, desenvolvia seu trabalho
artistico. MNessa condigfio, percebia o apoio que outras dreas recebiam do
CNPq; sabia também que era imprescindivel a consolidagio dos
profissionais da drea de arte para idéntico apoio; € que isto demandava uma
uniio que s6 uma associagdo poderia gerar. Foram entdo relacionados os
notiveis da area, de todo o pais, um grupo seleto de cerca de 30
pesquisadores da arte. O proprio CNPq patrocinou um enconiro entre estas
pessoas, em Brasilia; no qual foram langadas as bases para a criagio desta
Associacdo Nacional.

Quem faz parte?

A ANPAP congrega pesquisadores, centros e instituigdes de pesquisa para
promover, desenvolver e divulgar pesquisas no campo das artes plasticas.
Assim sendo, a ANPAP tem duas categorias de associados: individuais, que
530 0s pesquisadores que desenvolvem projetos de pesquisa individualmente
ou em grupo, de cardter sistemdtico na drea de artes plasticas, em nivel pos-
graduacio ou ndo, no dmbito de universidade ou fora delas; institucionais,
ou seja, as instituigdes publicas ou privadas dedicadas 4 pesquisa bem como
entidades, vinculadas 4 drea de artes plasticas. Entretanto, o que se verifica,
na prética, ¢ que, embora a categoria institucional esieja vigente, a totalidade
dos associados, hoje em dia, é de pesquisadores individuais, na maioria,
ligados a programas de pds-graduagio.



Quais sfo os objetivos?

Entre os objetivos da ANPAP, estiio os seguintes: reunir e COngregar pessoas
fisicas e juridicas ligadas & pesquisa em artes plasticas no Pais; promover
anualmente um Encontro de Pesquisadores Brasileiros em Artes Plasticas;
patrocinar e promover a realizacdo de cursos, seminarios e reunides diversas
sobre 0s temas de estudo e pesquisas relacionadas com seus objetivos;
patrocinar, promover e incentivar trabalhos de pesquisa relacionados com as
artes plasticas, patrocinar, promover e incentivar a publicagio de livros e
trabalhos diversos sobre as artes plasticas; divulgar, por todos os meios de
comumica¢iio, inclusive boletins, as atividades desenvolvidas pela
Associagdo; emprestar sua colaboracfio a entidades pidblicas e privadas em
programas relativos ds pesquisas em artes plasticas, prestando e indicando
assessorias; promover contatos, convénios e intercdmbio com entidades
congéneres, orgdos federais, estaduais e municipais ¢ entidades de cardter
privado nacionais ¢ internacionais; apoiar o desenvolvimento das pesquisas
em Aries Plasticas em nivel de pos-graduacio e pés-doutoramento.

O que sio os encontros nacionais?

Os encontros organizados anualmente pela ANPAP tém sido os grandes
marcos do desenvolvimento da pesguisa em Arte no pais, promovendo
intercdmbios entre universidades, entre universidades e outras instituigdes,
entre artistas autdnomos e a comunidade cientifica, bem como discutindo e
divulgando as pesquisas levadas a efeito em todo o Brasil.

Os Anais desses Encontros, os quais publicam os trabalhos apresentados na
integra, hoje consistern na coletinga mais expressiva da pesquisa na area de
artes visuais, bem como em um modo privilegiado de registro da memaria
da producdo intelectual brasileira no campo da visualidade. Os anais da
ANPAP estio classificados pela CAPES como qualis A nacional,

A insergdo do Forum Nacional de Coordenadores de Pds-graduaciio na
ANPAP

Com a expansio dos estudos pos-graduados na dréa de artes visuals no pais,
o perfil dos associados também vem mudando; os pesquisadores assim
intitulados por fazerem da sua poética uma pesquisa, unicamente, sdo cada
vez mais raros e prepondera a pesquisa académica,

Além de fortalecer a comunidade de pesquisadores em Arte, os Encontros
Nacionais da ANPAP vém abrigando um espago para discussies das
questdes relativas aos Programas de Pas-Graduagio em Arte de todo o pais,
por meio do Férum de Coordenadores de Pos-Graduagdo (strictu senso), que
congrega os coordenadores de todos os programas de pos do Brasil. Isto tem
s¢ revelado uma iniciativa proficua, uma vez que os temas tratados no
Forum perpassam as discussdes da ANPAP, e tanto as pessoas envolvidas

guanto ©0s temas discutidos sio de interesse comum. O Forum tem
proporcionado discussdes sobre politicas e pardmetros de exceléncia
académica, contribuindo para a crescente qualidade dos Programas. B
importante ressaltar que o Férum articula sempre suas discussdes com
representantes da CAPES,

A estrutura da ANPAP

A ANPAP atua organizada em seccionais estaduais ou regionais e em
Comités. Os Comités tem representantes eleitos em Assembléia, os quais
compdem também o Conselho Deliberativo, que ¢ presidido pelo Vice-
Presidente da ANPAP.

Por outro lado, ac associar-se, cada pesquisador especifica o Comité ao qual
deseja submeter sua candidatura, de acordo com sua produgio. As
candidaturas sdo analisadas anualmente, por ocasido do Encontro Nacional,
por representantes dos respectivos Comités. Sio também os representantes
dos Comités que selecionam os trabalhos submetidos aos Encontros
Macionais.

Os comités
A ANPAP esta constituida pelos seguintes comités:

O comité Histéria, Teoria e Critica das Artes serd composio por
pesquisadores de Historia, Filosofia, Teoria e Critica de Arte, que
desenvolvam projetos de pesquisa relacionados com a elaboragiio de um
campo tedrico ¢ reflexivo dos processos e manifestagdes artisticas.

O comité de Poéticas Artisticas serd composto por artistas que desenvolvam
projetos de pesquisa relacionados com seus processos de criagio, com o
estudo e a constituigdo das linguagens artisticas, e que utilizem quaisquer
meios e procedimentos disponibilizados pelo campo das artes plasticas e
visuais.

O comité de Educa¢iio em Artes Visuais sera composto por pesquisadores
cujas investigagdes contemplem os diversos processos educativos em artes
visuais considerando suas dimensdes artisticas, estéticas e culturais.

O comité de Curaderia serd composto por pesquisadores em curadoria na
irea de artes visuais cujos objetos sejam a constituigdo de colegbes ou a
realizagdo de exposigdes em espagos publicos ou privados, considerando, em
ambos 08 casos os aspectos: conceituais, estéticos, criticos, historicos,
pedagdgicos ou museoldgicos.

Comité de Patriminio, Conservacio e Restauro serd composto por
pesquisadores na drea de patriménio cultural e artistico, restauro e
conserva¢io da obra de arte,



Procedimentos para se tornar associado da ANPAP

O processo de sele¢io ocorre a cada ano, por ocasifio do Encontro Nacional.
Entdo, cada Comité julga as propostas de pretendentes a Associado cuja
produgdo se insere no seu campo especifico de conhecimento, Apoés a
analise, as decisdes dos Comilés sdo apreciadas em Assembléia Geral,

Os documentos necessarios sdo 08 seguintes: curriculo impresso do
candidato, de preferéncia, no formato Lattes; cartas de recomendacio de dois
Associados, sendo uma do Representante de sua Regido ou Estado; portfélio
(em caso de candidatura ao Comité de Linguagens Visuais); carla de
encaminhamento da documentagio, especificando a que Comité pretende se
vincular.

Os principais critérios para ter sua candidatura aceita sio: ter curriculo de
pesquisador consolidado e tradicdo em orientagdo de pesquisas, bem como a
comprovagdo de ter pesquisa em desenvolvimento.

A gestdo da ANPAP

Cada Comité tem seus representantes, que formam o Conselho Deliberativo
¢ sdo eleitos em assembléia geral, a cada dois anos, assim como os
representantes estaduais e os membros da Diretoria.

Desde sua criagio, ocuparam a presidéncia da ANPAP: Waller Zanini;
Silvio Zamboni; Dayse Peccinini; Maria Amélia Bulhdes; Anna Barros; Ana
Mae Barbosa; Ana Claudia de Oliveira; Maria Beatriz de Medeiros;
Dulcimira Capisano; Cleomar Rocha, Sandra Regina Ramalho e Oliveira e,
assume em 2009, Maria Virginia Gordilho Martins.

A Diretoria 2007/2008 foi composta pelos seguintes pesquisadores: Sandra
Regina Ramalho e Oliveira, UDESC (presidente); Sandra Makowiecky,
UDESC (vice-presidente); Helio Fervenza, UFRGS (secretdrio); Maria
Virginia (Viga) Gordilho, UFBA (segunda secretaria); Antonio Vargas,
UDESC (tesoureiro); Cleomar Rocha, emtio UNIFACS (segundo
tesoureiro).
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2. A ANPAP e a consolidacfio da pesquisa no Comité
Historia, Teoria e Critica de Arte.

Almerinda da Silva Lopes (UFES)

A criagio da Associagio Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas em
1987, por um pequeno grupo de artistas e historiadores, atuante
predominantemente no eixo Rio/S3o Paulo/Porto Alegre, pleiteava modificar
os niveis insignificantes da pesgquisa em arte e redefinir o lugar da Historia
da Arte como subdrea especifica do conhecimento.

Naguela época, além de nfio existir nenhum curso de graduagdo na éarea,
havia também uma enorme caréncia de programas de pos-graduagdo com
linhas de pesquisa especificas em Histéria da Arte. As duas tinicas excecdes
ficavam por conta da Universidade de S3o Paulo (que possuia um curso de
pos-graduagio desde 1974 e um de doutorado desde 1980) e da
Universidade Federal do Rie de Janeiro (cujo mestrado havia sido criado em
1985). Um terceire curso encontrava-se em processo de implantagio na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, mas sua aprovagio ainda levou
alguns anos,

Os pioneiros historiadores que assinaram a ata de fundacdo da ANPAP
aluavam ou viriam & atuar como professores e orientadores nas pos-
graduagdes em Arte, ou como pesquisadores em outros Orgdos dessas
mesmas universidades: Walter Zanini, Aracy Amaral, Daisy Piccinini ¢
Marta Rossetti Batista (S0 Paulo): Mério Barata (Rio de Janeiro); Icléia
Borsa Cattani, Blanca Luz Brites, Maria Amélia Bulhdes ¢ Maria Licia
Bastos Kern (Porto Alegre). Alguns desses pioneiros anpapianos tinham sido
alunos do curso de mesirado da Universidade de S&o Paulo ¢ concluido
grande parte deles os seus respectivos doutorados no exterior, cuja
preferéncia recaia sobre a Universidade de Paris,

Essa peculiaridade confirmava que os horizonies da pesquisa em Historia da
Arte no Brasil ndo ultrapassavam os limites dos estados mais desenvolvidos
das regides sudeste e sul, balizando a existéncia de enormes assimetrias em
relagdo a outros estados da federag@o. Funcionava também no eixo Rio/Sao
Paulo/Porto Alegre os principais museus e galerias de arte. Tal cendrio
explicava, de alguma maneira, porque o enfoque das pesquisas realizadas
por nossos historiadores de arte recaia, prioritariamente, sobre um namero
niio muito dilatado de temas, sem contar que boa parte deles se relaciona
com a produgiio ¢ as agdes culturais das regides de atuagio dos respectivos
investigadores.

Em contrapartida, os objetos artisticos produzidos nas demais regides
culturais do pais permaneciam, salvo raras excegdes, inteiramente
desconhecidos, e scus autores, & margem da historiografia artistica. Por falta
de investigadores devidamente qualificados, as publicagdes especificas de
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naturcza académica também inexistiam nos estados fora desse eixo
hegemonico, ou restringiam-se a esporddicas publicages produzidas sem o
devido grau de profundidade e critério cientifico.

Os piongiros historiadores de arte, ao instituirem a ANPAP, perceberam,
naquele momento, que, para que essa drea se ampliasse e se solidificasse,
seria necessdrio investir na formagio de pesquisadores em todas as regides
do pais, inica maneira de enfrentar as desigualdades. Para que isso ocorresse
deveria ser alargado o campo da mvestigagiio em artes nas universidades,
melhorando a qualificagio dos docentes em cursos de pos-graduagio e
estimulando a atuagio de novos pesquisadores principalmente nas dreas de
maior caréncia.

A Associacdo de Pesquisadores em Artes Plisticas passava a ser a instincia
privilegiada de interlocugfio entre os pares e com 0s Orgdos governamentais,
visando alcangar maior representatividade nas decisdes politicas. Se o
objetivo era conceder 4 arte o lugar que ela ainda ndo havia alcangado, em
relagdo as demais dreas do conhecimento, nem mesmo no campo das
ciéneias humanas, a associagdo, além de porta-voz dos anseios da
comunidade que representava, tornava-se 0 seu mais importante instrumento
de reivindicagiio e negociagio.

Portanto, alem do seu compromisso e envolvimento pessoal com a pesquisa,
os fundadores da ANPAP vislumbravam ser possivel difundir e contaminar
outros com esse mesmo ideal. Com esse objetivo, os pioneiros postularam,
através do seu estatuto, promover Encontros anuais, que, além de
fortalecerem os vinculos e os debates enire os pesquisadores, divulgariam os
resultados das pesquisas realizadas em todo o territorio e serviriam para
diagnosticar os avancos, as necessidades e as reivindicagbes da drea.

Os Encontros anuais acabariam se tornando o corpo ¢ a alma da Associagiio.
Além de se constituirem em foruns de debate e interlocugiio entre os pares, o
fato dos Encontros contarem com a presenga de um nimero cada vez maior
de participantes associados ou ndo, de praticamente todas as regides,
confirma o significado e o respeito que a sua promotora desfruta no pais.

No campo especifico da Histéria da Arte os Encontros ndo apenas propiciam
o aprofundamento do debate e troca de experiéncias entre os pesquisadores
de todo o territério, como a selegio de trabalhos que resultam de
investigagdes consistentes revelam gque evoluimos muito ¢ almejamos atingir
brevemente o nivel de exceléncia.

O aumento qualitativo da pesquisa na area contribuiu significativamente
para a criagio de novos programas de pos-graduag@o em Artes, com uma
linha de pesquisa especifica em Historia da Arte. Esse e outros aspectos de
sua atuaciid explicam porgue a ANPAP se tomou também, nos tltimos anos,
a instdncia promotora do Forum de Programas de Pos-Graduagio em Artes
em funcionamento no pais.
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E preciso também reconhecer que o surgimento de novos cursos de pos-
graduacdo (mestrados e doutorados) em diferentes estados, deve-se, de
alguma maneira, 4 awagio de uma nova geragio de pesquisadores
anpapianos. Muitos deles sao ex-alunos e orientados daquela primeira
geragdo de fundadores da ANPAP, confirmando o quanto eles contribuiram
para a formagdo de novos pesquisadores da drea. Essa nova geragdo de
pesquisadores nio apenas permitiu ampliar a produgdo tedrica no pais, como
vem iluminando com seus respectivos olhares langados para os objetos e
imagens artisticas, outras possibilidades de enfocar, dialogar e redimensionar
a produgdo artistica de diferentes tempos, espagos e realidades culturais. O
aumento quantitativo e qualitativo da pesquisa na drea alterou,
substancialmente, o enfoque das investigagdes, codificando, potencializando
¢ redimensionando o significado e a compreensdo dos objetos artisticos,
Também tem possibilitado retirar determinados objetos e produgdies culturais
de diferentes tempos ¢ espagos do esquecimento, ou langar sobre eles um
olhar menos preconceituoso. Isso tanto favorece a criagio de novas
metodologias, como exige que se repense determinadas classificagdes e
abordagens do passado, atestados pelas mesas temdticas do Comité de
Historia, Teoria e Critica de Arte,

Por essas ¢ por outras razdes que ndo cabe detalhar, a pesquisa na area
teorica em Artes atravessa um momento sem precedentes no Brasil, e,
portanto, bastante significativo para a consolidagdo e reconhecimento da
Histéria da Arte como drea especifica do conhecimento. Essa nova realidade
pode ser atestada pela incidéncia da Histdria, Teoria’e Critica de Arte, como
linhas de pesquisa na maioria dos cursos de pos-graduagio em Artes,
aprovados no pais. Percebe-se também a (endéncia a uma maior
descentralizacio das pesquisas ¢ ao aumento da participagdio, no dmbito da
investigacdo académica, de historiadores de arte atuantes em estados
considerados periféricos, ou que ndo possuem um sislema artistico
devidamente desenvolvido ou consolidado.

Entretanto, a Area ainda luta para conquistar terreno mais solido, seja para
obter o devido reconhecimento de suas caracteristicas e especificidades, seja
para ampliar seu campo de trabalho nas instituigdes culturais, o que abriria
novas perspectivas no dmbito do ensino de graduagdo ¢ pés-graduagio no
Brasil. Basta considerar que num pais de dimensdes continentais como o
nosso, hd um inico curso de graduagdo em Histbria da Arte, em
funcionamento na UERJ — Universidade do Estado do Rio de Janeiro ¢ acaba
de ser ¢riado outro na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro,

No ambito da pés-graduagio, embora ainda ndo possamos dizer que
suprimos as necessidades mais prementes da érea, no sentido de que restam
ainda enormes caréncias e desigualdades a serem supridas, muito de avangou
nos Ultimos 5 anos e a ANPAP, voltamos a repetir, muito contribuiu para
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isso. Apesar desse significativo aumento, ndo foi possivel solucionar de vez
as assimetrias existentes entre as diferentes realidades.

A distribuigio atual dos Programas de Poés-Graduagio em Artes pelas
diferentes regides do pais, se olhada apenas em termos quantitativos dd-nos a
nitida impressio de que as assimetrias entre as regides hegemdnicas e a
periferia se acentuaram. No entanto, deve-se considerar que se ainda ndo se
atingiu o equilibrio ideal, as mudangas em relacdo a realidade de alguns anos
atras ndo deixam de ser expressivas. Metade dos cursos de pds-graduacio
em Artes funciona em universidades publicas e privadas da regio Sudeste;
trés na regido Sul; e dois no Centro-peste. Apenas um desses cursos &
mantido em instituigdo da regido Nordeste, mais precisamente na
Universidade da Bahia, instalado na capital, Salvador, Foi aprovado
recentemente um mestrado em Artes na Universidade Federal do Pard, que
serd o primeiro curso de mestrado na drea a entrar em funcionamento na
regido Norte,

Além disso, em alguns estados das regides Norte, Nordeste ¢ Centro-Oeste,
sequer existem cursos de graduacdo na drea de artes. Esse cendrio é
revelador do quanto ainda se precisa investir nesse campo do conhecimento,
para preencher a enorme lacuna e para diminuir a injustica social nas regibes
menos desenvolvidas do pais.

Mo que diz respeito acs objetos de investigagio, os dados comparativos dos
anais da ANPAP, relativos aos Encontros realizados nos ultimos oito anos,
confirmam que houve um aumento considerdvel dos dados numéricos e
qualitativos das pesquisas académicas. A ampliagio das temdticas,
metodologias ¢ a busca de novos recortes, cruzamentos de informagdes e
referenciais teoricos no respaldo das pesquisas de Historia, Teoria e Critica
de Arte, tambem podem ser constatadas.

Assim, no X Encontro da Associagdo, realizado em 1999 na capital de Sio
Paulo, durante a presidéncia de Anna Barros, 28 comunicagdes foram
sclecionadas pelo Comité da drea, cujos autores cram origindrios em sua
maioria do pélo Rio de Janeiro/Sdo Paulo/Porto Alegre. Nio mais de meia
dizia de pesquisadores atuava em outros estados. Esse panorama também
revelava que a maioria dos assuntos dessas investigagdes estava voltada para
a produgio artistica do citado eixo hegeménico, com destaque para o século
XIX e o modermnismo brasileiro, até a década de 1940. Entretanto, varias
dessas comunicagbes eram dedicadas 4 analise do pensamento de tedricos
estrangeiros, do passado recente ou remoto, como Giorgio Vasarl €
Gombrich, além de produgdes internacionais, como a arte classica espanhola
e italiana e as vanguardas russas. As esparsas comunicagoes que enfocaram a
arte conlemporinea limilaram-se ao cendrio artistico da década de 1960.
Nenhuma comunicagdo de deteve nas poéticas das ultimas décadas, em
especial nas novas tecnologias.
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No XIV Encontro realizado em 2005, em Goidnia, durante a presidéncia de
Cleomar Rocha, o niimero de comunicagdes dobrou, saltando para 35 as que
foram submetidas e aprovadas pelo respectivo comité. Nesse momento
tornava-se visivel a participagio de um nimero bem maior de pesquisadores
atuantes em universidades das regides Nordeste e Norte, mas principalmente
dos estados das regides Sudeste, Sul e Centro-oeste, em especial daguelas
em que a pesquisa na drea de artes possuia pouca ou nenhuma tradicfo. Por
essa mesma razfio parte considerdvel dessas pesquisas académicas se voltava
para a especificidade historica ¢ critica dos objetos artistico-culturais
produzidos fora do eixo hegeménico, ampliando os enfoques e visdes e
confirmando que o cendirio artistico do pais ¢ tecido por diferentes conceitos
poéticos. Tais pesquisas desvelaram a existéncia de um verdadeiro mosaico
de priticas e objetos culturais, sendo gue muitos deles eram quase
desconhecidos e, consequentemente, permaneciam & margem da bibliografia
artistica. Na mesma proporgio que aumentam as investigagdes, torna-se
possivel construir uma dimensdo mais verdadeira do campo da historia da
arte, e desvelar novos significados e sentidos para produgdes outras. Se nem
todas as priticas artisticas e produgdes culturais foram geradas de uma
mesma intencdo e vontade, jd ndo se tentava submeté-las a idéntico nivel de
verbalizagio ¢ de reflexdo. Isso ndo significava perder de vista o rigor ¢ a
dimensfio historica e critica das pesquisas na drea, mas confirmava que €
preciso diferenciar e descentralizar as produgdes artisticas ¢ culturais das
diferentes realidades brasileiras. Somente assim teremos um enfoque mais
verdadeiro em relagiio ds sintaxes, linguagens ¢ pensamentos poéticos que
aqui se desenvolveram e continuam a ser gerados.

No XVI Encontro da ANPAP, realizado em 2007, em Florianopolis, na
presidéncia de Sandra Regina Ramalho e Oliveira, esse patamar elevado e a
peculiaridade das pesquisas foram mantidos, chegando-se a um total de 50
comunicagdes apresentadas na drea. O Comité de Historia, Teoria e Critica
de Arte atingia o indice de 36 associados, nesse mesmo ano, ocupando,
desde entdo, o sepundo lugar enire os cinco comités da ANPAP. Outra
particularidade € que tanto os associades como os pesquisadores inscritos
eram provenientes de instituigdes académicas de quase todas as regides
culturais brasileiras, embora se mantivesse, por razdes Obvias, forte
predomindncia dos oriundos das regides sudeste e sul. Aumentava o enfoque
sobre as produgdes contemporaneas, agrupadas em dois blocos: produgdes
dos anos 1960 e 1970; as novas tecnologias digitais a partir da década de
1980. Isso preconiza investimentos diferenciados no que se refere 4
diversificacdio da metodologia, referenciais tedricos e conceitos poéticos, que
buscam entender que a partir desse momento a arte deixava de “passar do
acontecimento 4 representagio’, para estabelecer o trinsito “da
representagio ao acontecimento™, como observa Laurent Wolf (2006:73).
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Ainda nio foi possivel eliminar as assimetrias, nem atingir equanimidade, no
que se refere aos niveis quantitativos ¢ qualitativos da pesquisa académica
realizada nas diferentes regides culturais do pais. Mas deve-se considerar
que muito ja se avancou, em pouco mais de 20 anos de criagdo da ANPAP.
No que se refere ds abordagens dos objetos de estudo, as comumicagbes
apresentadas nos Encontros da ANPAP nos Gltimos cinco anos confirmam
que ocorreu uma gradativa diminuigio de investipacdes centradas em
especificidades da arte intemacional e aumento de abordagens especificas
sobre os objetos artisticos e culturais produzidos no nosso pais. Apesar da
ampla vantagem das pesquisas das tendéncias modemnistas em relagio as
produgdes mais recentes, os ultimos anais da ANPAP revelam um
crescimento marcante das investigagtes académicas voltadas para a arte de
nosso tempo, merecendo destaque as imagens, instalagdes e processos
mterativos gerados com o auxilio das novas tecnologias eletrdnicas.

Se considerarmos que ha pesquisadores brasileiros  investigando
problemiticas especificas referentes as produgdes artisticas de praticamente
todos os periodos histdricos e tendéncias artisticas, da arte rupestre as
tecnologias digitais e interativas, ndo seria exagero afirmar que as lacunas
em nossa historiografia da arte comegam a ser preenchidas. Se as pesquisas
voltadas para a especificidade dos objetos artisticos do século XIX e das
primeiras décadas do século passado mantém ainda alguma vantagem na
incidéncia nas investigagdes em curso, voltamos a repetir que o interesse
pela arte atual revela-se em expansiio a cada novo Encontro.

Essa peculiaridade encontra explicagiio na necessidade de se investigar o
passado, para se entender com a devida profundidade a arte atual, como
pelas recusas que a arte do nosso tempo teve que enfrentar até hem
recentemente. Mas também parece ocorrer pelo cariter inusitado de algumas
propostas que escapam a qualquer conceito: pela fragilidade de certos
materiais, que dificultam a conservagio; pela complexidade dos dispositivos
conceituais e poéticos das propostas; e pela necessidade de se manter certo
distanciamento em relagio ao tempo de produgio dos objetos artistico-
culturais, os pesquisadores necessitam manter algum distanciamento entre o
tempo de produgdo dos objetos artisticos e a andlise e contextualizagdo
conceitual e historica que emitem sobre eles. Esse distanciamento faculta,
assim, ao pesquisador langar sobre um olhar isento ou menos
comprometedor, em especial, sobre os objetos criados nas duas altimas
décadas.

Estas sio apenas hipoteses para tentar pontuar o maior interesse dos
pesguisadores pela produgdo do passado em relagio ds praticas artisticas
contemporineas. Até porgue o problema carece de investigagio e de maior
reflexdo.

Ou teriam razdo alguns teoricos atuais quando afirmam que os criticos e os
historiadores de arte tém dificuldade de concordar ou de submeter sua

propria opinido ao discurso que os artistas do nosso tempe emitem sobre
suas praprias obras?

No mesmo periodo em andlise houve um aumento e uma diversificagdo das
metodologias que redirecionaram os rumos da reflexdo e do enfoque dos
objetos artisticos e das praticas culturais, com destaque para a semidtica, a
antropologia cultural, a sociologia e a filosofia da arte. Se isso propiciou
mudanga na identificagfio, no reconhecimento, nos modos de abordar e
conceituar as imagens visuais, também contribuiu para a atribui¢io de novos
sentidos a determinadas produgdes culturais ou simbolicas. Alguns desses
objetos e praticas culturais até bem recentemente eram negligenciadas ou
subestimadas, como a fotografia, as artes decorativas, a arte nio
institucionalizada, determinadas produgdes da arte popular, as praticas que
dizem respeito ao corpo, além da arte cinética e das novas tecnologias.
Embeora a fotografia ocupe lugar destacado na relagdo entre arte e tecnologia
que se estabelece a partir do advento da era da méquina no século XIX, foi
redimensionada pelos artistas atuais, em especial a partir da década de 1980,
assumindo lugar de destaque nas produgdes artisticas do nosso tempo. Os
estudos e publicagdes no pais sobre esse género de imagética sdo ainda
muito restritos, considerando um nimero muito pequenc de pesquisadores
brasileiros se dedicam primordialmente a esse objeto de estudo, tanio no
século X1X, no modernismo, como nas transformagdes visuais e conceituais
da folografia nas duas ultimas décadas.

(s olhares e reflexdes langados pela nova geragio de pesquisadores sobre
esses e outros produtos culturais e sobre a amplitude e a especificidade da
arte contemporinea permitem formular questdes e estabelecer reflexdes
inusitadas ou imprevistas hd poucos anos. Na década atual abriram-se novos
processos de investigagdo e diferentes possibilidades de compreensio e de
interagdo entre praticas e produtos culturais que até pouco tempo eram
tratados de forma desigual, entendidos como processos antagdnicos ou
destituidos de base estética, dada a sua natureza efémera, fluida, hibrida,
mestica, desmaterializada. Essa mudanga do dispositivo e do pensamento
permitiu romper com determinadas hierarquias artisticas, valoragdes e
conceitos, além de compreender e redimensionar os paradigmas artisticos da
arte atual, numa dimensdo passado/presente/futuro,

A instauracio da rede mundial de computadores facultou aos pesquisadores
e historiadores de arte o acesso a documentos, obras, imagens, de todas as
latitudes. Tem propiciado também a troca de informagbes entre os
investigadores, © que possibilita perar novas visdes, conceilos,
contextualizagdes temporais, historicas, visuais e simbolicas, que modificam
o conceito de informagdo ¢ de comunicacdo ¢ a relagdo que o publico
eslabelece com os objetos artisticos e culturais. Ampliam-se as respostas,
mas também as dividas que pairam sobre problematicas especificas da
atividade criadora, faiores estéticos, técnicos, pldsticos, historices,
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temporais, semanticos, sociologicos que perpassam o0s objetos, as praticas
artisticas, o conceito de autoria.

Os novos dispositivos tecnologicos e eletrdnicos, os diferentes processos ¢
materials transformam a interface arte e vida numa experiéncia fluida e a
Histéria da Arte numa pratica interdisciplinar que mantém interface com
diferentes saberes: Antropologia, Sociologia, Filosofia, Semiotica,
Psicanilise. Se a erise da representagdo propiciou o surgimento de novos
paradigmas artisticos, a experiéncia alargada do conceito de arte, nas duas
iiltimas décadas, para alguns tedricos atuais vem proporcionando a revisdo
de certos postulados no campo das ciéncias humanas, Essa singularidade
transforma a Histdria da Arte num campo de investigacio cada vez mais
complexo, o gue exige pesquisadores competentes ¢ a geragio de novas
metodologias e aparatos tedricos para a abordagem do objeto artistico.

Os discursos dos pesquisadores brasileiros sfo formatados em efetivo
didlogo com o pensamento de uma gama de tedricos, como larga prevaléncia
dos inlemacionais (americanos € europeus), o que possibilita detectar nas
reflexdes de nossos historiadores de arte herangas e afinidades, que se
alternam em determinados tempos histérico-culturais. Pensadores como
Merleau Ponty, Luigi Pareyson, Canclini, Jean-Frangois Lyotard, Hubert
Damisch, Jean Baudrillard, Deleuze, Baxandall, Arthur Danto, Hans Belting,
Anne Coquelin, foram e continuam a ser citados nos discursos reflexivos
sobre as imagens e praticas artisticas entre o final dos anos 80 ¢ a década
atual, Mas € o tedrico francés Georges Didi-Huberman, cujo idedrio sobre a
questdo do anacronismo e da ineficiéncia do processo de interpretagio da
impermeabilidade e opacidade das imagens, aguele que encontra maior
penetragdo no meio académico brasileiro, na década atwal. O fascinio
exercido pelo pensamento desse tedrico tem impedido langar um olhar
critico ou uma argumentagio mais densa sobre seu discurso. Por essa razdio,
o pensamento desse fildsofo tem sido reinterpretado de diferentes maneiras e
olicas, no esforgo de analisar a complexidade das obras e tendéncias poéticas
ou de revisar as narralivas sobre elas. Mas algumas referéncias também sdo
tributarias da crenga de que essa autoridade tormard a reflexfio e a
metodologia mais consistentes, a contar pelo respeito  inquestionavel
conguistado por esse tedrico.

Para pensadores que o antecederam, como Susanne Langer, se isso confirma
que o pensamento discursivo sobre o objeto artistico constitui uma
importante dimensdo da “teoria do entendimento”, também advertem que
esse género de objeto sempre escapa ¢ atravessa os diferentes discursos
emitidos a seu respeito. Até porque no modo de entender de Langer, a
andlise dos produtos simbolicos ndo se restringe & atividade mental e
racional, mas deve incorporar também a imaginac¢do e o sonho de quem o
analisa, o gue desmonta um enfoque estritamente intelectual e amplitica a
compreensio e o significado poético desses objetos:
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( pensamento discursivo dd origem d ciéneia, e
uma teoria do conhecimento limitada a seus
produtos culming na critica da ciéncig; mas o
recomhecimento do pensamento nao-discursivo
forna tdo possivel comstruir wma fteovia do
entendimenta que naturalmente culmina em uma
critica da arte. O tronco gerador de ambos os
tipos conceituais, da formulacdo verbal e ndo-
verbal, é o ato humano bdsico de ransformacdo
simbdlica. (Langer, 1989: 147).

Mas se a interface com o pensamento de tedricos respeitados, no dmbito
internacional, visa atribuir rigor e respaldo critico 4 pesquisa em Histéria da
Arte, vale indagar: qual a razdo da articulagdo discursiva dos tedricos
brasileiros nio encontrar enire seus proprios pares a ndo ser pequena
aceitagio, receptividade e interlocugfio em relagiio ao alcance da dos
estrangeiros? Se essa interrogagdo tem o fom provoeativo, ndo deixa de ter,
ao mesmo tempo, um fundo de verdade. Basta observar a bibliografia que
respalda tanto as comunicagbes apresentadas nos encontros anuais da
ANPAP, como nos programas de Historia da Arte da graduagio e pos-
graduagio das universidades brasileiras.

A reflexo que os tedricos brasileiros langam sobre os objetos artisticos
certamente niio se ressente nem da falta de dimensdo critica nem de ousadia
na maneira como sio construidos os respectivos discursos, Nesse sentido
volta-se a interrogar: a que se deve entdio esse desnivel no que se refere s
citagdes e referéncias bibliograficas? Na verdade, vivemos ¢ atuamos num
pais em gue pouco se publica ¢ alcanga dimensdo nacional. A maioria dos
resultados das pesquisas académicas realizadas no pais continua fadada a
permanecer mofando nas prateleiras das bibliotecas ou das editoras
universitarias, por desinteresse e desconhecimento dos professores e
pesquisadores, mas também por falta de divulgagio.

Apenas uma parte dos resultados das pesquisas académicas acaba sendo
editada nas revistas dos Programas de Pds-Graduagio ou em livros
publicados pelas editoras universitarias que ndo possuem distribuidoras, nem
o mesmo poder de investimento e divulgagdo das editoras privadas. Além de
nido conseguirem fazer circular a produgfio tedrica da drea, isso também
repercute na falta de maiores investimentos e na defini¢io de maior espago
académico para a historia da arte no pais. Por essa e por outras razies, o
aumento da pesquisa vem gerando também a necessidade de maior insergio
¢ divulgagio de seus resultados, assunto que poderia se tornar uma das
bandeiras a ser defendida pela ANPAP e pelos grupos de pesquisa
académica consolidados: lutar de forma agressiva e retumbante por maior
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espaco, tanto no dmbito intemo quanto externo. para as publicagdes tedricas
que resultem de pesquisas académicas consistentes sobre a produgao artistica
brasileira, que alcanca, no momento, amplo reconhecimento internacional.
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3. Panorama de pesquisas — Comité Ensino e Aprendizagem
da ARTE

Analice Dutra Pillar (UFRGS)
Moema Martins Rebougas (UFES)

Introducio

O convite proposto para a apresentagiio desse painel nos remeteu a um
passeio no lempo, revisitando os diferentes espagos promotores e
acolhedores das pesquisas dessa Associagio por meio de suas produgdes
textuais, € nos desafiou a pensar sobre a produgiio de conhecimento de um
saber arte, na drea do ensino aprendizagem da arte. Quais as perspectivas de
didlogo desse processo com outros saberes? Como eles sdo apresentados
pelos associados e demais pesquisadores inscritos em nossos enconiros? As
pesquisas em ensino e aprendizagem da arte articulam-se com o0s aportes
tedricos-conceituais e metodolégicos da arte e de outros campos de
conhecimento, ¢ nos indicam uma agio comum, ou a existéncia de uma
invariante que as fundamente? As pesquisas apresentadas nesse comité nos
permitem tragar um mapa cuja via central € alimentada pelos diversos
saberes referenciados, ou seja, no cruzamento dos diversos saberes/praticas ¢
discursos produzidos ¢ apresentados por elas?

Esses sdio alguns questionamentos que antecedem ao passeio virtual pelos
Anais publicados em Goids, Salvador e Florianopolis, em que constam
produgdes e pesquisas de regides tio distintas desse Brasil, do Centro-Oeste
para o Nordeste ¢ de 14 para o Sul. Revisitd-las é um desafio e um exercicio
de, no reencontro com esses 1EXtos, ragar, mesmo Jue somente como um
eshogo, esse mapa panordmico das pesquisas do comité,

Um primeiro tracado (um rabisco)

Para a apresentagio das pesquisas inscritas e tendo como fio condutor as
questdes enunciadas no primeiro pardgrafo introduiorio, optou-se por
organizd-las de modo que pudéssemos abarcar, ndo somente a diversidade
temdtica, de suportes, e dos campos de investigagdio no ensino aprendizagem
da arte, mas sobretudo, os delincamentos que vio surgindo e se constituindo
a partir das participagdes das instituigdes de ensino e pesquisa, ¢ de seus
programas de pds-graduacio. Desse modo, consideramos que 0s programas
e as linhas de pesquisas poderiam nos apontar os aportes teoricos-conceituais
& metodolégicos produzidos e apresentados nos eventos pesquisados aqui.
Apés as leituras preliminares ¢ a realizagio de um estudo exploratério
optou-se em apresentd-lo em trés mapas( mapa G, S e F) , cada um referente
ao Encontro da ANPAP revisitado, e considerando: a participagdo das
instituigdes, seus programas de pos-graduagdo, grupos de pesquisa atuantes
nas graduagdes. as [inhas de pesquisa dos programas de pos-graduagdo e o
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guantitativo dos pesquisadores que desenvolveram as pesquisas, Entretanto,
alguns recortes foram efetuados, pois ao contemplar os grupos de pesquisas
atuantes nas graduagbes, esbarramos em duas dificuldades, a primeira, a
busca exaustiva dos dados nao informados nas publicagdes no item curriculo
resumido, e a segunda de ordem temporal, caso insistissemos nessa opgéo.
Privilegiamos, entdo, os programas de pos-graduacdo citados. Desse modo,
no item graduagde e oufros, nos restringimos ds participacdes em
instituicdes cultwrals e/ou, grupos de pesqguisa, somente daqueles que ndo
estdo atuando como docentes na pos-graduagio, dando portanto visibilidade
a todos os participantes inscritos nos Encontros da ANPAP localizando-os a
partir das instituigdes das quais fazem parte.

Nos dados dos pesquisadores, considerou-se a sua atuagio profissional na
época do evento, o que explica a mobilidade nas instituigoes de ensino e de
pesquisa de alguns dos pesquisadores durante esses trés anos. Outro dado
considerado na constituiglo desses mapas foi o de ndo propor uma
hierarguia quantitativa entre instituicdes e pesquisadores, mas estabelecer
um tragado de apresentaclio das instituigdes a partir da promotora do
Encontro ¢ de sua localizacio geogrifica em nosso pais. Assim no 14"
Encontro, comegamos pelas pesquisas apresentadas pela Universidade
Federal de Goids, seguida da Universidade de Brasilia, depois do Pard até
atingirmos o sul do pais. Tal proposta de estruturacéio desses trés mapas de
apresentacio das instituigdes por regido se justifica na idéia presente no
enunciado introdutorio desse panorama que ¢ de um mapeamento das
pesquisas do comité, o que nos permite perceber e inferir, por exemplo, entre
outras variaveis, se o local das realizages dos eventos influencia as
participagdes dos pesquisadores de outros estados. Tal dado poderia nos
fazer supor que ha um premincio que os Encontros realizados nos estados
irdo determinar as participagOes das instituigbes localizadas neles, entretanto,
se nos 14" e 16° evenlos promovidos respectivamente em Goids e
Florianopolis, hd uma participagio expressiva em termos guantitativos de
pesquisas/pesquisadores  das  institwigdes  localizadas  ali, ou  nas
proximidades, o0 mesmo ndo acontece em relagdo ao 15" Encontro em
Salvador. Ou seja, ndio ¢ uma Unica varidvel geografica que determina as
‘participagdes, mas antes, podemos supor, a constitui¢io de Grupos de
pesquisas, perfencentes aos programas de Pos-Graduagdes que possuem
entre 08 seus docentes pesquisadores associados & ANPAP, especificamente
em nosso caso ao Comité Ensino e Aprendizagem da Arte. Outro indicador
que os mapas nos apontam ¢ o de crescimento de institui¢des, de programas
de pesquisas e de pesquisadores. Se no 14° Encontro participaram 15
diferente¥ instituigtes, 49 pesquisadores em 34 pesquisas inscritas, no 16°
Encontro foram 26 instituigdes e 76 pesquisadores em 56 pesquisas inscritas,
A distdncia ndo foi impedimento, por exemplo, para a participagio de
instituigdes localizadas no Nordeste de nosso pais no 16° Encontro realizado
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em Florianépolis. Outro dado que os mapas apontam ¢ que entre as
instituighes e programas inscritos ndo hd uma grande rotatividade nas
inscrigdes de pesquisadores, considerando as participagtes nos trés eventos
passados  realizados,  enquadrando-se  ai, pelo  menos, I1
instituicBes/pesquisadores. A participacio efetiva desses pesquisadores e
suas instituigdes e programas de pos-graduagiio, fortalece a nossa associagio
reconhecendo-a como um Jloecus de pesquisa sobre ensino e aprendizagem da
arte em nosso pals.

Um mapeamento

Como ainda assim, o eshbogo mapeado por esses trés mapas nfio respondia a
todas as questdes que fizemos, realizamos um segundo estudo tendo ainda
como um dos elementos norteadores de nosso desenho, as instituigdes ¢ seus
programas de pos-graduagio, contudo nesse movimento, buscou-se
apreender os aportes tedrico-conceituais ¢ metodologicos das pesquisas, os
temas, € ainda o campo de investigagio ¢ ow/objetos e sujeitos pesquisados.
A primeira dificuldade encontrada foi a auséncia de resumo e palavras-chave
nos Anais do 14°Encontro da ANPAP, o que nos obrigou a um extenso
exercicio de leitura e interpretacdio e o risco, de nesse curto espaco de tempo
dedicado a este estudo para a apresentacfo desse panorama, Cometermos
algum deslize, o que de antemdo pego que considerem e nos desculpem.

A constituiciio de mais esses trés mapas (mapa G1.S1 e F1, um para cada
Encontro ANPAPIANO), nos revela que os cruzamentos das categorias
presentes neles, sdo diversos, num emaranhado que exige do enunciador
desse tracado opgdes que podem apresentar algumas redugdes. Contudo,
como os mapas/sinalizadores estdo disponiveis no texto, cada leitor que se
interesse por eles, podera instituir outros tragados. De nossa parte,
acreditamos que foi possivel o tragado de um primeiro mapeamento das
pesquisas do CEA/ANPAP, constituintes de um saber arte e seu ensino ¢
aprendizagem.

A principal invariante que essas pesquisas apontam ¢ a do campo de
investigagdo, siio pesquisas que debrugam-se sobre os espagos educativos,
tanto os escolares(formais) quanto os niio ~formais', Numa ordem crescente,
as do ensino formal abrangem o Ensino Fundamental, Medio, Infantil,
Educagdo de Jovens ¢ Adultos e contemplam ainda o Ensino Técnico e o
Superior. Os espagos nao formais sfio os educativos de museus e centros
culturais.

Quanto aos referenciais tedricos-conceituais e metodologicos podemos
afirmar que acompanham as investigagles dos respectivos programas ¢

" A nomenclatura empregada aqui esta presente em quase a totalidade das
pesquisas apresentadas nos Anais dos Encontros da ANPAP pesquisados, o
14® 15%¢e 16",
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linhas de pesquisa. Desse modo, partindo dos Programas de Pos-graduagio
temos no 14° Encontro, entre 0s treze programas com pesquisas inseritas,
cinco de Educagio de instituigdes diferenciadas como Universidade Federal
de Goids, Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade do Extremo Sul
Catarinense (UNESC), Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), e a
Mackenzie que é um Programa de Educacdo, Arte ¢ Historia da Cultura, No
15* Encontro, entre os doze inscritos, cinco da Educagdo das instituigdes
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), Universidade de S&o Paulo
(USP), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Universidade Federal de Santa
Mara (UFSM) e da Mackenzie . E no 16° Encontro, entre os dezessete
inscritos cinco de Educaglo das instituigdes citadas acima UFRGS, UFSM,
USP, UFES e da Universidade de Brasilia (UnB) ¢ de itrés programas
hibridos como os de: [nformatica na Educagdo, de Educagio, Arte e Cultura
e Educagio, Arte e Historia da Cultura. Os demais programas gue como 05
citados acima, tambem classificam-se como permanentes nesses trés anos
sdo os de: Cultura Visual, Artes Visuais (em diferentes instituigdes, como o
da UDESC e da UFMG), O de Artes, como o da UnB e da UNESP, ainda os
de Comunicagio e Artes da USP e Comunicagdo e Semiotica da PUC-SP.
As linhas de pesquisa dos programas citados ¢ dos demais inscritos estdo nos
respectivos mapas de’ cada evento. Um dado que merece destaque ¢ da
presenca no 14° de uma pesquisa apresentada por uma professora da
Educagdo Bisica da rede privada do Estado de Sdc Paulo, com atuacio
também na formagdo de professores da rede piblica e particular.

A partir desse mapeamento, € possivel percebermos a participagio dos
Programas de Pods-graduacdo em Educagio, que possuem uma linha de
pesquisa para o desenvolvimento das pesquisas sobre o ensino aprendizagem
da arte. Incluem-se ai, as pesquisas que possuem como base de sustentagiio a
educacdp articulada & arte, com estudos voliados 4 formagio de docentes,
aos processos de mediacdo das tecnologias atuais, aos estudos da arte
interligados aos processos de comunicagdo, como o das midias, e ainda aos
estudos da cultura visual, da semidtica e outros que abrangem priticas
cientificas contempordneas designadas por categorias como a
interdisciplinaridade, a multidisciplinaridade e a transdisciplinaridade. Um
destaque que fazemos sobre as pesquisas inscritas nesse comité, foi que entre
lantas tematicas ¢ interesses so localizamos duas pesquisas sobre a historia
do ensino da arte, uma no 15" Encontro e outra no 16° (ver mapas). O que
caracleriza que o “‘olhar” para o campo das artes e sua historicidade tem sido
substituldo por pesquisas que interagem com outros campos € disciplinas,
como as citadas acima, desenvolvidas em programas de Educagio e/ou
OULrAs que ApONtarcmos a seguir.
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Os Programas de Pés-Graduagdo em Artes, Artes Visuais e Comunicagio
em Artes, estio bem represemtados nos trés Encontros analisados,
comparecendo em termos quantitatives como em segunda colocagdo apos, os
Programas de Educagio. Entretanto, somenie para desenharmos o nosso
mapa nos interessa o quantitativo, facilitando a visualizagio das pesquisas
sobre ensino aprendizagem da arte e sua inscrighio no campo de
conhecimento da arte e os didlogos com outros campos. Como os programas
¢ as linhas determinam as bases das pesquisas, as desenvolvidas nas Aries
830 em sua maioria pesguisas empiricas realizadas no e para 0s espagos
educativos, englobando metodologias de ensino, como as mediagdes
gstéticas e culturais; de formagfio do docente das artes, das relagdes entre
arte, cultura e midias e dos processos de criagdo. MNessas tltimas, podemos
incluir as que tratam das linguagens artisticas e da arte especificamente, em
estudos gue detém-se em algum artista em particular, em uma midia ou na
Arte contempordnea, Distanciadas das demais pesquisas, elas ndo
representam no quantitativo das 118 pesquisas apresentadas nos trés dltimos
anos nem 8% do tonal.

Na Universidade de Brasilia, que tem no Programa de Pés-Graduagéo a linha
de Pesquisa Arte e Tecnologia ha um destaque de pesquisas que utilizam as
tecnologias (INTT) como suporte e estudos num didlogo com os processos de
aprendizagem das tecnologias, da inclusiio digital e até mesmo em questdes
do curriculo das artes visuais,

Chamou-nos a atengdo a presenga das pesquisas que tém como referencial a
Cultura Visual. Desse modo, além da Educagio e das Artes essa € a outra
grande via em nosso mapeamento na qual se cruzam e se incluem diversas
pesquisas sobre o ensino aprendizagem da arte. Constituida por outro campo
interdisciplinar, tendo como referencial os Estudos Culturais, essas pesguisas
niio se restringem ao Programa de Pas-Graduacio da Universidade Federal
de Goids, de Cultura Visual, mas abrangem principalmente, as pesquisas
desenvolvidas na Universidade Federal de Santa Maria, e na Universidade
do Estado de Santa Catarina (veja mapa). Essas pesquisas ao tratar das
imagens visuais, como as do cinema, e da cultura popular (veja mapa), o
fazem a partir de investigagdes que as tomam como sistemas visuais que
podem e devem estar articulados aos contextos educacionais. Nesse fazer
investigativo, e conforme as pesquisas apresentadas nos enconlros
Anpapianos, podemos afirmar que, assim como as pesquisas dos programas
de pos-graduagio em FEducacfio, elas ndo se pautam unicamente numa
dimensio artistica, e nas teorias da arte, mas fundamentam-s¢ em
abordagens antropologicas, estéticas tanto de estudos socio-culturais, como.
das teorias criticas, teorias da cognigiio e estudos transdisciplinares, como
apontamos anteriormente.

Pelas vias da Educaglio, das Artes e da Cultura Visual estio pautadas as
pesquisas desenvolvidas em nosso comité, vias gue se cruzam e se
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aproximam, convergindo para um ensino aprendizagem da arte mais critico e
promissor. Concluimes entio, que na variabilidade das pesquisas ¢ estudos:
aqui mapeados, além dos espagos educativos como campo de investigagdo, o
gque nos forma e nos constifui como pesquisadores ¢ essa interface com
outros campos do conhecimento. Nas pesquisas apresentadas nesses eventos,
encontramos a interface da arte, com a educagdo, com a comunicagdo, com a
estética, com a antropologia, com os estudos culturais, com a semidtica e
outras, Essa relagio significa que estamos atentos e buscamos em diferentes
campos modos de nos apropriarmos de nossos estudos e pesquisas sobre a
educagio da arte. Nio diluimos um saber arte, por ouiros saberes, nem
mudamos nossas praticas, o que se aponta aqui € uma articulagio de saberes,
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3.1. Tabelas

Mapa-G14° Encontro Naclonal da ANPAP-Goiania-2005
Cultura Visual e os desafios da pesquisa em
Ensino & Aprendizagem em Artes, Total de tmhalhﬂs apresentados:34
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Mipa S 15° Encontro Nacional da ANPAP-Szlvador-2006
Arte:Limites e contaminagoes
Ensino e Aprendizagem em Artea. Tolal de trabalhos apresentados:28
L Grupo/Projeto
2 oulros

Mops = 15° Encontro Nacional da ANPAP-Salvador-2006

Arte:Limites & contaminagdes

Ensino e Aprendizagem am Artes. Total de trabalhos apreseniados:28
Programa de j
Pés-Graduagio
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Mapa:F 16° Encontro Nacional da ANPAP-Fiorandpolis-2007
Dinamicas Epistemolégicas em Artes Visuais
Ensino e Aprendizagem om Artes.  Total do trabalhos apresentados:56

Programa de
Pos-Graduacan

Mapa:F 16° Encontro Nacional da ANPAP-Florianépolis-2007

Dindmicas Epistemoldgicas em Artes Visuais
om em Artes.  Total de trabalhos apresentados: 56
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Mapa F 168° Encontro Nacional da ANPAP-Florianopolis-2007
Dindmicas Epistemolbgicas em Artes Visuais

Ensino e Aprendizagem em Artes.  Total de trabalhos apr 3
Programa de Grupo/Projeto . i e } lns
Pos-Graduagdo | o outros 5 - it e

Mapa Gl 14° Encontro Nacional da ANPAP-Goiania-2005
Cultura Visual e os desafios da pesquisa em Artes.

Ensino e Aprendiza em Artes. Tolzl de irabalhos apresentados: 34
u Refarencial /! Temas Campo/Objatoa/Sujeltos
3 ) : = L rtintes
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Mapa: 51 14® Encontro Nacional da ANPAP-Golania-2005
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Map= 51 15° Encontro Nacional da ANPAP-Salvador-2008
Arte:Limites e contaminagdes
Total de trabaihos apresentados: 28

Ensino ¢ dizagem am Artes.
Referencial { Temas Campo/ObjetosiSufeitos

Mapa:F1 16 Encontro Nacional da ANPAP-Floriandpolis-2007

Dindmicas Epistemolégicas em Artes Visuals
Ensino e nd m em Artes  Total do trabalhos apresentados:56
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Mapa: F1 1687 Encontro Macional da ANPAP-Florianopolis-2007

Dinsmicas Epistemolégicas am Artes Visuals
Ensing @ d em em Artes Total de trabalhos apresantados: 56

N, Pes. Campo/Objetos/Sujeitos

Reafaranclal / Tamas

Mapa:F1 16° Encontro Nacional da ANPAP-Florianopolis-2007
Dindmicas Epistemolagicas em Artes Visuais
Total de trabalhos apresantados: 56
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4. Comunicacdes nos encontros da ANPAP nos ultimos anos
— Comité Linguagens Visuais

Anna Barros

Pediram-me um texto sobre as comunicages do Comité de Linguagens
Visuais nos altimos trés anos. Julguei que seria mais interessante discorrer a
respeito dos tiltimes encontros realizados nas diretorias de: Brasilia, Goidnia,
Bahia e Florianépolis, Esta escolha poderia, a meu ver, propiciar uma visio
mais relevanie de como os encontros variam, ou ndo, de acordo com os
locais onde a diretoria da Associaglio, na ocasido, esta sediada,

De um modo geral, as comunicagdes tém aumentado em quantidade: no XI1I
Encontro, 2003, em Brasilia, ¢stdo registradas nos anais 37 comunicagdes,
no XIV, 2003, em Goidnia, 41, no XV, 2006, em Salvador, 59 e no XVII,
2006, em Florianopolis, 52.

Nio disponho do nimero de socios existentes em cada uma dessas ocasides.
Sei que o conhecimento sobre a ANPAP ¢ scu prestigio no dmbito nacional
tém crescido constantemente. Seria importante verificar quantas pessoas
comparecem a todos Encontros, a freqiiéncia dos socios e dos nio-socios.
Existe um problema, que julgo sério, quanto 4 apresentagdo de trabalhos em
Encontros e em Congressos; a obrigatoriedade de gerar um relatorio CAPES
anual, do qual depende ndo so a classificagiio das Pos-graduagdes, mas
também o saldrio extra recebido pelos professores.

A pesquisa em si mesma reduz-se a poucos trabalhos importantes; no
entanto, € ela que leva a novas maneiras de perceber o mundo e de pensar
sobre ele, Para tanto, a arte tem sido desde sempre o veiculo mais importante
seja pela investigagio diaria e autdnoma de cada artista, seja pela
sistematizagio e documentagdo académicas, onde segue pardmetros.

A luta encetada desde a origem da Associagiio para estabelecer critérios de
investigagio em arte, ainda continua, acredito que, pela consisténcia da
propria disciplina, estes terfio que ser constantemente renovados, a medida
que novos campos operatorios se instauram. No contexto geral, esses
parimetros ndo diferem tanto dos cientificos, o que muda sio as finalidades,
os métodos, pela natureza especifica da matéria em questdo, que demanda
uma andlise da pritica e da teoria inerentes a cada projeto e a qualidade do
sensivel contida no objeto em observagio.

Atualmente, a unifio de Arte, Ciéncia e Tecnologia levanta uma nova questdo
quanto a parimetros. Julio Plaza, em 1987, ja nos afirmou que: “As
transformagdes, que se processam nos suportes fisicos da arte e nos meios de
produgdio artistica, constiuem as bases materiais da historicidade das
formas artisticas e, sobretudo, dos processos sociais de recepgio.™

A conscientizaglio a respeito das novas tecnologias na arte e sobre arte,
ciéncia e tecnologia estd presente em vdrias comunicagdes apresentadas nos
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iltimos anos nos Encontros; entretanto, ainda ndo  foi  estabelecida
publicamente se¢ hd necessidade ou ndo de novos parimetros alem dos
presentes na arte tradicional.

Tomemos como exemplo as declaragbes da artista Victoria Vesna e do
cientista James Gimzewski de que o seu trabalho conjunto estabelece uma
nova disciplina, com conceitos e tecnologia proprios e com o interesse de
proporcionar um impacto cultural. Vesna descreve seu trabalho como uma
pesquisa experimental criativa.”

O presente texto acha-se fundamentado em trés questdes basicas e uma
especifica a classificacio atual da arte no MINC.

A primeira questio a ser observada ¢ exatamente esta: de que maneira as
comunicagdes nos Encontros tém apresentado alguma forma definida de
pardmetro investigativo? Eles se diferenciam nos vérios comités?

Pelo que pude depreender percorrendo o vasto e rico material do comité de
Linguagens Visuais, estd havendo uma certa mistura qualitativa entre as
comunicagdes pois algumas estariam melhor no comité de Teoria da Arte ou
no de Ensino-Aprendizagem da Arte.

Talvez seja hora de relembrar as diferengas entre o que cada comité abriga,
pois, mesmo na era da multidisciplinaridade, deveria existir uma
contextualizagio mais clara do que seja Linguagens Visuais, e de como um
comité que acolhe a criagdo artistica ¢ a reflexdo sobre ela deveria priorizar
a andlise da obra, sem enfatizar a psicandlise, a semiotica, quando a criagio
passa a ser meio e ndo fim. Da mesma maneira que filmes, videos e moda
podem ndo ser arte, mas sim veiculos de expressdo comunicacionais,

Dentro da produgdio de sicios da Associagdo, dois livros abordaram em
maior profundidade a pesquisa em arte: Pesquisa em Artes Plasticas, uma
coletanea publicada, em 1993, pela diretoria da ANPAP, em Porto Alegre,
sob a presidéncia de Maria Amélia Bulhdes: publicagio ainda muito
importante, € A pesquisa em Arte. Um paralelo entre Arte ¢ Ciéncia, de
Silvio Zamboni, j na terceira edigio.

No texto, por mim apresentado no primeiro livro “A investigagdo na obra de
arte”, ressalto: “A reflexdo sobre um trabalho, a autocritica exercida por
quem o executa e o documenta, para resultar em compreensdo do que se esta
buscando/e ou a abertura para novos desenvolvimentos, faz a diferenca entre
um trabalho de arte e uma investigagio em arte. Como a obra de arte € seu
proprio instrumento e fim, essa documentagdo poderd ser efetuada através
dela mesma, mas é muito dificil que prescinda de um apoio na linguagem
escrita, pois ela ¢ mais apta a clareza do pensamento, encontrado nebuloso
na obra de arte, por sua propria natureza poética.

O paradoxo é que a simbiose intelectual factual as vezes se atualiza sob
novos trabalhos de arte.

Investigagdo em arte ¢ também criagdo,”
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Cito esse trecho por sentir falta de documentago visual nas apresentagdes
que sdo publicadas; assim o verdadeiro fruto das pesquisas é vedado ao
leitor, _.

Regina Silveira," em palestra no Encontro dos 10 anos da ANPAP nos toma
cientes das diferencas qualitativas presentes na maioria das pesquisas
académicas em Arte, entre a obra ¢ a reflexdo tedrica a respeito dela, para a
qual, na maioria das vezes, ¢ dada primazia chegando a ter maior qualidade.
Ela situa a possibilidade de contribui¢do 4 qualidade da pesquisa em arte, na
criagio, dentro dos programas de pos-graduagio.

Como as comunicagdes ndo sdo o proprio projeto de pesqguisa, mas sim seu
resultado, os apresentadores passam a ter mais liberdade do que teriam na
relagio do projeto. Como ndo conhecemos os projetos, ficamos na
contingéncia de aceitar as comunicagdes segundo pardmetros estabelecidos
por cada diretoria atuante.

Teriamos uma informagdio mais rica se pudéssemos dispor do projeto, seu
resultado ou desenvolvimento para andlise. Imagens da obra de arte
produzida forneceriam informagio vital para verificarmos se o projeto
pritico estd a altura da reflexio sobre ele.

E iss0 nos leva ac seguinte; a importéncia de se verificar a continuidade de
informacio sobre um mesmo projeto em varios Encontros; isto € dificil, pois
as pessoas ndo a declaram em seus textos, temos que intuir pelo assunto.
Talvez fosse interessante pedir aos apresentadores gue incluissem essa
informagdo em suas comunicagdes, ou que fizessem referéncia a qual
pesquisa elas estdo ligadas. "

Uma das condigdes para que os sbcios confinuem como tal é de que estejam
produzindo pesquisa, e, um dos requisitos para serem aceitos na ANPAP, ¢ a
apresentagdo do altimo projeto de pesquisa.

A terceira questio levantada € a presenca das mesmas pessoas nos Encontros
analisados; por essa constatacio € possivel inferir se elas estio mais ou
menos ligadas 4 Associagiio ou se estdo s6 interessadas em ter mais um
ponto em seus curriculos CAPES,

Fora desses quesitos ja elaborados, hi um outro de grande importincia para
o conhecimento da presenga das duas dreas magnas de arte: arte em técnicas
tradicionais ou arte em tecnologia digital - tem mais representantes na

ANPAP. Este levantamento poderia ser uma maneira de auscultar o coragio
da Associagdo e sua abertura para a atualizagio cultural de novos moldes de
criagdo.

Retorno ao texto de Regina Silveira por ser ela uma das maiores expressies
da arte brasileira atual, onde as duas categorias técnicas estdo unidas: “Os
meios e as técnicas ndo sdo entidades “supra”, capazes de fundar poéticas —
o excesso de énfase na técnica, espécie de deslumbramento pelas
propriedades da mediagio pode tomar aborrecida e “vesga" tanto a
“gozinha™ da gravura quanto 4 do computador. Dizer que hoje em dia os
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novos meios modelam com novas formas o imagindrio do artista € uma
afirmagdo correta. O perigo ¢ que possam virar uma espécie de “miragem da
atualidade artistica, se as perguntas primeiras nfio forem: o que se faz e o que
se diz com aquele meio.”

Quando da fundagiio da ANPAP, o nome a ser atribuido & drea de
Linguagens Visuais foi amplamente questionado, assim como o nome da
associagdo conter a expressdio Artes Pldsticas, principalmente pela visdo de
Julio Plaza, que nessa época ja estava encabegando a fundagiio do Instituto
de Pesquisa em Arte e Tecnologia - IPAT, do qual fiz parte. Com o passar
dos anos, a #rea de Novas Tecnologias da Comunicagio (Julio Plaza) ou
Arte Digital ou Arte Midia tem se desenvolvido de forma acentuada,
necessitando de textos para se apresentar e reivindicar seu lugar como arte,
Oliver Grau enfatiza: “A Competéncia social da midia, a qual vai muito
além de mera habilidade téenica, ¢ dificil de ser adquirida se € excluida a
drea de experiéncia historica da midia™ Ele continua trazendo o
questionamento de “Edward Shanken que se dirige a metodologia ¢ 4
canonicidade localizando a historicizagdo da arte cibernética, telematica e
eletronica dentro de um contexto mais amplo por meio de uma reflexdo
sobre os mecanismos de canonizagio na histéria da arte.” ¥ E nessa insergilo
e validagiio da Arte Digital, dentro da histéria da Arte que a ANPAP pode
contribuir, ao inclui-la no dmbito de suas pesquisas em Arte.

A Associacdo estd se abrindo plenamente a isso, sem deixar de atender a
Arte em meios tradicionais, algo que referenda seu apoio 4 investigagio no
global das técnicas utilizadas na criacio artistica.

Voltando ao assunto bésico deste texto - comentdrios sobre as comunicagoes
apresentadas nos Encontros -, gostaria de apontar algo sobre as dreas de Arte
abordadas.

Percorrendo-se o material publicado resultante dos momentos propostos para
abordagem, verificamos que o X111 Encontro - A Arte Pesquisa, em
2003, em Brasilia, absorveu o III Encontro Internacional Arte e
Tecnologia, o que redimensionou o interesse por essa categoria, atribuindo-
Ihe, a condi¢do no dizer de Bia Medeiros, de “levar mais adiante o sonho de
tornar possivel atingir um ideal inacessivel que sempre esteve presente na
propria arte, pois a Arte Tecnologia possibilita essa busca em tempo presente
¢ em uma comunicagdo total, pela interatividade.” '

Pelas circunstincias, a grande maioria dos trinta trabalhos publicados aborda
Arte e Tecnologia.

X1V Encontro- Cultura Visual e Desafios da Pesquisa em Artes,

Goidnia, 2005.
41 Comunicagdes: 14 dentro do terreno da arte e tecnologia; 6 de Sio Paulo;
1 do Rio de Janeiro; 3 de Brasilia; 2 Goidnia e | do Rio Grande do Sul.
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A Auséncia de um resumo nas comunicagdes tomou mais dificil saber o que
era tratado. O aumento de comunicagdes, de Brasilia para Goidnia, foi muito
grande.

XV Encontro - Arte Limites e Contaminacdes. Salvador, 2006.
Nele foi apresentada a significante quantidade de 60 comunicagdes. (Das
quais foram publicadas 59, com exee¢do da minha que por esquecimento nio
o foi pela minha auséncia na ocasidio, por impossibilidade de saide, todavia
o texto foi lido por Milton Sogabe, o que fez gentilmente). O dobro do
publicado em Brasilia faz-nos pensar sobre a importdncia maior da qualidade
ou da quantidade, e, imediatamente sobre o clivo pelo qual essas
comunicagles passaram,

Dentre esses trabalhos, 21 eram de Arte e Tecnologia, divididos por zonas
geogrificas: 11 de Sao Paulo, 3 de Brasilia, 2 da Bahia, 2 de Florianopolis, 2
de Porto Alegre e 1 de Goidnia, o que demonstra claramente a concentragio
de interesse na drea em Sdo Paulo.

Essa divisdo passou a ter maior importincia com a criagio da nova area pelo
MINC.

XVI Encontro - Dinfimicas Epistemologicas em Artes Visuais.
Floriandpolis, 2007,

Dos 52 trabalhos apresentados: 33 podem ser clasificados como Arte em
processos tradicionais. A maioria das comunicagdes sdo de autores em Arte
e Tecnologia, 17 deles sdo de Sdo Paulo e de Brasilia, principais nicleos
difusores de Arte e Tecnologia ou Arte Digital, e, mesmo assim, nem todos
operacionando suas criagdes dentro dela. Outro fato que me desperiou a
atengio foi a grande porcentagem de comunicagdes que se apoiam na
psicologia ¢ na filosofia para andlise da obra de arte ¢ o nimero reduzido,
dentro do Comité de Linguagens Visuais, que relata uma pesquisa
fundamentada na propria produgdo de um trabalho de Arte.

Dentre elas gostaria de salientar a comunicagdo de Geraldo Souza Dias como
um modelo, por relatar sua propria criagdo artistica “Torre de Babel”, como
pesquisa. Ele & um doutor-professor, o que lhe confere autoridade mas a
qualidade de seu trabalho nem sempre € atingida por outros doutores.

Ouiras duas comunicagdes que abordam meramente o projeto de pesquisa,
poderdo se constituir em revelagbes de como foram desenvolvidas, se nos
proximos encontros trouxerem seus resultados visuais ou relatos sobre eles,
Sdo as de Sandra Rey “Cruzamentos Impuros uma pritica artistica por
hibrida¢do e contaminagio de procedimentos™ e, de Maria Celeste de
Almeida Wanner, "Arie e [In] Materialidade: Acaso, Agiio e Ordem”. Para
¢sle encontro procurei, curiosa, a comunicagio a ser apresentada por cada
uma delas, mas so tive acesso aos titulos: "Uma perspectiva historica sobre a
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passagem da representagdo do movimento 4 sua pratica no espago real” e
“Fotografia Depois Da Fotografia — Um Relato de Pesquisa™

Serd que a academia com suas exigéncias metodologicas estd matando o
interesse pelo trabalho pritico ou serd mais dificil enquadra-lo dentro dos
pardmetros conceituados como pesquisa cientifica? Se for este o caso seria
interessante fazer uma anamnese sobre o assunto, incentivando nossos
orientandos para a criagdo de obras de arte. Sinto que essa questio possa
mesmo estar ligada ds exigéncias académicas que ainda ndo aceitam um
trabalho de arte como o fim e meio da pesquisa, estabelecendo a necessidade
da reflexfio tedrica. Quando a investigagio em Arte poderd ser parametrizada
pela obra sendo realizada com o regisiro do meandro de dividas e buscas
para realizd-la ¢ de como o pesquisador mergulhou nos momentos da
Historia da Arte que poderia nutri-la e fazé-la mais importante no cendrio
atal, do que a reflexfio sobre ela? No momento atual, quando a arte
brasileira é mostrada em grande parte do mundo e aceita em par com a
produzida nos paises ditos desenvolvidos, poderiamos verificar quais desses
artistas estdo presentes na ANPAP.

O fato de que, nos (ltimos anos, os Encontros da ANPAP tenham sido
realizados com o Forum dos Coordenadores em Artes Visuais, deveria dar
respaldo para que essa questio tio importante fosse abordada, se ndo
quisermos que a pos-graduagio seja direcionada para gerar professores e ndo
para ampliar e melhorar a criagiio de objetos de arte.

A ANPAP hoje ¢ a mais importante das associagbes ligadas & pesquisa em
arte no Pais. E conhecida em todas as Universidades que possuem um
departamento de arte, mas agora, ¢ sempre, serd preciso velar pela sua
qualidade se quisermos que sua influéncia seja duradoura e significante para
4 propria arte atual.

" Julio Plaza, Tradugdo Intersemidtica. S3o Paulo: Editora Perspectiva,1987,
g 10,

Hﬁnna Barros, “Nano: Poética de Um Mundo Novo', In Poética de Um

Miumndo Novo. Arte, Ciéncia, Tecnologia, Sao Paulo: FAAP, 2008,

" Regina Silveira, “Produ¢do Artistica e Pesquisa: Situagdo Atual”. In

Anais do Congresso Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas,
"ANPAP 10 gnos ", 5o Paulo, ANPAP, vl.1, 1987,

™ Oliver Grau, edited by, Mediadrt Histories, The MIT Press, Cambridge,

Massachusetts, London, England, 2007, pg.9.

Y Idem.

¥ Mana Beatriz Medeiros, 4 Arte FPesquisa, ANPAP, Mestrado em Artes,

Umniversidade de Brasilia, vl. 1, 2003, pg. 4.
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5. Reflexdes sobre a pesquisa na ANPAP - Comité
Curadoria

Elisa de Souza Martinez (UnB)

No dia 8 de junho deste ano recebemos uma mensagem da Presidente da
Anpap, professora Sandra Regina Ramalho e Oliveira, com o convile para
que integrissemos a mesa de abertura do Encontro Nacional 2008. A
proposta que nos foi apresentada de abertura do evento com “trabalho ¢
coeréncia” numa mesa intitulada Panorama das Artes Visuais no Brasil, foi
definida como contribuigio para a drea com uma “sintese para os que
chegam e uma ajuda para os que estio hi tempos™. Com satisfagdo,
aceitamos o convite, Neste contexto, nossa contribui¢io em nome do Comité
de Curadoria se daria por meio da apresenta¢io de uma sintese das pesquisas
realizada nos dltimos trés anos, com comentirios sobre suas tendéncias,
temdticas e metodologias.

Assumimos a tarefa como um desafio, devido &s razbes que iremos expor.
Para realizi-la, consultamos os anais dos encontros da Anpap dos trés anos
mais recentes (Brasilia, Goidnia e Salvador) e encontramos um panorama
guantitativamente insuficiente. Conseqilentemente, decidimos incluir em
nosso mapeamento 08 dados encontrados nos anais publicados a partir de
1999 e formar um panorama da tltima década de participagao do Comité de
Curadoria na Anpap. ;
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Obtivemos, com base nos anais consultados, o seguinte quadro:

XVII 2008 |4 (O comempordnen  espago  moderno
(Floriandpolis) catarinense, Alena Rizi Mammo e Nadja de
Carvalho Lamas; O sistema das exposigoes de
arie e seus modos de transtextualidade, Elisa de
Souza Martinez; [magens, deslocamentos e
acumulos:  pesquisa  sobre a  forografia
contempordnea paraense, Orlando Maneschy;
Um outro moderno? As exposigdes de Segall,
Malfatti ¢ Goeldi no inicio do modernisma
bragileiro, Vera Beatriz Siqueira)

Encontro Ano | Nimero de traballios no Comité de Curadoria

X 1999 | | (Quatro geragdes de mulheres gravadoras,

(S50 Paulo) Ana Maria Netto Nogueira)

XI 2001 | 5 (Sacro e moderno? Dilemas da arte sacra na

(Sdo Paulo) modernidade, Anna Paola P. Baptista; Fontes:
relagaes entre dois contextos situacionais, Elisa
de Souza Martinez, Sacilotfo, obra gravada
completa, Elisabeth Leone; Os espagos da Arte
Naif: wma exposicdo, Gabriela Wilder; Brecheret
ne Japdo, Maria lzabel Ribeiro

X1 2003 | 0 (zero)

{Brasilia)

XIn 2004 | 2 (Narratividade, curadovia e historias das

(Brasilia) Américas, Elisa de Souza Martinez; Obra e
espageo nas exposices de arte:destaque de alguns
projetos  curatoriais que tiveram  grande
repercussdo devido 4 escolha da expografia,
Maria Violeta Polo)

X1V 2005 | | (4 exposicdo Cinético-Digital:conceitos e

(Goidinia) reflexdes, Monica Tavares ¢ Suzete Venturelh)

XV 2006 | 2 (Um percurso de pesquisa em curadoria;

(Salvador) anotagdes para uma abordagem metodoldgica,
Elisa de Souza Martinez; Espage Porratil:
Exposigdes-Publicacio, Regina Melim)

b4 | 2007 | 4 (O olhar através da escuta, Cinara Barbosa;

(Floriandpolis) Curadoric e expografic  em  abordagem

semidtica, Elisa de Souza Martinez; Exposigdes
de obras de arte: problemdlicas espaciais ¢
conceituais, Nadja de Carvalho Lamas e Sandra
Devigille; Colegdo Casrro Maya:  estilo e
instituigdo, Vera Beatriz Siqueira)
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Sobre a insergdo dos trabalhos de pesquisa em curadoria nas programagdes
dos encontros da Anpap, podemos afirmar que:

s Nos tltimos dez anos (1999-2008), houve apenas duas mesas
exclusivas do Comité de Curadoria: XI Encontro (S3o Paulo, 2001)
e XVI1 Encontro (Floriandpolis, 2007);

o Nos tltimos dez anos (1999-2008), ainda que houvesse mais de um
trabalho aprovado para apresentagio no Comité de Curadoria, os
trabalhos deste foram dispersos em mesas de outros comiiés,
predominantemente no Comité de Historia, Teoria e Critica de
Arte; .

s No XIl Encontro (Brasilia, 2003), o trabalho de nossa autoria
submetido ao Comité de Curadoria foi deslocado para o Comité de
Historia, Teoria e Critica de Arte, conforme a publicagio dos anais.

Saobre a relagdo entre a selecfio dos trabalhos e a montagem da programagio
geral dos encontros da Anpap, podemos afirmar que a partir no XII Encontro
(Brasilia, 2003) a analise dos trabalhos submetidos por associados passou a
ter um percursa diferenciado do de analise de trabalhos de ndo-associados, o
que dificulta o acompanhamento do comjunto das pesquisas. O trabalho
submetido por um pesquisador ndc-associado & Anpap passa por rigoroso
trabalho de sele¢do, enquanto os trabalhos submetidos por associados sdo
automaticamente aprovados conforme a indicagdo de vinculo a um comité
declarada por estes. Desse modo, os pesquisadores associados & Anpap nio
tém mantido um vinculo permanente com o Comité que inicialmente
analisou e recomendou a aprovagio de sua candidatura. Embora tenhamos
que reconhecer que essa € uma caractleristica positiva da dinadmica das
pesquisas vinculadas 4 Anpap, a possibilidade de trinsito entre os cinco
comités dificulta nossa tarefa de elabora¢io de um panorama da pesquisa
especifica de um tnico comité.
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Antes de prosseguir, ¢ para reiterar nossa posicio em favor de uma relagio
orgdinica entre os Comilés, citamos a Apresentacdo de Walter Zanini (Sfo
Paulo, 1991) ao Primeiro Caderno da Anpap:

A Anpap sugiu  do  proposito  de congregar
pesquisadores que atuam nas diversificadas dreas das
aries plasticas. Diseutiu-se a amplitude imcomum da
guilda em cuja abrangéncia entrefanto se sitwam
valores que constituem dominios interdependentes, A
Associagdo logo defimin os perfis de sua unidade
multipla, dande formacdo @ wm guadro relativamente
RUMEroso ¢ em crescimento.

Entre os objetives da primeira diretoria e as vésperas
do { Encontro Nacional, em agesro de {988, achava-
se a publicacdo dos cadernns da Anpap, tendo como
[finalidade a divulgagdo de pesquisas recentes ou em
desenvolvimenta de seus associados. Essa vontade
comega a se cCumprir com este mimero inaugural,

O programa editorial que a Anpap se propde levar
adiante & uni item destacado de swas atividades onde
se¢ deverd fuzer semtir o imtercdmbio com as
instituicdes congéneres do Brasil e do Exterior, com
vistas a  imprescindiveis  contatos  entre  os
pesquisadores da drea.

Nesse primeiro caderno, sio publicados cineo trabalhos de uma sessio de
comunicagdes que unia o Comité de Conservagdo e Materiais ¢ o Comité de
Curadoria. Dos cinco 1extos, consideramos, com base em nossa leitura, que
trés pertencem ao Comité de Curadoria™. Sdo relatos de experiéncias que,
embora ndo tenham sido elaborados a partir da pesquisa de *“tendéncias,
tematicas e métodos” de curadoria, refletem um modo de ver esse Comité
segundo a defini¢do do professor Walter Zanini: Curadoria de Museus™.
Consideramos a definigio do professor Zanini imprescindivel para a
compreensido do contexto no qual, ao fundar a associagio de pesquisadores,
defendeu-se a criagdo de um Comité de Curadoria independente do Comité
de Histéria, Teoria e Critica de Arte. Se a pesquisa em curadoria decorre,
sobretudo, de atividades realizadas nos museus, os museus vinculados s
universidades brasileiras® que oferecem cursos de pas-graduagdo deveriam
ser locais privilegiados para a produgdo de ampla bibliografia critica,
incluindo trabalhos que teriam sido submetidos ao Comité de Curadoria da
Anpap. Entretanto, isto ndo tem ocorrido.

Nossa andlise gera dois questionamentos, O primeiro diz respeito a relagiio
entre pesquisa ¢ curadoria no Brasil. Podemos ver no Banco de Teses e
Dissertacdes da Capes que este é um tema raro de pesquisa no Brasil”.
Consta como palavra-chave em um reduzidissimo nimero de trabalhos, dos
quais identificamos trés especificos na drea de artes visuais. Ainda nio
temos no Brasil um curso de pos-graduagio com uma linha de pesquisa em
curadoria e, menos ainda, programas strictr senso de formagio especifica.
Par outro lado, ndo € possivel dizer que a atividade curatorial no Brasil sofre
com a falta de visibilidade. Awalmente, o uso do termo curador(a) parece ter
uma amplitude que dificulta muito a definigdo de um campo de atuagdo e,
portanto, de pesquisa. No passado, o termo curador(a) era usado para definir
um tipo de atividade de conservagdo, selegdo e disposicio de obras de arte
pertencentes a uma colegdo em um evento, e somente poderia ser realizada
por um historiador da arte. Nesse contexto, a atividade curatorial era definida
por um campo de atuaglo profissional em que o saber especifico do
historiador da arte era pressuposto. Hoje ndo é mais assim e abre-se o campo
de atividade curatorial a profissionais com formagdes ¢ competéncias muilo
diversificadas. Conseqiientemente, existem eventos que produzem contextos
de leitura para as obras de arte totalmente diversos, e alé mesmo
contraditorios, dqueles a que sdo historicamente associados. Tenta-se, nesse
contexto, definir um novo papel autoral para o curador. Revisionismo
histérico ou licenga poética?

Com um panorama tio amplo, € dificil estabelecer parimetros para analisar
as tendéncias, temiticas ¢ metodologias que nos permitam apresentar um
panorama das pesquisas em curadoria no Brasil, como € o nosso papel nesta
mesa de abertura.

Para analisar tendéncias nas pesquisas em nosso Comité é necessario
diferenciar dois tipos de trabalhos, ou de concepgodes de trabalho. Existe a
pesquisa sobre curadoria, em que se estabelecem pardmetros metodologicos
para analisar o modo pelo qual um projeto curatorial se constitui ¢ gera
significagdo. Trata-se de identificar o modo pelo qual a curadoria € resultado
das escolhas de um sujeito que articula em seu trabalho vérios sistemas da
arte, Partindo da selegio de um conjunto de obras, o curador produz um
tecido de relagdes com base em valores que irfio orientar a sua leitura em
relagdo a dreas de conhecimento como a historia da arte, a sociologia, a
engenharia ou a geografia, entre outras. Nesse caso, & curadoria ¢ uma
pratica gque gera um produto a ser analisado pelo pesquisador
independentemente de suas intengdes iniciais. Portanto, o trabalho de
pesquisa nfio estard voltado para um levantamento das propostas do curador
e das coergdes institucionais que determinam o resultado final, a exposigéo.
Em vez disso, o trabalho de pesquisa tem inicio no contato com o objeto
para, por meio deste, identificar as marcas de estratégias e procedimentos
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que o caracterizam como produto de um ato curatorial. O objeto ndo € o
curador, mas sim a curadorna.

O outre tipo de trabalho que tem sido apresentado ao Comité de Curadoria €
o relato da pesquisa como componente da atividade do curador. Neste caso,
temos trabalhos que descrevem pesquisas bibliograficas e iconogrificas que
sfio conduzidas nos estigios de preparagio de uma exposi¢io. Geralmente,
a0 destacar a atividade de pesquisa para a exposicdo, parte-se do principio de
que o curador ¢ um mediador com responsabilidade pedagbgica e que por
seu intermédio serd veiculado um contendo que se tornard referéncia na
abordagem de um determinado tema ou periodo da historia da arte. Com
essa perspectiva, apresenta-se uma descrigdo de fontes de pesquisa nas quais
o curador fundamenta suas escolhas ¢ destaca-se como objeto de andlise
apenas a atividade do curador em um contexto institucional no qual realiza
uma pesquisa de contetido, meios e formatos para produzir um tipo de
evento pu exposigio. Fsta é, portanto, a outra tendéncia identificada entre os
trabalhos em curadoria, que encontramos nos textos que tém sido publicados
nos anais dos encontros anuais, desde o 1°. Caderno editado em 1991,
Quanto aos temas, ¢ possivel identificar no conjunto de textos consultados,
de 1999 a 2008, alguns aspectos comuns. Podemos afirmar que as pesquisas
estdo predominantemente voltadas para a curadoria de eventos no Brasil.
Outro aspecto que se destaca é a abordagem da curadoria na realizagdo de
eventos que apresentam um panorama de determinado periodo historico
(geralmente em museus) ou que reinem um grupo heterogéneo de obras de
diferentes artistas sobre um mesmo tema em exposi¢ies temporarias (como a
Bienal de Sio Paule). Nesses casos, a curadoria parece gerar maior interesse
de pesquisa, como se sua investigagio fosse um caminho para dissecar
aspectos que tenham sido considerados polémicos em uma abordagem
curatorial radicalmente autoral ou independente de compromissos com a
histéria da arte institucionalizada. Distanciado do papel tradicional que lhe
era conferido nas instituigdes que legitimam a insergdo da produgdo artistica
na histéria da arte, o curador passa a ter um papel no gual tem autonomia
para propor confrontos como valores pré-estabelecidos.

Em alguns casos, considera-se que a curadoria € uma pratica recente, como
se fosse um estdgio na evolugdo do papel administrative do conservador de
museus. Percebe-se, portanto, que em alguns trabalhos apresentados a Anpap
o curador é considerado como uma atribuigdio profissional definida apenas
no final do século XX, sem considerar que, avani-la-lettre, a atividade
curatorial acompanha toda a histéria de formagdo de colegdes. Da Grécia
Antiga" ao Oriente Médio" com suas franquias do Museu Guggenheim e do
Museu do Louvre.

De fato, a grande diversidade de temas reflete um amplo horizonte de uso do
termo curadoria e de conceituagio do papel de um curador. Entre os temas
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dos trabalhos ja apresentados ao Comité de Curadoria podemos citar:
exposicdio de Victor Brecheret no Japdo, arte contemporinea na XXIV
Bienal de Sao Paulo, projeto de exposigdio portatil de artistas jovens
brasileiros, expografia e percepgio visual, a fungio didatica da curadoria, a
Colegio Castro Maya, historia da arte e curadoria, pressupostos
metodologicos para a andlise de curadorias, exposicdo de gravuras em
Jacarei. A maior parte dos temas ¢ extraida de eventos ocorridos no eixo
Rio-Sio Paulo, o que pode indicar o papel paradigmaitico que a realizagdo de
eventos nesta regidio possui para a producdo de exposicies no panorama
brasileiro.

Considerando que as metodologias de pesquisa correspondem a tendéncias e
temas que ndo sdo convergentes, temos também neste aspecto de nosso
panorama da pesquisa em curadoria uma grande dificuldade de sintese. Os
trabalhos publicados nos anais dos encontros demonstram uma variedade de
abordagens que corresponde i variedade nos temas de pesquisa.

Alguns trabalhos $3o sinteses de pesquisas realizadas em diferentes etapas de
formagdo académica e tentam articular as contribuigdes que diversos campos
de produgdo tedrica podem oferecer para a pesquisa em curadoria no Brasil,
tais como sociologia ou informatica. Em alguns casos, nio hid uma
formulagio metodoldgica porque ndo se estabelecem no trabalho publicado
as bases conceituais € o campo tedrico a partir do qual o trabalho foi
desenvolvido. Nesse caso, que engloba pesquisas em fases iniciais da pos-
graduagdo, vé-se que este campo de pesquisa ndo possui ainda trabalhos de
referéncia metodoldgica aos quais os pesquisadores possam se remeter, seja
para adotd-los ou para questiond-los.

Considerando ainda que & curadoria & uma atividade na qual articulam-se
diversos saberes e competéncias e que esles sdo muitas  vezes
transdisciplinares, as abordagens metodologicas de alguns trabalhos tentam
dar conta de uma rede complexa de meios ¢ processos identificados nos
objetos de pesquisa. Um determinado evento pode ser considerado de grande
importincia para a ampliagdo de referéncias no estudo da historia da arte e,
ao mesmo tempo, no estudo da historia da formacdo socio-cultural de uma
cidade. Na pesquisa de um evento com fungdes miltiplas, o pesquisador
podera considerar uma abordagem multipla para a curadoria.

Outro  aspecto importante a ser destacado sobre a formulagdo de
metodologias de pesquisa em curadoria nos trabalhos publicados pela Anpap
¢ a apresentagdo de relatos de experiéncia. Neste caso, a metodologia
descrita é a de pesquisa bibliografia efou iconografica para a realizagdo de
um evento cujo curador € o autor do texto. Lembramos que neste caso, como
descrevemos anteriormente, o objeto de pesquisa € o curador ¢ as atividades
preparatdrias para a realizagio de uma exposigio. Portanto, neste grupo de
textos, o pesquisador geralmente cita as fontes ¢ os arquivos consultados,
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Trata-se de um tipo de trabalho que ndo estimula o debate critico e, portanto,
pouco tem contribuido para a consolidagdo da euradoria como campo de

pesquisa no Brasil,

Consideracdes finais

Para oferecer um panorama compreensive do Comité de Curadoria, tivemos
a necessidade de afirmar sua constante, embora pequena, participacio na
Anpap. Nio sabemos se inicialmente a expectativa da Anpap ao constituir o
Comité de Curadoria foi de fato, o de que este se caracterizasse como um
Comité de Curadoria em Museus, embora tenha sido esta a expectativa
explicitada pela definicdo dada pelo professor Walter Zanini ao mesmo
comité. Caso tenha sido esta a intengdo dos fundadores da Anpap, resta-nos
questionar as razdes pelas quais em tantos anos de atividade de museus
ligados @s universidades brasileiras com cursos de pos-graduagdo
consolidados, nunca houve o esforgo de caracterizar esta drea de pesquisa.

A curadoria, atualmente, € uma atividade banalizada como pode ser também
a do historiador, a do ecritico, a do conservador, a do educador e a do artista
plastico. Para que o campo da pesquisa em arte permanega dindmico, nfio
consideramos necessario delinir fronteiras rigidas entre as esferas de
pesquisa dos comités da Anpap. Cabe lembrar que essas fronteiras séo
erguidas apenas no momento de andlise das candidaturas ¢ que na ctapa
seguinte, de participagiio dos pesquisadores na Anpap, nido ha restrigiies ao
trinsito entre os comités. Por esta razdo, entre as demais expostas
anteriormente, ndo € possivel mapear a atuagio dos pesquisadores do Comité
de Curadoria da Anpap e restringimos nossa tarefa ao mapeamento dos
trabalhos publicados nos anais da Anpap atribuidos ao Comité de Curadoria,
Concluimos que a indefini¢fio ainda é uma marea do nosso comité. Afinal, a
curadoria ¢ uma atividade técnica, poetica ou estética? Encontra-se, de fato,
distante dos compromissos com a historia da arte ou enganosamente
disfarcada de¢ atividade autoral? E possivel, em qualquer abordagem,
considerd-la como agio desvinculada de um contexto politico-econdmico? E
o pesquisador? Sua atividade nio se confunde com a do curador assim como
a do critico ndo se confunde com a do artista. Quais 530 as questdes que irdo
nortear o amplo horizonte das pesquisas em nosso comité?

Em 1999, Regina Silveira dizia que “SIM hd muitas e boas pesquisas em
andamento dentro e fora da Anpap™ e concluia:
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So espero gue as pesquisas feitas fora da Anpap
venham logo para dentro da Anpap, pela via maior da
Pés-Graduagdn, ou porque simplesmente sdo bem-
vindas, para ampliar o didlogo e elevar mais ainda
nosso patamar de desempenho que € no minimo,
muito bom [...]."

Sobre a autora:

Doutora em Intersemiose na literatura e nas artes, Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo. Master in Fine Arts, Pratt Tnstitute, New York, USA.
Professora ¢ Coordenadora do Programa de Pos-Graduagio em Arte da
Universidade de Brasihia. Coordenadora do Nicleo de Pesquisa Semiotica da
Comunicacio da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicagdo (triénio 2007-2009). Editora da Revista VIS,

" SILVEIRA, Regina. Produgdo artistica e pesquisa: situagdo amual. In:
ANPAP. Anpap 10 anos. Séio Paulo, 1999. Anais do Congresso Nacional de
Pesquisadores em Artes Pldsticas, v.1, p. 24-29.
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6. O Estado da Arte: A producio brasileira nos Giltimos anos
— Comité Restauro, Conservacdo e Materiais

Maria Herminia Olivera Hernandez
(Escola de Belas Artes / UFBa)

Qualquer intervencdo [de Restauracdo] implica
decises, selegdes e responsabilidades relacionadas
com fodg o patrimdnio,inclusive com aguelas partes
que mesmo ndo tendo wm significado especifico na
aivalidade, possam chegar a té-lo no futuro.
fMUNOZ, 2003)

Introducio

Nas edigdes dos Encontros Nacionais da ANPAP, anos de 2004, 2006, 2007,
foram apresentados diversos trabalhos na temética do restauro, conservagio,
ciéncia da conservagio, conservagdo preventiva, de obras de arte, ¢ outros
objetos pertencentes 4 memoria € ao patrimbénio cultural. Destacando-se
também, as possiveis alternativas para a preservagdio da arte contemporines.
Através da leitura desses trabalhos pretendemos aqui apontar aspectos das
questdes neles tratadas, metodologias adotadas, referenciais tedricos, as
perspectivas que abriram, e as contribuigdes dos mesmos para o
desenvolvimento da drea, niio apenas no dmbito da ANPAP, mas também
como demonstrative de uma parcela do que esta sendo feito no pais na drea,
que ¢ difundido, principalmente, através da publicagdo nos anais do evento,
nas diversas instincias académicas e centros de pesquisa.

A producio nas edicdes de: Goidinia, Salvador e Floriandpolis

Goidnia - 2004
Representante: Luiz Anténio Cruz Souza e Thérése Hofmann Garti
« Efémera permanéncia. Produgdio artistica contemporinea e
procedimentos museolagicos.

Ana Paula Felicissimo de Camargo Lima.
e Centro de Memdria MAM. A pesquisa documental em artes e
cinema.
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Hernani HefTner ¢ Rosana Freitas,
e A eficicia dos tratamentos aquosos para a desacidificacio da
celulose.

Isis Baldini Elias, Maria Luiza Otero D' Almeida, Adriana Meira.
e Reaproveitamento de filtros de cigarro usados para fabricacio de

papel

Thérese H, Gatti, Marco A. B. Duarte, Paulo A, Z. Suarez ¢ Joel J.
Rubim.

Salvador - 2006
Representante: Luiz Anténio Cruz Souza
s A utilizagdo de microesferas de vidro como carga em aglutinantes
protéicos para consolidagio de esculturas em madeira.
Conceigo Linda de Franga, Kleumanery de Melo Barboza.
s A restauraciio da clipula da Basilica de Sio Sebastifio da Bahia.
Maria Herminia Olivera Hemandez.

Florianépolis - 2007

Representante: Luiz Anténio Cruz Souza

» A reserva técnica do Museu de Arte Sacra da Universidade Federal
da Bahia
Maria Herminia Olivera Hemnéndez, Griselda Kluppel, Jodo
Dannemann.

e Dindmicas contemporfneas o campo expandido da preservagdo
Yacy-Ara Froner,

Aspectos reflexivos das tematicas apresentadas

Na primeira parte do panorama das teméticas apresentadas, tentou-se fazer
uma aproximagiio com os textos que, em sentido mais especifico, trataram
dos museus e dentro deles o espago da reserva téenica, bem como acerca da
preservagdo e a contemporaneidade.

Pode-se dizer que a idéia de museu estd diretamente associada &
identificagio do homem, com a sua cultura, ac reconhecimento do valor
testemunhal de certas evidéncias como patriminio e a definigiio da produgiio
artistica dentro das categorias pintura, escultura, desenho ¢ gravura. O
museu contemporineo, inserido nesta mentalidade, do termo, € um
fenomeno complexo, carregado de contradigbes. Enfrenta enire seus
desafios, alguns de indole conceitual, que em parte pretendem dar solugdo a
problemas sociais e culturais, e outros o0s que dizem respeito ao
aperfeicoamento de leis e metodos especificos de agdo museologica. Estes
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altimos sdo inerentes em esséncia @ museologia, museografia, ¢ constante
desenvolvimento de todos os comprometidos nas atividades dos museus,

Na tematica dos museus contemporineos ¢ manifesio o crescente interesse
despertado pelo tema das obras nfio convencionais e sua relagio com o
espago tradicional do museuw. O swgimento de novos termos para definir
putras poéticas como: happenings, ambientes, performances, instalages,
videoarte, vem reconsiderando as definigSes clissicas tradicionalmente
utilizadas. Nesse sentido o trabalho intitulado “Efémera permanéncia.
Producdo artistica contempordnea e procedimentos museologicos ", coloca a
preservagio da obra de arte na contemporancidade, sobretudo aquelas de
materialidade efémera. Ressaltando os aspectos envolvidos diretamente com
essas expressdes artisticas, no museu, na reserva lécnica, na exposicio e a
documentagio das mesmas.

A autora (LIMA, 2004, p.433) se pergunta como ©s museus ¢m seu papel
tradicional de guarda/ custodia de acervos, “como locais de memoria, de
cristalizacdo do tempo”, poderdio absorver adequadamente estas novas
manifestagdes artisticas, considerando suas particularidades sem que deixe
de realizar as atividades que lhe sfo inerentes.

No caso da reserva técnica, espago museologico/museogréfico, destinado ao
acondicionamento de acervo ndo exposto, e organizada dentro de critérios
museolégicos, o trabalho também questiona a preservaglio das obras de arte
nesses ambientes.

Outrossim, cita obras cuja identidade foi deturpada em funcio das condigies
em que foram expostas, como por exemplo obras de Ear Ar, feitas com
produtos comestiveis, outras foram classificadas erradamente, ou como no
caso da conhecida obra “One and Tree Chairs”, de Joseph Kosuth, ao ser
adquirida pelo MOMA, se desfigurou ao ser incorporada pelo museu,
quando a cadeira foi para o Departamento de Design, a imagem para o
Departamento de Fotografia, e a defini¢io para a Biblioteca. (CAMARGO
LIMA, Apud, FREIRE, 2004, p.434). (Foto 1).

ey
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 ap— ._.,-.-... — -.. -
Fota: 1. Obra, “Uma e irés cadeiras, 1965"
Autor, Joseph Kosuth
Fonte: www pucsp.br
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Evidencia o papel de algumas instituiges brasileiras que estdo
desenvolvendo alternativas na musealizagdo de acervos contemporaneos,
como o caso do Muscu de Arte Moderna de Sdo Paulo, que na perspectiva
integradora, dessas coleges especificas, considera, no didlogo com o artista
as suas indicacdes quanto 4 conservagio de seus trabalhos, e tambem o seu
projeto com 0s elementos que devem ser ponderados na montagem da obra.
Cita a obra de Cildo Meirelles “Desvio para o vermelho™ (Foto 2), que tem
permitido, através dos desenhos realizados, a sua exibi¢do em diversas
pportunidades.

Foto: 2. Obra, "Desvio para o vermelha®, 1964
Autor; Cildo Meirelles

Fonle: www. rodadamoda com

Finalmente a autora do texto sugere que talvez o museu deva adotar uma
diversidade de solugfes que deixe no passado a rigidez de procedimentos
padronizados ¢ traga, como postura, o vinculo com o artista e a constante
reflexdo sobre a sua fungio como museu. Principios bésicos para colocd-lo
na contemporaneidade.

Inserido também na temdtica dos museus se situa o artigo intitulado: Centro
de Memdria MAM. A pesquisa documental em arte e cinema, aquele traz a
construgdo da linha de estudo nessa drea, tratando em seu contetudo do
historico da criagio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. O Centro
de Memoria, nele localizada, é a drea responsavel pelo acervo documental,
que contém a produgdo artistica, moderna ¢ contemporinea e sobre cinema,
formam parte do acervo livros, catdlogos, roteiros originais de cinema,
peribdicos, recortes de jornais, documentos lextuais manuscritos e
datilografados, materiais fotograficos, carlazes, plantas, entre outros.

Seus autores (FREITAS, HEFFNER, 2004, p.442) destacam o fato da grande
transformagdo tecnoldgica que significara a passagem para supories
eletrénicos dos acervos de difusdo, dessa forma a maioria das instituigdes de
guarda documental parece ter obtido o reconhecimento como fato social,
histérico e cultural de relevdncia. E colocam que, o Centro de memoria do
MAM visa ultrapassar o cariter passivo de um centro de documentagio
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tradicional, qualificando-se como instdncia para pesquisas originais ¢ para a
produgdo documental de fontes primarias

Dessa forma, o MAM ¢ apontado pelos pesquisadores como centro de
vanguarda no que diz respeito ao uso da tecnologia digital como alternativa
eficiente de disponibilizar documentos historicos para os pesquisadores e
publico em geral.

Um outro tema, que coloca elementos acerca dos museus, arte
contemporinea ¢ preservacio & Dindmicas comtempordneas o campo
expandido da preservagdo. A autora do artigo, Froner (2007), se aproxima
da contemporaneidade sobre o viés da preservagdo, perpassa por diversos
artistas como Duchamp, com sua pergunta ja clissica, o gue faz de um objeto
artistico ser uma obra de arte?, coloca como exemplos, o porta-garrafas, e a
roda de bicicleta sobre o banco (Fotos 3 e 4). Insere também o conceito de
cultura material, através da abordagem feita por ouiros autores, e coloca a
relagio daguela com a historia da arte.

Foto O portagamafas
Fonte: FROMNER, 2007

Foto. roda de bicicleta s/ banco
Fonte: FROMER, 2007

O trabalho questiona o papel do conservador diante do campo expandido da
cultura e da arte, e igualmente levanta as atitudes cabiveis ao artista na
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contemporaneidade, quando sugere a necessidade, do mesmo desenvolver
um pensamenio critico e wma maior intimidade com as ferramentas
recnologicas disponiveis, sob o risco de permanecer d margem dos meios de
divulgagdo, das instituigdes e do debate.

Fechando o primeiro recorte, entra o tema que trata em especifico da reserva
técnica, inserida no espago do museu.

Sabe-se que € muito comum no Brasil e no mundo a pritica de alocar
colegdes de obras de arte e de artefatos em edificios historicos. A maioria,
destes exemplares adaptados, foi concebida originalmente para outras
funcoes. Esses imoveis constituem por si mesmos elementos a exibir, pela
forca expressiva de suas arquiteturas e de seus materiais constitutivos.
Representando junto aos bens moveis um valioso bindmio, passivel por
exceléncia, de todas as agdes de Conservagio Preventiva.

Conforme 0s pesquisadores (HERNANDEZ, KLUPPEL, DANNEMANN,
2007) o MAS vinha-se capacitando como museu modelar, apos ter sediado
uma experiéncia piloto para desenvolver um projeto amplo que visava a
Conservagio Preventiva de Bens Culturais em Clima Quente — Umido, a
partir de um convenio de cooperagio técnica entre a Universidade Federal da
Bahia — UFBA, The Geuy Conservation Institute — GCI, Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG/CECOR, com o apoio financeiro da
VITAE Apoio @ Cultura Educagdo e Promogdo Social. Nesta ocasido foi
feito um Diagnostico de Conservagdio, e entre as recomendagdes de cardter
urgente, estava a necessidade de criagio de uma Reserva Técnica adequada
para abrigar as pegas fora de exposigdo. Dessa forma, foi elaborado por
equipe interdisciplinar o “Projeto de Implantagdo de Reserva Técnica e
tratamento do Acervo armazenado para o Museu de Arte Sacra da UFBa.

O principio bdsico que norteou 0 projeto foi intervir 0 minimo necessério
para adequagdo do espago indicado ao uso proposto salvaguardando a
autenticidade do edificio e seus valores historicos e artisticos, assim como,
as condigdes ambientais correntes no clima quente imido ao qual as obras
estdo perfeitamente adaptadas.

Quanto ao condicionamento ambiental, foi indicada a criagdo de um sistema
passivo, que pretendia ndo apenas reduzir os custos de manutengio e
conservagio do acervo assim como os de energia elétrica. Para o tratamento
do acerve foram efetivamente trabalhadas as colegbes de imaginaria,
pinturas, ourivesaria e mobilidrio do MAS, selecionadas para o projeto da
Reserva Técnica.

Na segunda parte dos textos tratados, trabalhou-se com aqueles cujos autores
se vincularam mais ao tema da restauragao de papel, ao meio ambiente e a
ciéncia da conservagdo. Nesse sentido o artigo 4 eficdcia dos tratamentos
aquosos para a desacidificagéo da celulpse se insere na lemética da
restauragio de papel, com énfase na parte experimental de labaratrio,
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considerando as intervengies em neste tipo de suporie, tendo como
premissas a estatistica de que 60% das obras de arte sobre a guarda de
instituighes museologicas, acervos documentais em arquivos piblicos e
privados e bibliotecas sdo em suporte de papel. Além do que o tratamento, a
desacidificagio aquosa da celulose, utilizado para diminuir a acidez do
papel, constitui o procedimento comumente realizado pelos conservadores
visando melhorar a resisténcia e a flexibilidade do papel, aumentando
consequentemente sua sobrevida (FREITAS, HEFFNER, 2004, p.442).

Teve coma objetivo verificar a eficdcia do citado procedimento através da
andlise das alteragdes estéticas e estruturais ocorridas no papel apos a sua
aplicagdo, Trabalha com trés tipos de papéis: polpa mecinica, polpa quimica
e de trapo. O mesmo mostra um avango ao apontar perspectivas futuras nas
pesquisas relacionadas com o tema da conservagiio e restauracio de papel.
Outrossim, e tratando também de papel, mais em especifico da sua produgio
a partir do Reaproveitamento de filtros de cigarro.., Os pesquisadores
RUBIM, DUARTE, SUAREZ, GATTI, (2004, p.449) consideraram a
perspectiva do aproveitamento dos filtros de cigarro usados e sua
possibilidade de dar utilidade a este material descartado no meio ambiente, a
proposta deste trabalho ¢é hidrolisar o acetato de celulose que compde as
fibras dos filtros de cigarro para a formagio de celulose, a qual sera utilizada
para produzir papel.

Uma vez realizada a investigagiio eles mostraram a possibilidade de produzir
papéis a partir de filtro de cigarro, colocando, que mesmo os papéis obtidos
apresentaram baixa resisténcia a tragdo, poderdo ser usados como matéria-
prima para a confecgdio de papéis com outras fibras.

A seguir a investigagio realizada por Franga e Barbosa (2004), esta voltada
para a ciéncia da conservaglo, visando a4 estabilizagio do processo de
deterioragiio das colegdes, este tipo de pesquisa gque tém apresentado
resultados importantes na contemporaneidade, considera o emprego de
novos materiais, produtos ¢ equipamentos.

O trabalho surgin da necessidade de encontrar una solugio pouco toXica e
mais economica nos processos de consolidag@o das estruturas em madeira,
Aquele contribui diretamente, com os avangos da pesquisa cientifica em
restauro, ac demonstrar as possibilidades de uso de microesferas de vidro
aghitinadas em colas protéicas para a sua aplicacdo como consolidante de
estruturas em madeiras.

Auxiliadas pelo método comparativo as autoras do artigo trabalham com as
massas mais utilizadas na consolidagdo pelos restauradores. Baseadas em
estudo historico de utilizag@o e composigiio quimica dos materiais colocam
alguns usos cujos resultados ndo tém demonstrado eficacia, e outros que
requerem de cuidados especificos na etapa de acabamentos, como por
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exemplo a utilizagio de serragem como carga, aglutinada em adesivo
polivinilico (Foto 5).

L g':_1 | g - _.I| .
Fato, 5. Microfotografia do pé de serra
misturado em poliacetato de vinita (FVA)
Fonte: (FRANGA, BARBOSA, 2004).

Conforme a pesquisa, a massa de microesfera de vidro apresenta condigdes
de ser utilizada na consolidagdo, decorrente das suas vantagens em relagio
aos outros estudados, possibilitando a continuidade da pesquisa através da
realizagio de noves testes que comprovem cientificamente os resultados

(Foto 6).

Folo: B, Aplicacio de microesferas de vidro
Mizsturada em Paraloid BT2@ dissolvida
am Xileno.

Fonte: (FRANCA, BARBOSA, 2004).

No terceiro momento, trata-se do universo da conservagio e a restauragio de
bens iméveis, no qual como ¢ conhecido convivem distintas teorias, nesse
sentido, pode-se assegurar que a teoria contempordnea da restauragdo ndo
tém substituido completamente as teorias classicas da restauragdo, ¢ nem 1sto
seria possivel pois aquela ¢ resultado de um processo evolutive, de fato
algumas idéias que a sustentam, ja foram expressadas a principios do século
XX, ex. Alois Riegl, com sua abra O culfo moderno aos monumentos,
publicada em 1903,
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Uma das tendéncias desta teoria contemporanea da restauracdo (Muifioz,
2003, p.14), é ainda se apresentar de modo fragmentirio, o que a faz de
dificil articulagio. Porém € nova, e mesmo exigindo um esforge intelectual
para agueles conhecedores das teorias chamadas cldssicas, com seus textos
candnicos (Brandi, Lé-Due, Ruskin, Boito, Baldini, etc.), tem vantagens
importantes a0 se adequar melhor a realidade da conservagido e restauragio
atual, empregando instrumentos conceituais mais flexiveis tendo uma maior
compreensio do processo como um todo,

Inserido nesses postulados, o trabalho que trata acerca da restauragio da
ciipula da Basilica de 5o Sebastido da Bahia, teve como objetivo expor o
estado de conservagio em que se encontrava este elemento da cobertura da
Igreja beneditina, ¢ os processos adotados para a execugdio dos trabalhos de
restauragdo (Foto 7 e 8).

Fota 7: Interior da clpula
Fonte: Arquive MSB

Foto 8. Vista externa cupula
Fonte: Arguivao MSB

Considerando os aspectos da metodologia do restauro, foi realizada a
pesquisa historica, os levantamentos arquitetonicos e o diagnostico
detalhade da problematica apresentada. Em  seqiiéneia 45  analises,
colocaram-se as solugdes para a intervenglo, A execugdo da obra civil foi
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dividida em sub-etapas que compreenderam a propria estrutura construtiva:
lanternim, cipula, tambor € dreas adjacentes.

Nos tratamentos realizados utilizaram-se materiais atuais, devidamente
testados para uso nos diferenies elementos componenies. O trabalho
envalveu diversos profissionais, da tecnologia do restauro, estruturas
metdlicas, restauro de azulejos, cantaria, etc, mostrando © cardter
interdisciplinar da restauracdo ¢ preservagéo,

Consideracoes

A questdo dos museus, o museu tradicional no (ratamento da arte
conternpordnea, a preservaglio destas manifestacOes artisticas no ambito
dagueles espagos, incluindo aqui as areas exposilivas, documentagdo e
reservas técnicas; o papel do conservador, do artista na atualidade, bem
como sua necessdria vinculagdo & dindmica tecnoldgica, constituiram temas
recorrentes no primeiro bloco das reflexdies o que torna plausivel estes textos
em quanto 4s tematicas levantadas ¢ abordadas,

0s avangos mostrados na ciéncia da conservagio, no que diz respeito aos
processos de andlises e experimentagiio de novos materiais e tecnologias,
denotam uma aproximagdo ndo apenas & problematica especifica dos acervos
nacionais, constituidos de papel e madeira, e suas possiveis solugdes, mas
também 2 consideracfio das pessoas envolvidas nos processos de restauragio
¢ conservagio, elemento ndo sempre contemplado por estudos anteriores.

A restauragiio de obras de arte atentando para alguns dos postulados das
teorias contemporineas da restauragio, tendo presente a metodologia que
envolve o8 processos tedrices e priticos do fazer, inseriu tecnologias que
permitiram uma melhor performance dos materiais empregados e
demonstrou o carater multidisciplinar das agdes.

Os artigos aqui tratados trouxeram contribuigdes bastante significativas para
a area, visualizando a consolidagdo de outras como as relacionadas com as
questdes ambientais € as preocupagdes com a preservagdo da arte
contemporinea,

Perspectivas

Continuar o apoio a divulgagdo da produgiio da pesquisa na drea da ciéncia
da conservagdo, considerando a sua importdncia ndo apenas para 0s
processos de restauragdo, mas também para o conhecimento dos materiais e
técnicas construtivas das obras de arte ¢ bens culturais, elementos basicos
para o estudo da Historia da Arte ¢ da cultura em geral. Destacando as
contribuigdes para a analise da arte contemporanea;

Ressaltar o ambiente interdisciplinar que caracteriza as agbes teoricas ¢
priticas do restauro, destacando a necessdria integragdo dos profissionais
envolvidos,
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Incentivar a apresentagio de trabalhos que tratem acerca do patrimonio
imaterial e a preservagiio da obra de arte na contemporaneidade.
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Nacional da ANPAP. Salvador: ANPAP, 2007, p.564-570. v.IL
HERNANDEZ, Maria Herminia O.; KLUPPEL, Griselda; DANNEMANN,
Jodo. A reserva técnica do Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da
Bahia. In: RAMALHO, Sandra Regina; MAKOWIECKY, Sandra (Org.).
Anais do 16° Encontro Nacional da ANPAP, Florianopolis: UDESC, 2007,
p.288-292. v.2.

LIMA, Ana Paula Felicissimo de Camargo. Efémera permanéncia. Produgio
artistica contemporinea ¢ procedimentos museologicos. In: MEDEIROS,
Maria Beatriz (Org.) Anais do 13" Encontro Nacional da ANPAF. Brasilia,
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DF: Pos-Graduacio em Arte da Universidade de Brasilia, 2004, p.433-436.

v.l.
MUNOZ, Salvador Vifias. Teoria contempordnea de la restauracion. Madrid:

Sintesis, 2003.
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7. Relatério do comité de Artes do CNPq para o encontro da
ANPAP (Agosto de 2008)

Sonia Pereira Gomes

No encontro da Anpap de 2007, concentrei a minha fala em trés
pontos principais:

1) Pouquissimas verbas e cotas de bolsas que vinham sendo alocados em
geral a todos os Comités e em especial ao Comité de Artes.

2) Explicagdo da estrutura funcional do CNPq e a importancia que eu via na
estratégia politica da drea de Artes conseguir ter uma representagio nos
conselhos superiores do CNPg, que decide a politica institucional e,
portanto, a dotagio de verbas e cotas de bolsas.

3) Unumerei os critérios que vinham sendo aplicados no Comité de Artes
{qualidade da proposta, através dos pareceres de dois consultores ad hoc;
produgdo bhibliografica e artistica; e a capacidade de formagio de jovens
pesquisadores). Nesse item, acrescentei que, em vista das pougquissimas
verbas e cotas, estivamos sendo mais incisivos com a guestio da
especificidade da area.

Naguela ocasido, durante o debate, foi essa Gltima questdio a que despertou
maior polémica — o gue foi interessante para uma troca de opinides -, embora
eu considerasse os topicos anteriores politicamente mais importantes naquele
momento.

*Nesse Enconiro da ANPAP de 2008, resolvi dar um encaminhamento um
pouco diferente do ano anterior. Apos alguns esclarecimentos sobre critérios,
verbas e estratégias politicas, pretendo apontar alguns topicos, que podem
ser discutidos na assembléia geral e transformarem-se num documento
bastante objetivo, que possa orientar a aglo, ndo s0 do proprio Comité de
Artes, mas também do CNPg.

1) O presidente do CNPg, Prof. Marco Antonio Zago, divulgou
recentemente a noticia do aumento substancial do nimero de bolsas de
produtividade em pesquisa, prevendo um aumento de 2.000 bolsas em 2009
— noticia que motivou o prolongamento das inscrigdes para essa modalidade
de bolsa até 15/08/2008 (ANEXO I). Essa noticia traz um imenso alivio a
todos os Comités e resulta, em parte, das reclamagdes reiteradas de todos
eles. Nos, no Comilé de Artes, em todos os relatorios ao final das reunides,
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quantificamos a demanda, a recomendagdo ¢ a concessao, a fim de tornar
evidente ao CNPq a infirma parcela que nos tem sido dedicada.
2) Assim, 0s critérios que véem sendo aplicados pelo Comité de Artes até

agord sio;

s De um lado, os critérios de ordem estritamente académicos, que
constam na péagina do CNPq: qualidade da proposta, atraves dos
pareceres de dois consultores ad hoc: produgdo bibliogrifica e
artistica; ¢ a capacidade de formagio de jovens pesquisadores
{ANEXO II).

e Por outro lado, critérios ditados pela escassez geral de recursos, tais
camo: reverter bolsa de pesquisador nivel | em 2 com o objetivo de
absoryer um nimero maior de pesquisadores ao sistema; nos editais
relativos a recursos, so puderam ganhar os que pediram poucos
recursos, para que mais pesquisadores pudessem ser atendidos: a
pritica de recomendar o médxima possivel e naturalmente acait:ivFL
para configurar a massa de demanda da drea. Essas estratégias
ficarfio mais evidentes no item seguinte, com a analise de cada um
dos editais e programas.

3) Os julgamentos do Comité de Artes incidem sobre demandas de auxilios:

e No exterior: doutorado pleno no exterior — GDE; doutorado
sanduiche no exterior — AVG; e bolsas de pos-doutorado no
exterior — PDE.

e No pais: bolsa de pos-doutorado junior (PDJ); bolsa de pos-
doutorado sénior (PDS); bolsa professor visitante; bolsa de
iniciagiio cientifica; bolsa de apoio técnico; bolsa de produtividade
em pesquisa; auxilio para a realizagdo de evenios; e chamando
Edital Universal, com previsio de recursos para apoio a projetos de
pesguisa.

e As labelas anexas (ANEXO 1) evidenciam a demanda, a
recomendagfio e a concessdio nessas diversas modalidades durante a
vigéncia do meu mandato.

4) Seria interessante que a ANPAP discutisse e se pronunciasse em
documento sobre o interesse da sub-drea Artes Visuais em relagdo aos
diversos programas e editais que o CNPq administra, sugerindo estratégias
politicas para sua consolidagio e expanséo.

Em 18 de agosto de 2008
Sonia Gomes Pereira

63




7.1. Anexos

Anexo 1

RcnpPq werne B

| RO S—— Clénela & Tecnologlia i
& Teeneldine:

CLE] T
——— GOVERNG FEDERAL

Prezado (a) Pesquisador (a}

) Brasil estd formando cerca de 10 mil novos doutores por ano, e uma porcentagem
aprecidvel deles estd sendo incorporada ao sistema de ciéncia ¢ teenologia, Esse
crescimento tornou o namero de cerca de 10 mil bolsas de produtividade em pesquisa
(bolsa PQ) atualmente disponiveis insuficiente para atender a todos os pesguisadores com
mérito. Essa situagio gera desestimulo para muitos pesquisadores e desconforto para os
COMmités AssEssOres.

Ontem, em vista a0 CNPq, durante uma reunifio conjunta do Conselho Deliberativo e do
Comité de Assessoramento Técnico-Cientifico, o ministro Sergio M. Rezende anunciou
um aumentoe substancial do numero de bolsas PQ. Em 2008, teremos um acréscimo de
2.000 bolsas, sendo que 500 serfo atribuidas a pesquisadores cujo mérito ja foi
reconhecido no dltimo julgamento, e as outras 1.300 serdo distribuidas aos pesquisadores
no julgamento do segundo semestre deste ano. Como se trata de um nimero adicional
significativo, as inscrigbes serdo reabertas até 15 de agosto de 2008,

Estd ainda assegurado um aumento anual de 2094 do nimero de bolsas em 2009 e 2010,
devendo atingir o total de cerca de 17.000.

Lembro também que no inicio de junho foi langado o Edital Universal de 2008 com RS
100 milhdes de recursos. Dessa forma, consolida-se a pritica de langamento anual deste
edital, em data préxima do dia 1 de junho, permitindo acs pesguisadores planejar suzs
atividades e dispéndios com a manutengdo dos projetos de pesquisa. Dentro dessa l6gica,
o edital vai procurar dar atendimento preferencial aos grupos que ndo foram contemplados
no ano anterior. Também na mesma visita o ministro assegurou recursos do FNDCT para
o Programa PRONEX que, somados aos do CNPq e as contrapartidas das fundagdes de
amparo estaduais, elevam substancialmente o valor destinado ao programa.

Essas trés iniciativas, juniamente com o Programa Nacional de Pos-Doutorado (em
conjunto com a CAPES), a expansio de bolsas de pds-graduagio € o Programa de Jovens
Pesquisadores {em julgamento) devem garantir estabilidade e expansio do sistema
nacional de ciéncia e tecnologia, consoante previsto no Plano de PAC de C&T.

Atenciosamente,

Marco Antonio Zago

Presidente

Minbgeio da Pidacln & Tecnalnis Comselho Meclonal de Deervskimemn Tebefiones - 54 &1 2108 S0E
Clentilion e Tecombngice Fon =55 d1 2108 SINT
Presidimci i s bebnciaidompg b

SEPM 07, Rlico B, 3* mdar
TOTANAY | Bl 4]
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Anexo 11

Respondendo ao presente pedido de reconsideracio, passo a enumerar as condigies e os
critérios que o Comité de Artes tem encontrado e empregado na analise das propostas para
1 Bolsa de Produtividade em Pesquisa.

1) A renovagdo de bolsas ¢ analisada em conjunto com as propostas novas, sendo
cubmetidas ans mesmos critérios apresentados em seguida,

) E preciso ressaltar que a demanda na drea de Artes tem crescido muite e o nimero de
holsas tem sido bem pequeno. Na altima reunifio do Comité para analise de bolsa PQ
{outubro/2007), foram analisadas 88 propostas, das quais 62 foram reonmmda!:las. Na
ocasido, sO tinhamos certeza da concessdo de nove bolsas — repasse de pesqmsadnr‘es
antigos que ndo pediram renovaglo e de outro, cuja bolsa ndo foi renovada. E, assim
mesmo; aquelas nove bolsas iriam ser divididas entre as trés sub-dreas: Artes Visuais,
Artes Cénicas ¢ Misica.

1) £ importante deixar claro que o Comité trabalha a parfir dos pareceres dados por
consultores adf hoe, que classificam a proposta na escala de muite bom para fraco.

4) Dessa forma, a partir dos pareceres dos consultores ad fioe, fazemos uma tabela em que
trés itens sdo contemplades: a qualidade da proposta de pesquisa; o produgio académica e
artistica conforme consta no Curriculo Laties (destacando-se aqui as publicagdes e as
exposighes, respectivamente para tedricos ¢ arlistas, no caso das Artes Visuais); e a
participagio na formaglio de jovens pesquisadores éem gue se destaca a orientagio de
doutorandos, mestrandos & iniciagdo cientifica). E dessa tabela que sai a lista de
recomendagio em cada sub-drea.

5) A lista final do Comité de Artes é composta pela alternancia das irés sub-dreas, quer
dizer. um da Miisica, um das Artes Visuais & um das Artes Cénicas ¢ assim por diante.

No caso especifico desse processo em questdo, a candidata apresentou uma nﬂvidar:ll:
muito pequena na orientagio de jovens pesquisadores, em comparagio com os demais
candidatos. E importante lembrar que entre os critérios da Area de Artes, como consta no
site do CNPq, “a passagem da Categoria [l para a Cateporia | representa o reconhecimento
de um trabalho regular e de qualidade que. aliado & capacidade de formaglio de
pesquisadores, evidencia sua autonomia cientifica™.

Em 15 de margo de 2008
Sonia Gomes Pergira
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7.2. Tabelas
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ANEXO 111

BOLSA DE POS-DOUTORADOD PARA O EXTERIOR (PDE)

Dats Demands Recomendagio
Nwr;mhro [ 2008 2.(M) I ¥
bril / 2007 5{3M + 1AV + 1AC) |3
Julhn /2007 3 (1AV + ZAC) 2
Abril / 2008 B (3M + AV + 3AC) |5
| Agosts / 2008 3 (2M + 1 AV) H

BOLSA DOUTORADO SANDUICHE NO EXTERIOR (SWE)

Data Demanda Recomendacho
Abdl / 2007 1 (AV} [§]
Julho f 2007 1 (avy 1
Novernbro / 2007 2 (M} 1

BOLSA DOUTRADO PLENO NO EXTERIOR (GDE)

| Data Damanda _Recomendagio |
CAbril § 2007 37 (1BM+17AV+2AC) | 5

HNovembro [ 2007 5 4 (1M + 2AV + LAC)
[ Malo / 2008 18 (13M+2AVHIAC) |3 (M)

Obs.: O motlve principal pars a ndo recomendagdo deveu-se ao falo
da proposta poder ser realizada no Brasll, ficando o contacto com a
instituicis estrangeira ou, eventualmente a realizacio de pesquisi de
campn ho exterior, concentrados em um estiglo doutoral no extarior
(possivelmente na forma de bolsa-sanduiche ou de co-tutela).

AUXILIO PARTICIPACAD DE EVENTO NO EXTERIOR [AVE)

Data Demanda Recomendacio
Movembro / 2006 3 (1M + 2AV) 3
Abl / 2007 5 {aM + 1AV) 5

BOLSA DE POS-DOUTORADO SENIOR NO PALS (PDS)

I::E"Jl |  Demanda | Recomendacio
Agosto / 2008 [32Av + 1AC) [1 (A

BOLSA DE POS-DOUTORADO JUNIOR NO PALS (PDI)

| Data Damanda Recomendaciio ]
Mavembing / 2006 13 (SM+SAV+#3IAC) |13 R

Abril / 2007 J(2M + 1 AC) 2

lulhe / 2007 6{3M + 1AV + 2AC) |6 i
KHowembno f 2007 11 7 (1M + 1AV + 5AC)
Abril / 2008 4 (M) E]

Agosto / 2008 |2 (1M + 14V} 2

BOLSA DE APOID TECNICO (AT)

[ Data | ___Demanda | RecomendacBo |
ma 32 (1BM+10AV+EALY | 30 [14M+10AVTEAC

BOLSA PARA PROFESSOR VISITANTE (PV)

Data Demanda
|Anr|if2m:»‘ N ‘t,—'m—'!ﬂH

i Movembro / 2007 |2 7 I

BOLSA POR QUOTA DE INICIACAO CIENTIFICA (1C)
[ Data [ __Damanda lmd'l aclo [
| Maia / 2007 | 20 {Tu

AUXELIO REALIZACAO DE EVENTOS (ARC)

| Data Demanda | Racomendacho |

Now/6 8 [1M+4AV+IAL) I's

Abr/D7__ 5 5

Maia/07 21{EM+10AV+4AC), | LB, totalizando
totalizando R$ | R$ 202.000,00
662.668,19

Nev/07 4, totalzanda NR | 4, totalizando
201.413,08 | NR 76.884,00

Mai 08 22 (FMEBAVHTACY, | 19 (6M+BAV+SAL),
totalizande NR: { totakizando N
787.850,56 316.912,47: 40% do

solicitada) |
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1

EDITAL UNIVERSAL DE CIENCIAS HUMANAS, SOCIALIS E

SOCIALS APLICADAS

[ Rata | Demanda | Recomendagio Concessio |

I Maio/07 | 20 13, totalizando  R% | MR 50.000,00
(4M+I0AV4BACY, | 55.000,00: 14% do '
totalizanda solickado

1 365.578,84
Now/07 |39, totalizando | Como & Faixa € nBe | F.
alma A
RS 1.415.797,10: | poderia ser atendida, |R$  85.211.00
19 na Faba A; mesme com a reducla | Falxa B. :
R$ 335.548,72 | méxima penmitids de | R$  £1,133.00
15 na Fajxa B: 20%, 0 Cormite | Faixa C- J
R 621.169,08 | recomendou: R$ 48,396,00
» : R$129,040,00 Faixa A | (aprow.
oI RE461.070,30 | R$ 65.700,00 Faixn B Lmi?% i
alo/D8 | 26 19 (5 M4+BAV+G AC), | R$ 65.000.00

(8M=10AV+8BAC), | totalizanda R§ (8 propostas
totalizando R$ | 374.153,72: 41.6% do classificadas
0019581 softadp, dentro da

l disponheel):

| ]
i — | recomendado.

BOLSA DE PRODUTIVIDADE EM PESQUISA {PQ)

T —— o e
Data | Demanda Recomendaclo | Concessdo  de
Nov/06 | 92 distribuidas: 27 renovaghes + | 9 nivel I:h
39 novas
28 em renovagiio total 65 > mnﬁeru? o4
(13#+10AV+ SAC) nfa  pedicam
¥
64 nowvas ;:I‘;W?I "k
(18M431AV+15AC) renovisda pnj:
Comnité
Out/07 | B8 &2 |12 nivel It
{0 bolsa nova + 9
3a receberio nivel i1
bolsa: obtidas pela nag
19 renovacdo + | renovacis de 4
11 novos pesq. 1 + 1 boisa
Il néo renovada +
1 bolsa 1 pelg
passagem de 1
pesq. 1D pars 11}
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8. Capes — Pés-graduaciio em Artes: Concepgio e Dindimica

Martha Tupinamba de Ulhda -(UNIRIO)
Coordenadora de Artes/Musica

http:Awwwomirio. br/artescapes/Documentos!

Pés-Graduacio em Artes no Brasil

ECA-USP (1974)
1980 Crescimento do n” de cursos
Implantagio de Avaliagfio Sistematica na CAPES

Artes na CAPES

Trienal 2000 — 19 programas
Trienal 2003 — 22 programas

Continuada 2005 — 26 programas

Trienal 2006 — 32 programas

14 — Artes Visuais

12 — Milsica

5 — Artes Cénicas

HOJE — 16 — Artes Visuais/Artes

(Mistos — Unicamp/UFMG?/UNESP?/UNB?UFU/UFPA)

Sistema de avaliagio CAPES

Oficial — a CAPES ¢ agéncia do governo, altamente “impositiva®,
regulamentada em lei (A TES tem autonomia para criar cursos mas o diploma
s6 ¢ valido em territorio nacional se o curso for credenciado).

Para que seja credenciado o programa deve atender as diretrizes da agéncia.
Por exemplo, no cariter e natureza do curso, como estabelecido por

pareceres e resolugdes.

Sistematica de avaliacio

Externa & CAPES (consultores especialistas)

Efetuada por programas
Conceitos distribuidos entre 1 e 7
Conceitos superiores a 5 atribuidos a programas de M/D com

padrio de exceléncia
Programas de conceito 7 tém desempenho claramente destacado

dos demais, inclusive dos de conceito &
Os programas gue oferecem apenas cursos de mestrado podem

obler conceito 5, no maximo
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* (s programas que receberem conceitos 1 e 2 deixam de ser
recomendados

o Avaliagio é conduzida por consultores sob coordenacio de
representante de drea,

= Resuliados encaminhados a
(1)CTC,
(2) CNE, para homologagio e,
{3) MEC para reconhecimento (publicado no DO).

* Renovacdo de reconhecimento baseada na avaliacio trienal dos
programas.

Conselho Técnico Consultive CTC
 Auxiliar a diretoria na elaboragio das politicas e diretrizes
especificas de atuagiio da CAPES;
Colaborar na elaboragio do Plano Nacional de Pos-Graduagio;
Propor critérios e procedimentos para o acompanhamento ¢ &
avaliagdo de pos-graduagdo e dos programas executados pela
CAPES.

Membros do CTC - ES

* Presidente da CAPES

o Diretores (Administragio, Programas, Relagbes Internacionais e
Avaliagio)

* (Colégio de humanidades (grandes 4reas de humanas, de sociais
aplicadas e de letras e lingiiistica e artes): 6 titulares e 6 suplentes

* (plégio de Ciéncias da Vida (grandes dreas de ciéncia da satde, de
ciéncias bioldgicas ¢ de ciéncias agrarias); 6 titulares e 6 suplentes

* Colégio de Ciencias Exatas, Tecnologicas e Multidisciplinar
(grandes dreas de ciéncias exatas ¢ da terra, de engenharias e
multidisciplinar): 6 titulares e 6 suplentes
Representante do Forum Nacional de Pro-reitores
Representante da Associagdo Nacional de Pos-graduandos

Decisdes CTC
o Avaliagio: Quesitos 3 (corpo discente) e 4 (produgio docente) sio
centrais
o . Qualis bibliografico — passa a ter 7 niveis ¢ critérios devem ser
aprovados por CTC

¢  (utros qualis também (eventos, artes, livro, patentes).
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Ficha de Avaliacho 2008-2010 aprovada pelo CTC-ES em sua
102* Reunido Julho de 2008

I - Proposta do Programa (sem peso, mais conta como trava)

11 - Corpo Docente (20%)

111 - Corpo Discente, Teses e e Dissertagdes (30 %)

1V - Produgiio Intelectual (40 %)

V- Insercdo Soeial (10 %)

4 — Produciio Intelectual (40)
e 4.1 - Publicactes qualificadas (4.1 + 4.4 = 40)
e 4.2 - Distribuicdo de publicagdes qualificadas (4.2 = 30)
e 4.3 - Produgiio técnica, patentes e outras produgdes (4.3 =
5)
e 4.4 - Produclio artistica (4.1 + 4.4 =2 40) (4.1 2 4.4)

Qualis artistico

Histdrico

2001 - Documento de area

2005 — Forum de coordenadores na CAPES — Critérios
Pontos de consenso testados na avaliagio continuada -
2006 — Farum de coordenadores TR
Comissio ad hoc

Recomendagdes Comissdio
e Necessidade de reformular as fichas de coleta de dados
* Impossibilidade de verificar indicadores de qualidade
Falta de informagdes
inadequagfio do instrumento de coleta (DATACAPES/LATTES).

indices de Qualificagio

1. Ineditismo;

2. Qualidade/prestigio da instituigio promotora ou evento,
3. Registro da produgdo em acervo disponivel ao pliblico;
4, Abrangéncia da produggo;

5. Reconhecimento dos pares.

Impréprios

1. Com auséncia de informagdes:
2. Inadequagfio de categoria;
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3. ltens repetidos, sendo pontuado o primeiro item lancado, mas levando em
conla a séric como um todo;
4. Atividades gue ainda ndo vieram a ptiblico.

Projeto Artistico
»  Produgdo artistica é resultante de um processo intelectual e artistico
coerente e continuado.
LATTES: produgio fragmentada.
Apresentacdes e exposi¢des devem ser agrupadas sob um titulo que
retrate o projeto artistico ao qual estiio engajados no ano em curso.
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9. Autoras — Resumo do Curriculum Vitae

Almerinda da Silva Lopes

Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq — Nivel 2

Possui graduagdo em Licenciatura Em Desenho e Pléstica pela Universidade
Estadual Paulista Jlio de Mesquita Filho (1972), graduagio em Licenciatura
Em Educagdo Artistica pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita  Filho  (1977), graduagio  em ADMINISTRACAO
EDUCACIONAL pela Faculdade de Filosofia Ciéncias E Letras de
Andradina (1980), graduagdo em Licenciatura Em Desenho e Plastica pela
Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho (1976),
especializagio em Educagiio Artistica pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras de Tatui (1978), especializagio em Aperfeigoamento em Gravura
pela Universidade Federal de Minas Gerais (1976), especializagdo em
Aperfeigoamento em Gravura pela Universidade Federal de Minas Gerais
(1977), especializagio em Aperfeioamento em Educagio Artistica pela
Universidade Federal de Minas Gerais- (1980), “especializagdo em
Aperfeigoamento em Desenho pela Universidade Minas Gerais (1982),
especializagdo em Aperfeigoamento em Serigrafia pela Universidade Federal
de Minas Gerais (1984), mestrado em Artes pela Universidade de Sdo Paulo
(1989), doutorado em Comunicagio e Semidtica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sio Paulo (1997) e pos-doutorado pela Université
Paris | (Panthéon-Sorbonne) (2002). Atualmente ¢ Professor Adjunto da
Universidade Federal do Espirito Santo € Membro de corpo editorial da
Earol: arquitetura, artes, comunicaglo.. Tem experiéncia na drea de Artes,
com énfase em Artes Plasticas. Atuando principalmente nos seguintes temas:
Abstragdo, Pintura, Escola de Paris,
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4

Analice Dutra Pillar

Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq — Nivel 2

Doutora em Artes pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de
Sdo Paulo (1989) e graduada em Artes Plasticas pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (1983). Professor Associado, nivel |, da Faculdade de
Educagiio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Organizou ¢
publicou vérios artigos e livros. Coordena o Grupo de Pesquisa em Educagio
e Are (GEARTE). Atualmente ¢ membro do Comité de Ensino e
Aprendizagem da Arte da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP). Tem experiéncia nas dreas de Educagdo e de Artes, com
énfase no Ensino de Artes Visuais, atuando em pesquisas sobre leitura da
imagem, arte, midia e infincia.

Anna Maria de Carvalho Barros

Artista, curadora, pesquisadora, possui graduagdo em Fine Aris — Otis Art
Institute Of Parsons School Of Design (1984), Los Angeles; mestrado em
Artes pela Universidade de Sao Paulo (1990); doutorado em Comunicagdo e
Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (1996),
Doutorado sandwich San Francisco Art Institute. Pos-doutorado em
Comunicagdio e Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo. Professora Visitante no instituto de Artes da Universidade de Brasilia,
1999-2000. Foi professora contratada da Universidade Sdo Marcos na pos-
graduagdo interdisciplinar em Administragio, Educa¢io e Comunicagdo de
2001 a junho de 2007. Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em
Artes, atuando principalmente nos seguintes temas: arte computacional, arte
contemporinea, animagdo computadorizada ¢ animagdo em 3D, também
atua na drea de Comunicag¢do. E autora com trés livros publicados: A arte da
Percepeiio. Um namoro entre a Luz e o Espago. Sdo Paulo: Annablume
Editora, 1999 (esgotado); Midias e Artes. Os desafios da arte no inicio do
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século XX, Org, Junto com Licia Santaella. : Unimsreo Edi
2002; Nano: Poética de um mundo Novo. O?gifrﬁ:g. dli“:qm B Edi;“?m'
MARB, Fm, 2008; varios artigos. Foi Presidente da Associagio ;-I“ 'Euﬂi
de _Pe;qmsadun:s em Artes Plasticas de 1999-2000. Membrof:‘l [ e
Editorial da Revista Internacional on line, Arte Ciéncia, Porty DI ﬁmm
do Conselho no Nicleo de Linguagens Visuais da AS%SHG;C[:mﬁD
NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PI.ASTICAS-ANEAP
2006 — Fundadora e Diretora da Revista on line Pesquisa em Debate da Pﬁs'
graduagdo interdisciplinar da Universidade S3o Marcos até abril de ZI}t}?-
Como curadora realizou duas importantes exposigdes internacionais: LU?L
DA LUZ, no SESC Pinheiros S3o Paulo em 2006-2007 e NANO: PDé”ﬂC‘A
DE UM MUNDO NOVO. Arte Ciéncia e Tecnologia, no Museu de Aﬂe
Brasileira — MAB, FAAP em 2008 com organizagdo e realizacdo do
Catdlogo-livro.

Elisa de Souza Martinez

lnic:ioy a graduagio em Arquitetura e Urbanismo na Universidade de
B_rasﬂ:a (1979-1981) e obteve mudanga de curso para Artes Plasticas
Llcclnciamra (1985). Possui o titulo de Master In Fine Arts pelo Pran
Institute (New York, 1989), obtido com financiamento do programa de
hglsas de mestrado no exterior da Capes. Doutora em Intersemiose na
Literatura e nas Artes pelo Programa de Estudos Pos-Graduados em
Comunicagdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(2002), com financiamento do programa de bolsas de doutorado no pais da
Capes. Coordenadora e docente da linha de pesquisa Teoria e Historia da
Arie do Programa de Pés-Graduagdo em Arte da Universidade de Brasilia.
Co-coordenadora do grupo de pesquisa Modernismo e Discursos Utopicos e
do ;abumtﬁriu de Pesquisa Processos de Significaciio nas Artes Visuais.
Presidente do Conselho Editorial do Programa de Pos-Graduagdo em Artes
da Universidade de Brasilia, para o qual ¢ Editora responsavel pela revista
\-'_IS. Coordenadora do Nicleo de Pesquisa Semiotica da Comunicagio no
triénio 2007-2009, da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicagio — Intercom. Membro do comité de curadoria da Associagfo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas. Membro do Comité
Brasileiro de Historia da Arte. Seu trabalho de pesquisa se desenvolve a
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partir dos temas: relagdo entre arte ¢ técnica na arte modemna, discursos
utépicos da moedemidade, processos de significagfio na arte contemporinen,
semiotica visual e semidtica dos espagos de exposigdo.

Maria Herminia Olivera Hernandez

Possui graduagio em Arquitectura — Universidade de Camaguey Cuba
(1986), mestrado em Arguitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da
Bahia (2000) e doutorado ¢m Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal da Bahia (2005). Awmalmente ¢ professor adjunto da Universidade
Federal da Bahia. Tem experiéncia na drea de Arquitetura e Urbanismo, com
énfase em Projeto de Restauro e Conservagiio, atuando principalmente nos
seguinies temas: artes visuais, patriminio, restauragao ¢ design de interiores.
E pesquisador do grupo de pesquisa credenciado pelo CNPq: Artes
Decorativas, Design e Arquitetura no Universo das Artes Visuais (do qual é
lider). Também atua no grupo de pesquisa “Design, Sustentabilidade e
Responsabilidade social” (do qual é vice-lider). E Coordenadora do
Programa de Pos-Graduagiio em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da
UFBA, Coordenadora do Forum Nuacional de Coordenadores em Artes
Visuais e Vice-Presidenta da ANPAP (Associagio Nacional de
Pesquisadores em Artes Visuais) para o biénio 2009-2010.

Martha Tupinambé de Ulhda

Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq — Nivel 1C
Diploma em Piano pelo Conservatorio Brasileiro de Musica (Rio de Janeiro,
1972}, Mestrado.em Belas Artes ( University of Florida, 1978) e Ph.D. em
Musicologia (Comnell University, 1991). Pés-doutorado no Instituto de
Musica Popular da Universidade de Liverpool (1997-98). Professora titular
em musicologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
{UNIRIO) lecionando no Instituto Villa Lobos ¢ no Programa de Pos-
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graduagiio em Musica do Centro de Letras e Artes. Pesquisadora do CINPg;
representante da drea de Artes/Musica junto & CAPES/MEC € membro do
CTC (2005-2007 e 2008-2010). Membro do Conselho Superior da FAPER]
(2008). Editora (1990-1999) ¢ secretaria (1999-2003) da ANPPOM,
Tesoureira e vice-presidente da IASPM Latino-americana entre 2000 e 2004,
Atualmente Member-at-Large do Comité Executivo da [ASPM Internacional
(biénios 2005-2007 e 2007-2009). Publicagdes incluem: Métrica Derramada:
prosodia musical na Cangdo Brasileira Popular (Brasiliana); Nova histdria,
velhos sons: Notas para ouvir ¢ pensar a musica brasileira popular (Debates);
Misica romdntica in Montes Claros: inter-gender relations in Brazilian
popular song (British Jounal for Ethnomusicology); Miisica Sertaneja em
Uberlindia na década de 1990 (ArtCultura); Let me sing my BRock:
Learning to listen to Brazilian Rock (Rockin'las Américas: the global
politics of rock in Latinfo América); Misica Popular na Aménca Latina
Pontos de escuta (Org. com Ana Maria Ochoa). Lider do Grupo de Pesquisa
Musica Urbana no Brasil (https/www.unirio.br/mph/musicaurbana’) e
coordenadora do projeto Matrizes Musicais & Matrizes Culturais da Musica
Brasileira Popular (http://www.unirio.br/mpb/matrizes/), em finalizagdo e do
projeto A musica popular gravada modinhas e lundus.

Moema Licia Martins Rebougas

Possui graduagdo em Licenciatura Em Desenho e Plistica pela Universidade
Federal do Espirite Santo (1981), mestrado em Educagio pela Universidade
Federal do Espirito Santo (1995) e doutorado em Comunicagio e Semidtica
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (2000). Atualmente &
Professor Adjunto 1l da Universidade Federal do Espirito Santo. Tem
experiéneia na drea de Artes, com énfase em Artes Plasticas. Atuando
principalmente nos seguintes temas: semidtica arte.
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Possui graduagio em Licenciatura em Ed. Artistica Habilitagio Artes
Plasticas pela Universidade do Estado de Santa Catarina, especializacio em
Arte — Educaciio pela UDESC; Mestrado em Gestio do Desenvolvimento e
Cooperagio Internacional pela Universidade Modema de Lisboa e
Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal
de Santa Catarina. Atualmente é professora Associada da Universidade do
Estado de Santa Catarina — graduacio e do mestrado em Artes Visuais do
Ceniro de Artes. Membro da Associagio Brasileira e Internacional de
Criticos de Arte Segio Brasil Aica Unesco e Pro-Reitora da UDESC desde
2004. Membro do Forum de Pra Reitores de Graduagdo. Vice-Presidente
ANPAP — Associaciio Nacional de Pesquisadores em Anes Plasticas -
hiénio 2007-2008. Tem experiéncia na drea de Artes atuando principalmente
nos seguintes temas: arte, cultura, artes plasticas, representacdo, imagem,
memoria, patrimonio historico, cidades € ensino.

Sandra Regina Ramalho e Oliveira

Mestre em Educagio pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul/UFRGS (1986), ¢ Doutora em Comunicaciio e Semiotica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo/PUCSP (1998). Fez pos-doutoramento
na Franga na drea de Semidtica Visual, sob a diregio de Andréa Semprini
(2002). Atualmente ¢ pesquisadora ¢ professora de Ensino Superior da
Universidade do Estado de Santa Catarina/UDESC, atuando na graduagio
em Artes Visuais e em Design e no Programa de Mestrado em Artes Visuais
como professora ¢ orientadora. E Lider do Grupo de Pesquisa Arte ¢
Educacio do CNPq e membro da InSEA (International Society of Education
through Art), ABCA (Associagio Brasileira de Criticos de Arte), AICA
(Association Intemationale de Critiques d'Art) e ISVS (International
Association of Visual Semiotics), do CRICC (Centre de Recherche Images,
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Cultures et Cognitions) da Université Pans | — Panthéon-Sorbonne, do
Consetho Consultivo do Museu de Arte de Santa Catarina. Pesquisa nas
dreas de Semonca Visual, Ensino de Arte e Teoria e Critica da Arte. Entre
diversas publicagtes ¢ autora dos livros “Imagem também se 16" e “Moda
tambeém é texto”. Foi Diretora Geral do Centro de Artes da UDESC (1999-
2001}, Pré-Reitora de Ensino de Graduagdo (1990-1994) e Pro-Reitora de
Extensdo, Cultura e Comunidade da mesma Universidade (2003). E a atual
presidente da ANPAPF/Associagio Nacional de Pesquisadores em Artes
Plésticas (biénio 2007-2008).

Sonia Gomes Pereira

Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPgq — Nivel 1C

Possui graduagdo em Curso de Museologia pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (1967), mestrado em Histdria da Arte na
University of Pennsylvania (1976) ¢ doutorado em Comunicagdo e Cultura
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1992): Fez pds-doutorado no
Laboratoire du Patrimoine Francais/fCNRS-em Paris (2000). E professora
titular da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em Hisroria da Arte, atuando
principalmente nos seguintes temas: arte brasileira do séeulo XIX, academia,
ensino artistico, Rio de Janeiro, cidade e urbanismo.
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