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RESUMO

Desenho e memoria se unem em processos de ensino e criacao. Nessa relacao, promovem-se
encontros entre o passado e o presente mediante experiéncias individuais, culturais e
histéricas. O artigo apresenta alguns fragmentos da histéria do desenho e propde trés
modos como a memoria pode ser ativada no processo de criacao: habilidade que colabora
com a representacdo; processo de internalizacao que enfatiza a interpretacdo do artista; e
tema para obras que abordam elementos culturais, coletivos e individuais. A reflexao
encaminha-se para consideracdes sobre os desenhos de memdéria como parte do processo
de criacao.
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ABSTRACT

Drawing and memory come together in teaching and creation processes. This relationship
provokes encounters between past and present through individual, cultural and historical
experiences. The article presents fragments of the history of drawing and proposes three
ways in which memory can be activated: as a skill that collaborates with representation, with
an internalization process that emphasizes the artist’s interpretation and as a theme for
works that approaches cultural, collective and individual elements. The analysis leads to
considerations on drawing and memory as a part of creative process.
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O desenho é um convite a dispersao, pois, como conceito e prdtica, encontra-se
disseminado em diferentes areas e atende a variadas finalidades. E, por exemplo,

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

2183



linguagem técnica para a indUstria, expressiva para a arte, e forma de comunicagao
que se manifesta desde a infancia. Presente nos primeiros registros da histéria da
arte, o desenho é a apresentacao visual mais direta e acessivel ao pensamento
criador.

Para o artista, pode ser meio ou fim, sendo meio quando entendido como parte do
processo artistico que leva a constru¢dao de uma obra. Esse é o caso dos esbocos e
croquis que funcionam como anotacdes, sugerindo possibilidades e evidenciando
duvidas ou solucdes. Essas reflexdes visuais registram caminhos que foram tomados
ao longo da producao e que muitas vezes estao ocultos no resultado. Imagens que,
quando reveladas, evidenciam o longo percurso de escolhas, incertezas, divagagoes
e experimentagdes que precedem a forma final. O desenho é fim quando a prépria
obra final é um desenho, e seus elementos, materiais e suportes sao experimentados
como linguagem e poética.

Por muitos séculos, o desenho foi considerado o principal meio para a formacao de
artistas. As academias de arte italianas, iniciadas no século XVI, eram primeiramente
espacos destinados ao estudo do desenho - que é, sequndo definicao de Giorgio
Vasari (2006, p.20), o pai da pintura, escultura e arquitetura. Em continuidade com
esses ideais, Charles Le Brun (2006, p.45) afirma que “o desenho faz com que
arquitetos, pintores e escultores sejam uma Unica e mesma coisa”. Argumenta o
artista que o desenho teria aspectos praticos e tedricos, envolvendo imaginacao,
intelectualidade, uso da palavra e da médo. Ecoam nessa definicdo os escritos de
Frederico Zuccaro (2004, p.49), para quem o desenho compreenderia qualidades
intelectual e divina.

O pintor Jean Auguste Dominique Ingres (2006, p.85), ao afirmar que “O desenho é a
probidade da arte”, reforca a importancia dessa linguagem, definindo-a como a
visualizacao do que ha de mais integro (ou, talvez, mais essencial) a pratica artistica.
O desenho estaria relacionado ao proprio oficio do artista e estaria presente no
pensamento e no processo criador como um todo, e ndo apenas elementos
especificos, como o contorno ou o trago.

Ao longo de séculos a primazia do desenho ecoa na fala de artistas e em publicacodes,
entre as quais a Grammaire des Arts du dessin, escrita por Charles Blanc em 1876,
destinada a apresentacao de elementos da pintura, escultura, gravura e arquitetura.
Blanc é citado na tese que a artista e professora Georgina de Albuquerque
apresentou a Escola Nacional de Belas Artes em concurso para cadtedra. Albuquerque
(1942, p.4) define desenho como modo pelo qua
e as diferentes épocas e civilizacdes”. O desenho nesses registros aparece como

|Il

classificamos os diferentes estilos
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esboco, construcdo, composicdo e especialmente como ideia, projeto e forma.
Definicao ampla, que o associa ndo apenas a producao, mas também ao pensamento
artistico.

A importancia conferida ao estudo do desenho ocorria entdo em contexto
especialmente associado a representacdo, a valorizacao de modelos e ao estudo da
natureza. Ainda que a palavra desenho se mantenha ao longo do tempo, os sentidos
que lhe sao atribuidos transformam-se. A hierarquia entre o desenho e as demais
manifestacdes torna-se cada vez menos presente nos escritos de artistas a medida
que ocorre a passagem para o século XX. Da mesma forma, a distincdo entre o
processo e a finalizacdo da obra torna-se mais ténue. E nesse ambito que se avalia o
modo como cor e desenho sdao apresentados por Paul Cézanne (apud BERNARD,
2009, n.p.): “desenho e a cor ndo sao distintos; a medida que pintamos desenhamos;
guanto mais a cor se harmoniza, mais o desenho se define”. Relacao que faz pensar
também sobre os “desenhos com a tesoura” de Henri Matisse, que uniam o processo
de desenho e a aplicacao da cor.

No século XX, Paul Klee (2001, p.67), ao registrar sua busca pelo “desenho puro”, por
uma “apresentacao pura do elemento linear”, argumenta que o didlogo com a
natureza € uma condicao para o artista, mas que o numero de caminhos que esse
estudo possibilita estd relacionado a atitude do homem. Condizendo com sua
célebre frase “A arte nao reproduz o visivel, mas torna visivel”, Klee descreve um
procedimento de contemplacao internalizada, de humanizacao do objeto por meio
da relagdo com o artista, que Ihe coloca um ponto de vista mais psicolégico.

Em 1937, Mario de Andrade definiu o desenho como fato aberto e ilimitado, ao qual
nao se impdem os limites da tela como ocorre com a pintura. Afirma o escritor que:
“quando eles implicam definidamente a moldura quadrangular ou circular, estao
invadindo terreno alheio, terreno que é da pintura, terreno exclusivamente plastico
que exige composicao” (ANDRADE, 1984, p.69). Avalia em seguida que sua definicao
é transitoria, marcada pelo momento. Parece haver nesses escritos uma busca de
caracteristicas que definam a particularidade do desenho em comparacdao com
outros meios — seu estado “puro”, usando o termo mencionado por Klee. O desenho
como “fato” registra a autonomia como linguagem, e a qualidade “aberto” marca sua
especificidade.

Trazer a ideia de abertura para a contemporaneidade sugere outros sentidos.
Incorporam-se indefinicdo, contaminacao e fluidez entre fronteiras caracteristicas da
producdao contemporanea. Aproxima-se de uma concepc¢ao de desenho num campo
ampliado, uma analise em que poderiam ser apresentadas obras que, por exemplo,
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tensionam as fronteiras com o cinema, a instalacdo, a escultura ou a fotografia.
Entrariam na discussao artistas que tém o desenho como meio principal, mas que o
integram a outras modalidades de pesquisa artistica, como é o caso de William
Kentridge', com animacao, instalacao e video, ou artistas que utilizam o desenho de
forma complementar, como Tacita Dean?, cuja maior parte da obra traz didlogo com
filmes.

O desenho como fato aberto, assim, aproxima-se mais da definicdo da obra aberta de
Umberto Eco (2003, p.150), “como proposta de um ‘campo’ de possibilidades
interpretativas, como configuracdo de estimulos dotados de uma substancial
indeterminacao”. A ideia de abertura na interpretacdao e na producao ampliam a
categoria desenho sem abandonar as formas mais tradicionais. A definicdo de uma
obra como um desenho envolve muitas vezes a presenca de certos materiais, como
lapis e bastdes secos (grafite, crayons, carvao e pastéis, por exemplo), e o suporte (o
papel). A categoria, porém, envolve também elementos como a linha e os valores
tonais, além de tradi¢des que constituem o campo e a histéria da arte.

As obras e os escritos de artistas, criticos e historiadores fazem parte das histérias do
desenho. Narrativas marcadas por escolhas entre variadas visdes que se mantiveram
até os dias de hoje. A historia, os museus, os livros e a relacdo com as imagens
consolidam lembrancas que sao ativadas tanto na producao quanto na interpretacao
de obras.

Em anadlise da representacao pictérica, Ernst Gombrich (2007) traz consideragdes
sobre memorias que funcionam como arquivos de solucdes e referéncias. O autor
questiona as suposicdes de que o pintor possa ter olho inocente ou imparcial, em
que poderia lidar com cores, composicao e forma sem manifestar o conhecimento de
algumas convencoes produzidas ao longo da extensa e complexa histéria da pintura.
A representacao, assim, envolve o uso de esquemas, que em diferentes épocas
influenciam as possibilidades de criacao e de interpretacdo pelo publico. Como
exemplo, Gombrich (2007, p. 248) cita a representacdao de um barco por Duccio, no
século XIV, e pondera sobre os esquemas que entao eram conhecidos e sobre os que
os espectadores possuiam para que pudessem interpretar a obra.

O termo membdria, assim como desenho, também possui variados sentidos, de
acordo com o ponto de vista que é apresentado. A diferenca é significativa quando
comparamos as abordagens em areas distintas como a histéria, a psicologia e a
neurociéncia. Analisada na arte como parte da criacdo e da imaginacao, evoca
lembrancas conscientes e inconscientes. Relacdes que, segundo Cecilia Almeida
Salles (2006), envolvem a cultura, o tempo, percepgoes e selecdes. Ao discorrer sobre
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a memoria nos processos de criacao, Fayga Ostrower (1977, p.19) descreve-a como
modo de integrar o ontem ao amanha e “um instrumental para, a tempos varios,
integrar experiéncias ja feitas com novas experiéncias que pretende fazer”. O
desenho é, muitas vezes, uma forma de guardar lembrancas. Os cadernos de esbogos
(sketchbooks) parecem agir como arquivos ou como gavetas de objetos pessoais,
gue nos dao acesso intimo a pensamentos e a historias particulares.

Memoria como habilidade

A memodria visual é uma das habilidades citadas por Marques Junior (1950, p.19) na
tese que escreveu para o concurso da cadeira de modelo vivo na Escola Nacional de
Belas Artes: era essa a “conservacao dada a imagem, na meméria, para posterior
exteriorizacao”. O método que embasa suas consideracbes é o de Lecoq de
Boisbaudran, influente professor francés, que em 1848 publicou um método de
ensino visando ao aperfeicoamento das habilidades de memorizagao pelos alunos. A
observacao conservada seria um recurso para a propria imaginacao, colocando a
disposicao do artista um numero mais variado e preciso de elementos. Os temas
mais tradicionais, como o modelo vivo, as estatuas e os relevos, demonstram a
preocupacdao com a manutencao da tradicdo, ainda que os escritos do professor
ressaltem a importancia de incentivar as faculdades inventivas e as iniciativas
individuais (BOISBAUDRAN, 1862, p.51). Os exercicios, voltados para dimensdes,
posicdes, formas e cores, tinham como objetivo principal a representacao de um
modelo ausente.

Esse treinamento, elogiado por alunos como Auguste Rodin e Fantin La Tour,
demonstra a importancia da memaria como habilidade significativa para um sistema
baseado na representacao. A acao de desenhar envolve a relagdo com o mundo
visivel, desenvolvendo-se partir do olho que observa o objeto, da memoéria que o
conserva em imagem e da mao que o reproduz (BOISBAUDRAN, 1862, p.23). A
capacidade de reter imagens permitiria ao artista utilizar mais tempo no desenho ou
na pintura e menos na observag¢ao — um recurso tanto para obras de criacdo quanto
para a copia. Ainda que se mantenha a relacdo com o real, coloca-se a possibilidade
de maior independéncia em relacao a observacao direta.
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Interpretacao pela memoria

Pode-se dizer que no ensino proposto por Boisbaudran mantém-se em equilibrio as
acdes de observar e desenhar. A liberdade em relacdo ao modelo propiciada pela
memorizacdo, contudo, desequilibra a relacao, permitindo ao artista mais énfase na
producao e nos elementos proprios a obra. E, se a meméria pode ser ferramenta para
copia, ela também é o recurso pelo qual o artista demonstra suas preferéncias.

Segundo Paul Gauguin (apud CHIPP, 1996, p.62), “O melhor é pintar de meméria.
Dessa forma sua obra serd sua; sua sensacao, sua inteligéncia e sua alma
sobreviverao entao ao olho de amador”. Diferente da imagem guardada para cépia,
que envolveria treinamento para a retencdao da maior quantidade de detalhes,
Gauguin favorece as selecoes e énfases por meio das quais o artista manifesta suas
experiéncias. A representacdao é mantida, porém comporta estilizagdes, distorcdes e
possibilidades expressivas.

A atividade criadora, assim, passaria ndao apenas pelas acdes de ver, guardar e
desenhar, mas por processos de interpretacdo, em que a experiéncia do artista é
determinante. Estudioso do movimento de criacdo, Paul Klee (2001, p.83) legou
reflexdes nas quais se encontram consideracdes sobre o olhar singular do artista para
a natureza: “existem alguns caminhos que conduzem a uma humanizacao do objeto,
estabelecendo entre o ‘eu’ e o objeto uma relacao de ressonancia que escapa aos
principios fundamentais da 6tica”. Define-se assim um processo de contemplacao
internalizada, em que se desenvolve um ponto de vista psicolégico em relacao ao
objeto. Tomando como exemplo a prépria obra de Klee, a representacao demonstra
a experiéncia perante a forma, permitindo algumas vezes associacbes com algum
objeto.

A énfase na interpretacao do artista € também um modo de valorizar a originalidade
e o estilo como elementos que compdéem a obra de arte. O método de Lecoq
Boisbaudran nao é alheio a essa caracteristica, mencionando constantemente a
preocupacdao com a individualidade e particularidades estilisticas. A maneira pela
qual Gauguin e Klee se referem ao estudo da natureza &, contudo, distinta, pois para
o resultado final nao se coloca a necessidade da comprovacao de semelhanca. O que
parece mais significativo é a presenca do olhar singular, construido pelo artista.
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A memoria como tema

A terceira relacao entre desenho e memoria aqui proposta aborda um processo de
criacao em que experiéncias e arquivos do passado possam ser usados como tema.
Da mesma forma que nas abordagens anteriores, propicia instrumental e repertério
ao artista, mas toma como referencial o préprio individuo e seu meio. Incluem-se
nesse recorte processos em que a observacao da realidade ocorre mais por um viés
autobiogréfico, critico ou social do que pela captacdo da imagem optica. A
representacao mantém-se como ferramenta para construir narrativas e comunicar
ideias, sem, contudo, um compromisso de semelhanca visual.

A obra de Louise Bourgeois® pode ser citada como exemplo para a discussao sobre
processos criadores amparados em lembrancas, sonhos e sentimentos. Temas como
familia, mulher e infancia sao postos em formatos e suportes variados, incluindo os
desenhos. A psicanadlise integra-se a pesquisa plastica ressaltando as narrativas
pessoais da artista.

A retomada de vivéncias abrange também o ambiente social e cultural no qual o
artista estd inserido. Trata-se do momento em que a memodria individual é
relacionada a memdria coletiva, envolvendo experiéncias e saberes compartilhados
por um determinado grupo. Nesse recorte incluem-se especialmente as obras que
péem em evidéncia contradicbes histéricas e processos de dominacdo e
discriminacao. Confirmando seu potencial transformador e critico, a arte tem sido
uma modalidade de discurso ativa em defesa da igualdade de direitos e na revisao
de papéis sociais.

Essas manifestacdes colaboram no fortalecimento de abordagens decoloniais na
histéria e na propria arte, evidenciando a necessidade de revisdes e reconhecendo
posicdes de poder e processos de exclusdo. E o caso da obra de Rosana Paulino?, que
lida diretamente com questbes relacionadas ao corpo negro e feminino. Sobre a
artista, Heloisa Buarque de Hollanda (2020, p.19-20) observa que ela “procura
inverter a funcdo da estrutura classificatéria colonial e dirige sua indagacdo a
memoria individual e coletiva como alternativa a racionalidade paradigmatica
colonial”. Retomar tradicoes e expor exclusdes envolvem muitas vezes o acesso a
histérias pouco documentadas e representadas.

O desenho é uma das principais linguagens utilizadas por Rosana Paulino, ainda que
o conjunto de suas obras demonstre ampla experimentacao de materiais e suportes.
Esse é igualmente um meio de destaque na producao de Kara Walker®, artista
americana que também pesquisa sobre aspectos histéricos e culturais que envolvem
a escravidao e as marcas historicas da violéncia contra o corpo negro.
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Producgdes artisticas e culturais como essas buscam resgatar e documentar narrativas
e olhares sobre o passado, colaborando para a mudanca no modo como
concebemos a histéria geral e a da arte. Em uma primeira perspectiva, essa historia
nos oferece variados registros da arte europeia, que estdao amplamente disponiveis,
sendo fontes de conhecimento e embasando definicdes. Com o acesso cada vez mais
ampliado a leituras e a perspectivas diversas, as proximas memorias talvez possam
mudar abordagens do passado e legar olhares mais plurais para o futuro.

Os artistas contemporaneos citados ao longo deste artigo demonstram a presenca
do desenho como prética significativa na arte contemporanea. A discussao sobre a
memoria colocou-se como oportunidade para trazer mais elementos acerca da
histéria dessa linguagem, promovendo a visitacao a diferentes momentos. Do modo
como foi construida a analise, optou-se por manter uma cronologia, apresentando
para a memoria como habilidade um método do século XIX, para a interpretacao
dois escritos que estdo entre os séculos XIX e o XX e na questao do tema trés artistas
gue estao mais proximas aos dias atuais. Reconhece-se que poderiam ser discutidos
outros arranjos, comparando artistas de diferentes épocas.

O desenho é o meio mais direto e mais acessivel que o artista tem a seu dispor. Isso
colabora em sua permanéncia ao longo de toda a pesquisa artistica, do processo ao
fim, para os iniciantes e para os mais experientes. No ato de desenhar, a memoria
parece ser um elemento indissociavel da criacao. Ampliar o entendimento sobre os
arquivos de imagens e experiéncias permite uma avaliacdo das relagbes entre
observacao e representacao, auxiliando na identificacdo de autoria e de histérias
pessoais, que podem estar visiveis ou ocultas. Fornece, assim, subsidios para
considerar os arranjos, repertérios que foram escolhidos, mas que também estavam
disponiveis ao artista em determinada época.

Para o convite de “desenhar de memoaria”, pratica ainda presente no ensino artistico,
ficam abertas as possibilidades de investigacao, envolvam elas estudo da época, de si
proprio ou da observagdao — minuciosa ou percebida.
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Notas

T Artista sul-africano, nascido em 1955. O desenho € a base de seus processos, ainda que explore variadas midias.
A tematica sécio-histérica perpassa muitas obras, incluindo lembrancas do apartheid, embora a soliddo e
aspectos da vida urbana também constituam narrativas presentes.

2 Artista inglesa, nascida em 1965. O tempo e a memoria sao temas centrais em suas obras, que utilizam como
principal meio o filme. Os desenhos compreendem uma parte de sua producdo, destacando-se os realizados em
quadro-negro.

3 Louise Bourgeois nasceu em 1911, em Paris, e faleceu em 2010, em Nova York. Sexualidade e meméria sdo
temas frequentes em sua obra. Tem vasta producéao de desenhos, mas utilizou outros meios, como a escultura e a
gravura.

4 Artista brasileira, nascida em 1967. Suas poéticas visuais buscam refletir sobre o papel da mulher negra na
sociedade brasileira. Em suas pesquisas recorre a representacdes etnogréficas e expde o racismo cientifico do
século XIX.

5 Artista norte-americana, nascida em 1969. Utiliza meios variados em sua producdo, entre eles o desenho.
Mantendo a tematica da opressao racial e sexual, utiliza materiais como grafite, carvéo e pastel em séries e obras
de grandes formatos.
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