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RESUMO

O presente trabalho é ancorado nas lutas sociais e culturais das mulheres artistas no circuito
da Arte e como as mesmas sao retratadas neste circuito, tendo como ponto de partida a obra
“Cabeca de Preta Velha” de Raimundo Cela, exposta no Museu de Arte da Universidade
Federal do Ceara - MAUC. O objetivo central é realizar um paralelo entre as representacoes
de mulheres negras nos museus e a obra do artista em questdo. O estudo foi realizado por
meio de trés visitacdes no ano de 2018 para a disciplina de Metodologia do Trabalho
Cientifico do Instituto Federal do Ceara, curso de Licenciatura em Artes Visuais (CLAV/IFCE).
A andlise teve como base conceitos de iconografia de Aby Warburg (1866-1929). Como
resultado parcial se pode identificar a complexidade e o desafio da tematica como uma
reflexdo sobre as questoes de género, e da forma como sao retratadas as figuras das
mulheres negras nos campos institucionais da arte.
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Introducao

O presente trabalho propée um olhar tanto para as questdes de género e etnia
quanto para os discursos da Histéria da Arte perante tais temas. Para isso, foi
destacada a obra “Cabeca de Preta Velha” de Raimundo Cela. A pintura feminina
negra, pintada por um homem branco, traz a figura feminina negra no centro, como
a musa da obra tanto na sua caracterizacdo como posicionamento. Podemos
identificar nessa obra que a figura feminina negra estd vestida de tal maneira para
servir de musa no retrato, nao estando em segundo plano, nem a servico de um
protagonista na composicao. Visto que a pintura de retrato até o século XIX tinha a
funcao de captar e documentar a imagem de uma pessoa para servir de meméria, é
uma pequena revolucao uma mulher negra ser pintada no formato de retrato. Assim
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buscamos para basear nossos argumentos a dissertacao de Mestrado de Ana
Monteiro (2014), intitulada A Pose na Pintura de Retrato, no artigo O Conceito de
Feminismo, Arte e a Representacao da Mulher Negra de Renata Bittencourt (2018) e
no livro O feminismo é para todo mundo: Politicas arrebatadoras, de Bell Hooks
(2018). A partir dessas bases tedricas, ficou evidente na pesquisa a disparidade entre
a pintura das figuras femininas brancas e negras feitas por artistas brancos dos
séculos XIX e XX. A pintura “A massagista” (figura 3) do artista Edouard Debat-Ponsan
é um bom exemplo, ja que o pintor explicita a disparidade de posicionamento social
da figura da mulher negra perante a figura da mulher branca, pois a mulher negra
esta como uma serva enquanto a mulher branca estd para ser servida.

Raimundo Brandao Cela nasceu em Sobral, Ceard, em 1890, e morreu em Niteroi, Rio
de Janeiro, em 1954. Estudou na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde foi
aluno de Zeferino da Costa, de Eliseu Visconti e de Batista da Costa. Durante seus
estudos, aprendeu as técnicas de pintura e gravura em metal, as quais aplicava em
suas pinturas. Essas influéncias o fizeram realizar estudos bem detalhados a cada
nova obra executada. Sua producdo, no geral, parecia estar a margem dos principais
movimentos artisticos da época no Brasil, como o modernismo. Os modelos
escolhidos para serem pintados normalmente eram figuras do seu cotidiano, porém
o modo como elas eram retratadas possuia um grande grau de estudos prévios,
repleto de técnicas, como é possivel se observar em seus varios esbo¢os encontrados
no Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara - MAUC. Por isso, se conclui que
as figuras retratadas pelo artista nao eram escolhidas ao acaso, como por exemplo, as
paisagens e as figuras populares do Ceard. O artista colocava em suas telas
sensibilidade e inquietacdes vividas de acordo com as questdes sociais de seu
tempo.

Metodologia

Para a concretizacdo deste trabalho, foram feitas trés visitas ao MAUC em 2018, com
o objetivo de investigar e fazer uma reflexdo da obra “Cabeca de Preta Velha” de
Raimundo Cela. Em todas as visitas, foi feito um didrio de bordo, e, com a autorizagao
do Arte Educador do Museu, foram tiradas algumas fotos da obra. Depois, realizou-se
uma pesquisa sobre a vida e as obras do artista. Com as informacdes coletadas, foi
feita uma andlise sobre as representacdes femininas encontradas nos museus de
forma bem genérica, baseada nos estudos de iconologia de Aby Warburg:

[...] Uma andlise iconoldgica capaz, por um lado, de considerar a
Antiguidade, a Idade Média e a ldade Moderna como épocas
conectadas entre si e, de outro, de investigar obras da arte mais
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independente a arte mais aplicada como documentos igualmente
validos da expressao, e em todos os casos sem ser onerada com o
constrangimento do policiamento das fronteiras, que tal método,
na medida em que se dedica de forma cuidadosa ao esclarecimento
de determinada zona escura, lanca luz sobre o nexo que ha entre os
grandes processos gerais de desenvolvimento. (WARBURG, 2015,
p.109).

Assim, buscou-se analisar através deste estudo tedrico como a figura feminina é
retratada nos museus e por quem ela é retratada, permitindo nao sé um estudo das
imagens, mas também uma pequena investigacao sobre a psicologia histérica da
expressao humana. A pesquisa gerada tem carater tedrico exploratério, pois, de
acordo com Minayo (2009), esse tipo de pesquisa é elaborada por meio do campo,
coletando dados, delimitando o marco tedrico conceitual e afunilando o tépico de
investigagao.

Resultados e Discussao

Olhando para a histéria da arte, é dificil encontrar artistas do sexo masculino que nao
retratam mulheres de forma sexualizada. Mais dificil ainda é achar representacdes
artisticas em que figuras femininas negras ndao sejam pintadas como servas
silenciosas. Encontrar em exposi¢cdes de museus uma pintura feminina negra dos
séculos passados que seja colocada em posicao privilegiada ou em forma de poder é
mais raro ainda. Por isso, a pintura “Cabeca de Preta Velha” (1943) (Figura 1) se
contrasta com a realidade em que foi pintada e merece grande destaque, pois essa
mulher negra estd posando para um retrato, no qual apenas ela basta como tema, e
foi pintada de forma equivalente as pinturas masculinas da época.

N\

Figura 1. Raimundo Cela, “Cabeca de Preta Velha”, 1943. Pintura Oleo/Madeira, 37,5 x 38 cm. Foto:
MAUC.
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A pintura de retrato até o século XIX era reservada aos nobres e burgueses da época,
algo que representava status e grande poder, por ser algo de muito valor. Com a
invencao da fotografia, os pintores ndo se sentiam mais na obrigatoriedade de fazer
pinturas realistas, e os temas de suas obras foram mudando através dos séculos.
Porém, conforme explica Monteiro (2014, p. 53), compreende-se, “a partir do século
XX, os ‘objetivos’ anexos a producao de retratos se tornam profundamente ecléticos,
chamando a atencdo para aspectos da natureza humana ignorada [..]". Ainda
segundo Monteiro, um retrato:

[..] E, habitualmente, um ‘assunto sério’ — uma forma de apresentar
um individuo para que este possa ser valorizado pelo publico que o
recebe. E um elogio do individuo que encontra a sua validacédo no
olhar do publico e que, por isso mesmo, devera ser revestido de
todas as dignas e pertinentes qualidades que no individuo se
possam encontrar, N0 que a sua existéncia relativamente a esse
publico diz respeito. (MONTEIRO, 2014, p. 37).

O Coletivo Guerrilla Girls, que se configurou em 1984, trouxe, em 2017, para o Museu
de Arte de Sao Paulo - MASP, uma obra que foi derivada de outra produzida em
1989, dedicada a critica ao Metropolitan Museum de Nova York, e que combina o
corpo da Grande Odalisca do pintor francés Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-
1867) com uma cabeca de gorila. A obra tinha como tema “As mulheres precisam
estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?” (Figura 2) e trazia ainda
dados de que apenas 6% do acervo em exposicao no MASP eram de artistas
mulheres, porém 60% dos nus eram femininos. Estes dados refletem uma triste
realidade, em que a falta de visibilidade para artistas mulheres nos espacos culturais
nao é apenas um problema pontual do Museu de Sao Paulo, mas sim um diagnéstico
da maioria das institui¢des artisticas do mundo.

Do women have to be naked to get
« into the Sdo Paulo Museum of Art?

Only 6% of the artists on exhibit
are women, but 60% of the
nudes are female

-

Stafisics from the Sao Poulo Museum of Ar, Brosil 2017

guerrillogirls.com

Figura 2. Guerrilla Girls, “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Séo
Paulo?”, 2017.Cartaz, 150 x 340 cm. Foto: Guerrilla Girls.

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

3520



Segundo Bittencourt (2018), quando se analisam mulheres negras, pode-se observar
uma diferenciacdo nos temas pintados até no campo do nu. Ela traz para
exemplificar, no seu artigo O Feminismo, Arte e a Representacdo da Mulher Negra, a
pintura “A Massagem” de Edouard Debat-Ponsan (Figura 3) e “Odalisque” do artirta
Francois Leon Benouville (Figura 4), nas quais a presenca feminina negra vem
acompanhada de uma mulher branca, mas como um elemento que possui fungao de
servir e aumentar o status de riqueza da personagem branca. “A negra é a que existe
em funcao de outrem é a serva silenciosa” (BITTENCOURT, 2018, p. 246). Assim, pode-
se ver a diferenciacdo da representacao da mulher branca e da negra perante a
histéria da arte, mesmo na tematica do nu ou do erético, em que a mulher de
descendéncia africana vem acompanhada de adjetivos como uma beleza exética ou
esta na tela para servir a outro personagem.

Figura 3. Edouard Debat-Ponsan, “A Massagem”,1883. Pintura Oleo sobre tela 127 x 210 cm.
Foto:useum.org/

‘a 'f"‘ | s "‘- &

Figura 4. Francois-Léon Benouville, “Odalisca”,1844. Pintura Oleo sobre tela 124 x 162 cm. Foto: Musée
des Beaux-Arts de Pau.
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De acordo com Bell Hooks (2018), o feminismo deve ser defendido tanto por
mulheres como por homens, pois a educacao feminista transforma a vida de ambos.
“[...] As ativistas feministas intelectuais enxergaram que homens ndo eram o
problema, que o problema era o patriarcado, o sexismo e a dominagao masculina”.
(BELL HOOKS, 2018, p. 79). Isso nos leva a acreditar que o problema nao é apenas o
fato de nao possuir mulheres expondo nos espacos formais ou informais da arte, mas
sim que os trabalhos em destaque nas exposicdes sao esteredtipos das mulheres,
sejam brancas ou negras. Para mudar o futuro da histéria da arte precisamos rever
quais obras e temas que ganham destaque nos museus e buscar exaltar as obras que
fujam dos temas que torna um estereoétipo a figura da mulher.

Consideragoes Finais

Assim, pode-se ter uma prévia sobre o que deveria ser natural nas artes, além de
destacar artistas, como Raimundo Cela, que buscavam pintar a figura feminina fora
dos esteredtipos da sua época, sem fazer uma distingao de género. Em sua pintura
“Cabeca de Preta Velha”, a personagem negra é a protagonista da sua obra, estd em
uma pose de retrato que historicamente remete a um respeito e uma ideia de poder,
além disso a figura esta pintada na mesma pose que o pintor retratava as figuras
masculinas. Desta forma, por ela ser uma mulher negra percebemos a relevancia
social dessa obra e porque ela merece ser evidenciada. Observar a mulher negra em
destaque no retrato de Raimundo Cela é muito relevante, por ndo ser um tema
corriqueiro nos espacos institucionais (comparando com os séculos passados) e,
principalmente por ser pintada por um artista homem da academia de Belas Artes.
Adicionalmente, precisamos nao apenas lutar para que mais mulheres artistas entre
para o circuito das artes, mas também é importante ressaltar obras em que as figuras
femininas negras sejam o tema principal, pintadas de forma a fugir do padrao de
esteredtipos, caracterizacao e posicionamento, mantidos historicamente por homens
brancos. Cabendo a reflexao do Coletivo Guerrilla Girls parafraseando: “As mulheres
precisam estar nuas para entrar nos Museus de Arte do Mundo?”
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