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RESUMO

Este artigo centra-se em analisar a videoperformance blasFémea (2017) da artista multimidia
Linn da Quebrada, destacando o protagonismo de corpos dissidentes de género, em trés
chaves analiticas: enquanto obra que torce a visualidade heterocisnormativa da producgo de
videoperformances; compde uma estratégia de representatividade identitaria; e é uma
tecnologia de construcao de genero.
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ABSTRACT
This article focuses on analyzing the video performance blasFémea (2017) by multimedia
artist Linn da Quebrada, emphasizing the protagonism of gender dissident bodies, in three
analytical keys: as a work that twists the heterocisnormative visuality of video performance
production; produces a strategy of identity representativeness; and it is a gender-building
technology.
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A partir da videoperformance blasFémea (2017) da artista multimidia Linn da
Quebrada, que intersecciona o campo das artes visuais com a industria musical,
procuraremos refletir sobre a presenca de corpos transexuais na arte contemporanea
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brasileira. Interessa-nos pensar essa obra, que se constréi com a materialidade de
corpos dissidentes de género, a partir de uma tripla chave de andlise: enquanto
construcao que torce a visualidade heterocisnormativa da producgo de
videoperformances (BESSA, 2017); compde uma estratégia de representatividade
identitaria (FIGUEIREDO, 2020); e é uma tecnologia de construcdo de genero
(LAURETIS, 1994).

Linn da Quebrada constréi sua trajetéria a partir da musica, compondo e cantando
funks atravessados pelas tematicas sexuais e de género. Atua também como
performer, apresentadora de televisao, diretora de audiovisual, diretora de teatro e
roteirista cinematografica.

A obra blasFémea (2017), produzida para a faixa “Mulher” do dlbum Pajub4, dirigida e
roteirizada por Linn da Quebrada com codirecao de Marcelo Caetano, foi exposta na
SP Arte 2017 e apresenta-se como hibrido de videoclipe - com parte de sua
visualidade coincidindo com a constru¢cdo sonora da faixa musical - e
videoperformance. Apresenta uma estrutura de trés atos, em que as sequéncias
introdutdria e final ndo sao acompanhadas pela faixa musical, somando significacao
estética, narrativa e politica ao que poderia ser um videoclipe comercial, na
concepcao estrita do termo.

A letra da musica “Mulher” se constréi em intertextualidade com a de “Geni e o
Zepelim” (1978), de Chico Buarque de Holanda, com uma transformacao importante
dada pelo posicionamento discursivo ou, ainda, lugar de fala (RIBEIRO, 2017): agora a
musica é construida por, e ndao mais a respeito de, uma travesti. Os deslocamentos
serao varios, e permeados por um processo de empoderamento (SARDENBERG,
2009) claro da travesti que compreende seu corpo como uma ocupagao, uma
delimitacao de territério identitario.

Outro reposicionamento: em Mulher, seu corpo nao é mais dado a
qualquer um e, sim, alugado a qualquer homem que esteja disposto a
negociar: “ela d& pra qualquer um, mas sé se pagar, hein?”. Nao ha mais
bondade. Ha trabalho, pois é na rua onde "faz o seu salério” (...) O segundo
ponto de andlise diz respeito a violeéncia denunciada em Mulher. Nela, a
travesti ndo é somente boa pra apanhar ou cuspir, como Geni: ela é feita
pra sangrar. Isso aponta diretamente para a violencia real e iminente a qual
a populacgo travesti e trans esta sujeita. (FILHO; PEREZ, 2017, p. 56)

O video pode ser dividido em trés partes: o ritual falocéntrico; a violéncia do
falocentrismo; e a insurreicao feminina. A obra se inicia com Linn aproximando-se de
uma cadeira onde repousa as maos em prece e abaixa a cabeca e, entdao, ouvimos
dobres de sino que localizam a cena no interior de uma igreja. Uma aria de Bach
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comeca a tocar, acompanhando cenas de cariz sadomasoquista que trazem Jup do
Bairro (musicista e performer que acompanha a producdo musical de Linn da
Quebrada, com recente carreira solo) interpretando a cultura falocéntrica com uma
cinta sexual que, em vez de um dildo, porta uma vela que serd acesa com macarico
de cozinha por Linn, em uma simulacdo de sexo oral; ao final deste primeiro ato, a
personagem submissa e feminina encontra-se caida ao chdo e coberta por respingos
de cera da vela.

Na transicao para a préxima sequéncia, da travesti trabalhando como prostituta na
rua, ouvimos uma mensagem da mae da artista, que diz “vocé é louca mesmo, né,
Junior”, referindo-se a seu nome de batismo. Esta sequéncia é acompanhada pela
faixa “Mulher” e apresenta a personagem performada por Linn sendo agredida e
abusada sexualmente por um grupo de homens brancos, signo maximo da violéncia
patriarcal, como aponta Virginie Despentes ao afirmar que “a violacdo é um
programa politico preciso: esqueleto do capitalismo, é a representacdo crua e direta
do exercicio do poder” (DESPENTES, 2016, p. 43).

A letra da musica apresenta as bases do transfeminismo ao entoar que “uma mulher
é sempre uma mulher/ é sempre uma mulher?/ ela tem cara de mulher/ ela tem
corpo de mulher/ ela tem jeito, tem bunda, tem peito/ e o pau de mulher”,
questionando a visao biologizante e essencialista da categoria mulher (PISCITELLI,
2002).

Ao final da cena de rua, quando Linn é resgatada por um grupo de mulheres, surge o
simbolo do transfeminismo com a palavra “blasFémea” abaixo; e inicia-se o terceiro
ato com uma sequéncia gravada na vivéncia para mulheres que aconteceu durante a
producao do experimento visual, Unica parcela da obra com som direto.

blasFémea inicia-se com imagens ritualisticas que emulam o poder falocéntrico de
dominacao para alcancar cenas de um processo de cura e empoderamento entre
mulheres cisgéneras e transgéneras, em consonancia com o relato da artista sobre
seu processo de trabalho e de vida:

Agora estou neste lugar de entender (..) como destruimos o espaco
sagrado do falo, do culto ao macho. Como teremos a coragem profana de
produzir essa blasfémia. BlasFémea! Mais uma vez a brincadeira com a
linguagem, da fémea no lugar do profano. A grande blasfémia é néo
precisarmos do macho. O macho ao qual me refiro ndo é o homem, mas é
a posicao politica, social e comportamental de um determinado homem,
esse macho. (MOREIRA, 2018, p. 87)
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A cultura do “macho” é interpelada pela presenca dos corpos femininos, cisgéneros e
transgéneros, em cenas de submissao e insurreicao. A parca presenca de corpos
dissidentes de género em obras de arte é fruto de uma intensa norma de regulagao
biopolitica (FOUCAULT, 1988) e necropolitica (MBEMBE, 2018) de uma estrutura
sociopolitica forjada na ideologia de género, sempre polarizada e que demanda uma
determinada performatividade de género (BUTLER, 2003) para a aceitacdo dos
sujeitos pelo tecido social normativo.

A constituicdo dos sujeitos passa por um processo de generificacdo, e todos os
corpos, sejam eles travestis, cisgéneros ou transexuais, sao capturados pela
normatizacdo da performatividade de género; en-gendrados, utilizando a
terminologia de Teresa de Lauretis (LAURETIS, 1994) sobre ser colocado dentro do
regime ideolégico de género; ou, ainda, assujeitados pelos esteredtipos da
performatividade de género. Mas, tracando linhas de fuga dentro desse processo de
planificacdo dos sujeitos femininos, estao corpos como o de Linn da Quebrada, que,
com o suporte da arte contemporanea, cria territorios para que corpos transexuais e
travestis procedam a construcao de género de forma tangencial aos limites estreitos
da dicotomia feminino-masculino instaurada na ideologia de género.

Refletir sobre as renegocia¢des estratégicas de identidade que se cruzam nessa obra,
onde o corpo protagonista é o de uma travesti sul-americana negra, §é,
necessariamente, pensar a questdo da representatividade de um corpo queer. Se a
teoria queer se apresenta como pés-identitaria, construindo uma critica a nocao de
identidade enquanto estrutura engessada e essencializada sobre a qual o poder age,
o feminismo decolonial resgata e problematiza a identidade enquanto elemento
fundamental para a construcao politica de sujeitos que sao marginalizados e
desumanizados.

Ao discutir as diferencas entre as realidades do norte e do sul globais, Angela
Figueiredo critica o pds-identitarismo a partir da questao racial, ao dizer que

No caso brasileiro, foi somente por meio do sentido identitario e politico
atribuido a categoria negro, em contraposicdo as misturas e fluidez das
inUmeras categorias raciais que estruturam o racismo a brasileira, que as
conquistas foram galgadas. Do ponto de vista mais subjetivo, enquanto eu
me definia como mestica ou mulata ficava sempre a mercé da
concordancia ou discordancia daqueles a quem eu me dirigia, quer dizer,
era uma categoria que precisava sempre ser negociada. Contudo, foi
somente a partir do processo de tornar-me negra que rompi com um ciclo
em que minha identificacdo passava pela aprovacdo do outro. Quanto a
perda da singularidade que caracteriza os sujeitos nos processos de
afirmacao de identidade, quero lembrar que os discursos racistas e sexistas
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sdo pioneiros em nos considerar de maneira homogénea e estereotipada.
(FIGUEIREDO, 2020, p. 256)

A representatividade travesti e transexual' que blasFémea constréi reforca a
importancia da identificagdo enquanto ferramenta de resisténcia individual e de
criacao de coletividades, colocando em crise a perspectiva pés-identitaria da teoria
queer. Pedro Paulo Pereira, ao se questionar se a perspectiva decolonial dialogaria
com a teoria queer, teoria subversiva mas ainda produzida no norte global e,
portanto, engendrada pela colonialidade do saber, afirma que

O queer decolonial é uma possibilidade tedrica que passa pelo corpo e por
uma politica de localizacgo. Pensar como sudaca, como bicha, pensar com
uma “teoria cu” e no “cu do mundo”, para usar aqui as provocacfes de
Larissa Pellcio, muda a textura do pensamento e a forma de pensar, altera
as perguntas, as indagacdes e os problemas. De forma que um queer
decolonial pode produzir algo novo ao deslocar as teorias, delineando e
fazendo surgir outras légicas, epistemologias e ontologias. (PEREIRA, 2015,
p.427)

Nesta perspectiva, uma obra de arte queer produzida em um contexto altamente
transfobico como o brasileiro vem carregada de atos politicos. A violéncia a qual
esses atos identitdrios e politicos se opdem estd explicita na obra, dado que a
construcao das personagens que Linn interpreta no primeiro e segundo atos é
trespassada pela violéncia masculina e pela hipersexualizacao, em clara conexao com
a realidade estatistica de que o Brasil é o pais que mais contabiliza assassinatos
motivados por transfobia? no mundo. O fato de a personagem do segundo ato ser
uma prostituta alinha-se as estimativas feitas pela Associacao Nacional de Travestis e
Transexuais (Antra) de que 90% da populacdo travesti brasileira trabalha com a
prostituicao.

O corpo de Linn da Quebrada performa esse corpo hipersexualizado e racializado das
travestis negras brasileiras que, ao mesmo passo que sao corpos desejados, sao
tornados abjetos, ja que

Os corpos queer sao constituidos na diferenca colonial. Ndo ha como
separar corpos abjetos, sexualidades dissidentes de localizacdo geogréfica,
lingua, histéria e cultura. A teoria queer é também uma politica de
localizacdo — queer e pensamento decolonial sdo teorias corporificadas.
(PEREIRA, 2015, p. 418)

Pensar o corpo da performer Linn da Quebrada é pensar como a diferenca colonial
gera marcadores ao feminino, com a constituicdo hipersexualizada de corpos
racializados, como na constituicao do imaginario sobre a “mulata” (FIGUEIREDO,
2020, p. 164). A hipersexualizacao do corpo da travesti, enquanto violéncia simbdlica
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(BOURDIEU, 2012, p. 144), se atrela a transfobia, enquanto violéncia material e
também simbdlica.

A presenca e protagonismo do corpo travesti em blasFémea gera uma torcgo visual
dentro do canone das imagens construidas pelo campo das artes. Essa torcao se
constréi na prépria materialidade dos corpos representados, que criam linhas de
fuga dos esteredtipos de performatividade de genero, torcendo o padréo
cisnormativo da representacdo imagética da mulher, particularizando e expandindo
as possibilidades do feminino e se afastando de uma ideia de Mulher essencializada e
apartada da realidade.

A nocao de torcao da imagem cria um espaco de disputa entre a imagem solidificada
no campo do simbdlico — heterocisnormativa — e aquela que se encontra em
processo de invencao e implica “uma virada em torno de si mesmo, de uma coisa,
objeto ou, no caso, todo um imaginario” (BESSA, 2017, p. 295). A prépria origem do
termo queer, campo de estudo que se dedica a investigar a construcdo cultural,
social e artistica de corpos dissidentes do sistema sexo-género, carrega consigo a raiz
t(w)erk, torcere, em latim (LAURETIS, 2019), sugerindo um abalo que reconfigura as
estruturas sem demoli-las.

Assim como a torcao, a nocao de tecnologia de género se filia a estética da invencao.
Teresa de Lauretis concebe as tecnologias sociais, como o cinema, como ferramentas
para a construcdo de genero — tornando-se tecnologias de genero — que podem ser
libertas dos contornos normativos e, assim, configurar-se em estratégias potentes de
construcao de representacbes que considerem a materialidade dos corpos, das
subjetividades e do tecido social.

A videoperformance blasFémea, além de permitir identificacdo e torcer a producao
audiovisual hegemonica, revela-se como uma potente ferramenta do ativismo
transfeminista por permitir representar e criar genero para além dos limites
normatizados pela cultura visual, e também por ser facilmente difundida pela cultura
audiovisual em rede e plataformas gratuitas de armazenamento e visualizacéo. E a
partir de uma obra que se baseia no corpo que o género enquanto corpo biolégico é
superado, ja que

O transfeminismo se filia as analises feministas sobre as relacdes de sexo e
género com o intuito de desnaturaliza-las e apontar seus determinantes
sociais e histéricos. Uma das maiores contribuicbes tedricas do
transfeminismo para pensar as relacoes de género diz respeito a critica ao
cissexismo. Se a producédo dos discursos cissexistas € social e histérica, ela
é possivel de entrar em contradicdo e transformacéo, ja que néo sao dados
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previamente imutaveis e tampouco resultados de uma pretensa verdade
inscrita em alguma ordem bioldgica. (VIEIRA; BAGAGLI, 2018, p. 354).

Na videoperformance de Linn da Quebrada, seu corpo travesti se constitui como
poténcia para abrir fissuras nas constru¢des imagéticas hegemodnicas do feminino,
delineando identidade através da visualidade do aparato video, que funciona como
gerador de género, a0 mesmo passo que o representa.

Notas

' Para a discussdo sobre representatividade transexual e travesti nas artes, sugiro a leitura do importante
Manifesto Representatividade Trans Ja, lancado em 2017 pelo Movimento Nacional de Artistas Trans (MONART),
fundado pela atriz e diretora teatral Renata Carvalho.

2 Para mais informacdes, acessar: https://extra.globo.com/noticias/brasil/brasil-segue-no-primeiro-lugar-em-
ranking-de-assassinatos-de-transexuais-23235062.html.
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