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RESUMO

O presente estudo busca fazer um apanhado das raizes historiograficas da arte brasileira,
recorrendo a autores pioneiros no que se refere a uma escrita da histdria da arte nacional.
O estudo é amparado em trés autores, Manuel de Aradjo Porto Alegre a partir de suas
publicagdes periddicas na revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, Félix Ferreira
a partir do livro Belas artes: estudos e apreciacées (1885) e Luiz Gonzaga Duque Estrada
partindo da publicacao A Arte brasileira (1888). A analise das obras busca um ponto de
partida na forma como cada autor divide e nomeia os acontecimentos que narram em suas
publicacdes, busca-se também identificar alguns dos aportes e influéncias tedricas que
conduziram seus textos.

PALAVRAS-CHAVE
Histéria da arte brasileira; Historiografia; Manoel de Aradjo Porto Alegre; Félix Ferreira;
Luis Gonzaga Duque Estrada

ABSTRACT

This present study aims to give an overview of the historiographic roots of the Brazilian art
by resorting to some pioneering authors with respect to one particular writing part of the
national art history. The study is supported by three authors: Manuel de Araujo Porto Alegre,
from his periodical publications in the Brazilian Historical and Geographic Institute Journal;
Félix Ferreira, from the book Belas Artes: estudos e apreciacdes (1885); and Luiz Gonzaga
Duque Estrada, beginning with a publication called A Arte Brasileira (1888). The analysis of
these works searches for a starting point in the way that each author divides and names the
events they narrate in their publications. It also seeks to identify some of the contributions
and theoretical influences that guided their texts.
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Os processos de escrita de uma historia da arte brasileira sao bastante recentes e
heterogéneos no que tange aos métodos e objetivos de cada autor. Pensando nisso,
0 presente artigo apresenta uma revisdao de textos pioneiros, escritos sobre a
producao artistica brasileira elencando autores que foram determinantes no século
XIX para a organizagao das narrativas historicas sobre a arte produzida em territério
nacional e, enfatiza a andlise de como cada um desses autores periodizou e nomeou
as distintas fases das produgdes nacionais em sua época.

A escolha por delimitar a escrita a autores do século XIX se d4, dentre outros
motivos, pelo fato de que ainda existem poucos e esparsos estudos sobre o tema.
Outra questao relevante a se considerar é o contexto de criacao dos discursos no
periodo. Diante de um latente desejo por encontrar tracos que dessem conta de
uma arte nacional, os autores viam-se diante da tarefa de alinhar as narrativas sobre
as producdes locais a uma histéria da arte europeia que, na época, era tida como
modelo universal. Essas tentativas resultaram em escritos pioneiros e fundadores de
uma tradigao historiogréfica no contexto brasileiro. Assim sendo, os autores e textos
escolhidos para andlise de como se deu esse processo de periodizacao e
nomenclatura da producdo brasileira até o século XIX foram: Manuel de Aradjo
Porto Alegre (1806-1879), a partir do texto Memoria sobre a antiga escola de pintura
fluminense de 1841, o livro Belas artes: estudos e aprecia¢des (1885) de Félix Ferreira
(1841-1898) e A Arte brasileira (1888) de Luiz Gonzaga Duque Estrada (1863-1911).

As manifestacdes artisticas que fazem parte do inicio da trajetéria do pais apos sua
colonizacdo apenas recentemente comecaram a ser pensadas, organizadas e
encerradas dentro de uma narrativa. Podemos dizer que a histéria da arte nacional
"I, Manuel de Araujo Porto Alegre,
escreve enquanto esteve na Franca, em 1834 um Resumo da histdria, da literatura,

comeca a ser gestada “nas letras de um pintor

das ciéncias e das artes no Brasil'. E considerado o primeiro ensaio que busca,
mesmo que superficialmente, elaborar uma narrativa que registre o passado da arte
brasileira. Na década de 80 do mesmo século, os outros dois autores aqui ja
elencados ocuparam-se em engendrar, a partir de publicacbes especificas, uma
organizacao para o passado e o presente das manifestacdes artisticas no territério
nacional.
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Quando escreve Memdria sobre a antiga escola de pintura fluminense, Porto Alegre
cria uma categoria, nomeia uma escola. O texto em questao buscava criar uma
narrativa cronoldgica inventariando nomes de artistas do periodo colonial e
buscando suas filiagdes artisticas. Entretanto, conforme aponta Leticia Squeff (2004)
o texto é “desconcertante”, tendo em vista que apresenta poucas datas especificas
deixando ampla lacuna cronolégica, segundo a autora “a impossibilidade de situar
os artistas em uma linha do tempo mais ou menos precisa torna dificil a tarefa de
encontrar conexdes entre eles” (2004, p.149).

Porto Alegre utilizou métodos da historiografia europeia, buscando adapté-los a
contingéncias nacionais. A arte colonial analisada pelo autor era constituida em
grande parte por escravos e ex-escravos. Cabia a escrita encontrar um lugar que
dignificasse essas obras e existéncias. O uso da ideia de escola™ permite uma postura
elogiosa a producao colonial, tendo em vista, que ela é analisada como o inicio da
arte brasileira a partir de uma postura positivista” que analisava os acontecimentos
dentro de uma légica evolucionista de progresso.

Ja na primeira pagina de seu texto de 1841, Porto Alegre destaca sua percep¢ao com
relacao as analises dedicadas para a arte em seu contexto, segundo ele “as bellas
artes, que comecam sempre com a religiao, sao as ultimas que vem sentar-se nos
seus bancos a par das sciencias” (1841, p.548). O autor deixa claro seu desejo de
imprimir uma analise mais cientifica a escrita sobre arte. Ele destaca:

Todas as applicacbes que sdo susceptiveis de engrandecerem as
sciencias, empregadas nas bellas artes, ddo um igual resultado; porque
estas ndo sdo mais que a intelligencia applicada a matéria na escala do
bello. (1841, p. 549)

Entretanto, é preciso considerar o pioneirismo desse empreendimento, sem
referéncias nacionais na area, o tedrico trabalha a partir de uma pesquisa de campo,
feita principalmente nas igrejas fluminenses, onde elenca vestigios de trabalhos e
nomes de pintores que formaram essa “escola fluminense”. Ele traz para este
primeiro escrito sobre arte em terras nacionais o nome de 8 pintores. O primeiro
deles é Frei Ricardo do Pilar, elencado por Porto Alegre como “o pintor histérico
mais antigo”, no texto ele ndo chega a presentar a data de nascimento do artista
apenas sua data de morte, o ano de 1700. O ultimo artista citado no texto é Manoel
Dias, O Romano, artista que morreu em 1837, 4 anos antes da publicacdo do texto,
mas que também nao tem suas datas de nascimento e morte anunciados. Dessa
maneira, a abrangéncia temporal do texto de Manuel de Aradjo Porto Alegre é de
mais ou menos 150 anos, mas com lacunas e vazios relativos a datacdes que tornam
dificil pensar em influéncias e filiacbes somente a partir do texto original.
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A trajetoria de Manuel Araujo Porto Alegre apresenta, a partir de suas muitas
publicacdes sobre arte em periédicos, uma série de tentativas de criar um método
e uma organizagao para o passado e aquilo que se mostrava como produgao
contemporanea, ele é o responsavel pelo resgate de nomes importantes e
significativos da arte colonial brasileira.

Em 1879, nove anos antes de lancada a primeira edicdo de A Arte Brasileira, escrito
por Gonzaga Duque, a Academia Imperial de Belas Artes se posicionou
publicamente sobre a questdo da existéncia de uma arte que pudesse ser
considerada nacional quando montou uma mostra especial intitulada Colecao de
quadros nacionais formando a escola brasileira. O posicionamento da Academia
provocou um acirramento dos animos no cenario carioca. Criticos e artistas viram-
se impelidos a pensar sobre essa “arte brasileira” apresentada pela AIBA na
configuracdao de producgdes realizadas por mestres, alunos, ex-alunos e muitos
estrangeiros.

O autor de A arte Brasileira determina uma forma de classificar e separar os estilos e
fases que narra em sua publicacdo. O autor divide seu livro em seis capitulos. Causas
e Conclusdo que, respectivamente abre e conclui o livro, Manifestacdo, Movimento,
Progresso e Escultura’ descrito por Tadeu Chiarelli (1995) como um “apéndice” no
texto de apresentacao que escreve para a segunda edicao do livro.

O capitulo introdutério do livro de Gonzaga Duque ndo se dedica a esmiucar
técnicas, tampouco a enumerar artistas que produziram no pais. Ao invés disso
pinta com suas palavras um retrato histérico da formacao da sociedade brasileira e
a imagem resultante deste texto é desanimadora. Ao encerrar Causas o autor deixa
clara a linha que pretende seguir com as andlises dos demais capitulos, ele encerra
o texto com uma citagdo de Hyppolyte Taine (1828-1892), fil6sofo e critico francés
seguidor do positivismo, criador de uma teoria que se baseia em determinismos de
raca, do meio e da historia para compreender as produgdes visuais.

O autor de A arte brasileira estabelece uma cronologia, cria blocos onde busca
elencar familiaridades entre os artistas descritos em cada periodo por ele
determinado. O capitulo Manifestacdo comeca sua andlise ainda no século XVII,
mais precisamente em 1695, e é concluido em 1816, ano da chegada da missao
artistica francesa. O segundo capitulo intitulado Movimento abrange o periodo que
vaide 1831 até 1870, 1831 foi 0 ano em que Debret teria deixado o Brasil e retornado
a Franca. A fase Progresso que constitui o terceiro capitulo do livro inicia no ano de
1870 e é finalizada no ano de publicacao de A Arte Brasileira.

O capitulo Manifestacdo é visivelmente amparado pelo texto de Porto Alegre, os
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autores compartilham o ponto de vista que almeja cientificismo e organizam
cronologicamente os acontecimentos. Gonzaga Duque cita inclusive os mesmos
exemplos elencados por seu antecessor. Dentre eles o de José Leandro de
Carvalho", Artista que, segundo a narrativa de ambos os autores nos textos aqui
analisados, teria sido forcado a pintar de branco uma parede da capela da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo do Rio de Janeiro, apagando um painel representando a
familia real, por ele pintado, em funcao da revolta popular diante de vestigios
estrangeiros na ocasiao da abdicacao do trono por parte de Dom Pedro I.

No capitulo Movimento o autor narra a contribuicao principalmente dos artistas
estrangeiros e deixa claro seu descontentamento com a influéncia da Academia
Imperial de Belas Artes na producao nacional, o autor usa adjetivos como
“amaneirados”, “desagradavel”, “mediocre”, “fraca”, “dura” e “fatigante” para
descrever o trabalho dos artistas mencionados. Esse movimento anunciado por
Gonzaga Duque parece colocar-se para o autor como um periodo de passagem, de
deslocamento para a chegada no ponto esperado, no Progresso.

Nesse ultimo capitulo, em que o autor se dedica a enumerar artistas que produziram
de 1870 até a data de producao do livro, existe um desejo de anunciar o nascimento
de producdes que conseguiram desvencilhar-se dos padrées académicos
implementados no pais pela AIBA. Ao analisar Batalha do Avai (1868) de Pedro
Américo, Gonzaga Duque destaca:

O artista abandonou as cedicas linhas da composicdo académica e
compds o sujeito como melhor entendeu para transmitir mais fielmente
a impressao recebida. para alguns constitui esse modo de proceder um
imperdodvel erro, porque é desprezar os mais austeros principios da arte.
limitar o artista a copiar a linha de composicdo desse ou daquele mestre
antigo (..) é negar o direito do estilo, que é a afirmacdo da
individualidade. Copiar dos mestres as obras primas é procurar imita-los,
e a imitacdo nao faz mais do que realcar o mérito do original. De resto,
quem imita é porque nao pode inventar.(1995, p. 151-152)

Partindo da andlise do estilo pictérico de Pedro Américo, Gonzaga Duqueilustra sua
crencga naimportancia de um estilo, primeiro pessoal, para a posterior sedimentacao
de um estilo nacional. Essa valorizacao do impeto pessoal e da subjetividade leva o
autor a comparar o trabalho de Pedro Américo com o de artistas como Eugéne
Delacroix (1798-1863), um dos artistas de destaque da escola do romantismo
francés, e Peter Paul Rubens (1577-1640), representante do estilo barroco. Ao
estabelecer tal comparacao é clara a relagao estabelecida pelo autor, enquanto no
capitulo Movimento é descrita a heranca deixada pelo classicismo em terras
nacionais, no capitulo seguinte, Progresso existe o intento de localizar, na producao
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nacional, tracos formais e de estilo individual que estiveram presentes em
manifestacdes da arte europeia que sucederam as escolas de caracteristica classica
como é o caso do movimento Barroco que sucede o Renascimento, e do
Romantismo que, na arte, ndo sucede o Neoclassicismo francés, mas encontra nele
motor e perguntas que passa a responder a partir do posicionamento de alguns de
seus artistas.

Félix Ferreira, em seu livro Belas Artes: estudos e aprecia¢ées (1885), considerado o
primeiro livro publicado sobre o assunto no Brasil do século XIX, divide seu texto em
duas partes. A primeira, denominada estudo histérico traz uma narracao sobre
periodos e estilos internacionais. O autor vai da arte egipcia ao Renascimento, com
isso procura criar uma contextualizacao daquilo que compreende como a histéria
da arte, pensando a partir de uma ideia universalista. Cria assim uma cronologia
histérica da arte europeia que dard embasamento para a posterior leitura,
entretanto, essa narrativa ndo abrange movimentos como Barroco, Neoclassico e
Romantico.

A segunda parte do livro é dedicada a producao nacional e ndo existe nenhum
elemento de ligacao criado pelo autor para encadear as duas estruturas textuais.
Essa segunda parte é apresentada a partir de capitulos que sao divididos por
exposicoes selecionadas pelo autor, que elenca essencialmente artistas
contemporaneos a ele. A primeira exposicao citada por Ferreira é a do Liceu de Artes
e Oficios"! de 1882, logo em seguida a de Almeida Junior do mesmo ano. Na
sequéncia Ferreira dedica capitulos a duas exposi¢des individuais de 1883, a de
Arsénio da Silva e a de Aurélio de Figueiredo. As duas Ultimas exposi¢des exploradas
em capitulos do texto sdao a de Firmino Monteiro e a de Victor Meirelles, todas essas
ja citadas estdao dentro de uma parte do livro denominada pelo autor como
“pequenas exposicoes”. Em seguida sao dedicados capitulos a “Exposicao geral de
1884" e ao “Perfil artistico de Bethencourt da Silva™. Félix Ferreira Discorre ao
longo de seu texto sobre um curto periodo de tempo, de 1882 a 1884. Busca elencar
artistas e exposicdes que tiveram espaco e notoriedade nesse breve intervalo e
aproveita os agrupamentos e selecoes de obras e artistas elencados pelas
instituicdes promotoras, como é o caso da mostra do Liceu e da exposicao de 1884
promovida pela AIBA.

Embora hoje se viva um momento em que diversos estudos contemporaneos
amparados em autores importantes para o campo da arte como Hans Belting e
Arthur Danto, apontem para o declinio das Grandes Narrativas, compreender como
os narradores do passado dispuseram da realidade que os rodeava para dar
existéncia historica aos acontecimentos sobre arte brasileira é crucial, inclusive para
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se ter uma percepcao mais ampla do cenario contemporaneo. Pesquisar os
primeiros narradores a se ocuparem das questdes artisticas, de seus processos e
resultados é também uma forma de remontar o cendrio existente para a arte no
Brasil do século XIX, em busca de poder analisa-lo sob diferentes aspectos.

Embora a divisdo estilistica seja razoavelmente recente, tendo em vista que a
concepcao de um estilo de época ganha forca e corpo a partir do século XVIII,
especialmente com as publicagées de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768),
que escreve distincbes entre arte grega, greco-romana e romana, essa divisao
tornou-se rapidamente popular na literatura sobre arte, sendo encarada muitas
vezes como a Unica possibilidade. Quando Félix Ferreira cria um capitulo
introdutério em seu livio com textos sobre arte egipcia e europeia ele esta
buscando introduzir seu leitor no assunto a partir de critérios universais.

Didi-Huberman em seu livro A imagem sobrevivente atenta para o fato de que “o
discurso histérico ndao nasce nunca. Sempre recomeca” (2013, p.13). Ele destaca que,
de tempos em tempos, as mudancas que acontecem no campo da producao
exigem daqueles que organizam as narrativas a invencao de métodos distintos para
registrar aquilo que percebem ao olhar para o passado. O autor afirma que
“Winckelmann teria inventado a historia da arte, comecando por construir, para
além da simples curiosidade dos antiquarios, algo como um método
historico”(2013, p.15), método esse que por alguns séculos permaneceu como uma
das Unicas maneiras possiveis de organizar um pensamento sobre arte, sendo assim,
nao impressiona que esse pensamento tenha tido forte eco nas narrativas dos
tedricos que dedicaram-se a escrever sobre arte nacional.

Didi-Huberman aponta, assim, possibilidades para compreender esse processo de
invencao da histéria da arte brasileira que ocorreu no século XIX, podemos perceber
que os autores atuantes na época fizeram uma série de escolhas e recortes que
permitiram que ambos descrevessem a producao artistica nacional, ou carioca, seja
a partir da ideia de escola como fez Porto Alegre em seu texto de 1841, Memdria
sobre a antiga escola de pintura fluminense, ou mesmo, estabelecendo uma
cronologia com marcos temporais determinados como fez Gonzaga Duque, ou
ainda usando as exposi¢cdes como um dispositivo de divisdo como é o caso de Félix
Ferreira.

Diante do exposto, é possivel encontrar uma matriz dos métodos e processos que
levaram os trés autores citados a dividir e nomear suas narrativas nas teorias
historiograficas engendradas na Europa a partir do século XVIII. Além disso, destaca-
se 0s cruzamentos e colabora¢des que podem ter ocorrido entre eles. Porto Alegre,
citado por Gonzaga Duque, foi indiscutivelmente uma referéncia para este,
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enquanto Ferreira e Gonzaga Duque eram contemporaneos e dividiam a cena
tedrica no periodo. As pesquisas dos trés teodricos produzem espagos de
propagacao para as informacgodes e posicionamentos por eles enunciados e originam
um inicio para aquilo que vira a ser uma Histéria da Arte brasileira.

\Levando em consideracdao os dados apresentados até aqui, algumas discussoes
parecem pertinentes para pensarmos a forma como se produziu a periodizacdo da
arte brasileira no século XIX. Dentre elas a busca que se estabeleceu pelos autores
para criar uma correlacao entre a periodizacao da arte europeia e a brasileira. A
constatacao de que muitas vezes essa equivaléncia entre o que se produziu aqui e
I4 ndo era de facil aproximacao, levou Porto Alegre e outros autores da época a criar
métodos proprios para dividir e nomear o que documentavam sobre arte nacional
em seus textos.

Existe um forte condicionamento com relacdo a crenca de que cada época estd
fadada a produzir dentro de determinado estilo. Essa tendéncia acaba resultando
em narrativas que destacam aquilo que conseguem facilmente encaixar nesse dito
estilo de época, enquanto aquilo que foge das caracteristicas esperadas termina por
ser suprimido por ser considerado anacrénico. Entretanto, hoje compreende-se que
esse anacronismo nao se configura mais como um vildao, mas como personagem
indispensavel. Didi-Huberman questiona:

A histéria das imagens é uma histéria de elementos impuros, complexos,
sobredeterminados. Portanto, é uma histéria de objetos policrénicos, de
objetos heterocronicos ou anacrdnicos. Isso nédo significa dizer que a
prépria histéria da arte é uma disciplina anacrdnica tanto negativa
quanto positivamente? (2015, p.28)

Hoje, diante de inUmeros estudos que dao conta de nos apresentar muitas outras
historias da arte além da europeia, parece simples compreender a natureza distinta
da arte que se produziu no Brasil em seus primeiros séculos de existéncia, porém,
ao considerarmos a configuracao do cenario no pais oitocentista compreende-se o
embaraco dos autores selecionados. Os trés deixam claro, ja numa primeira leitura,
sua postura fortemente embasada por teorias progressistas e deterministas que
encontram amparo nessa categorizacao estilistica importada e de dificil aplicacao a
realidade aqui existente na época. Sénia Gomes Pereira (2012) destaca a dificuldade
encontrada para compreender a arte brasileira fora desse esquema sequencial de
estilos determinado a partir da producdo europeia. A autora aponta:

O que estd sendo repensado nas Ultimas décadas é justamente esta
estrutura sequencial e evolutiva na construcao da Histéria. Isto ndao quer
dizer que a arte ndo tenha a sua historicidade. Mas significa perceber que
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os estilos tiveram duragdes diferentes e que muitas vezes coexistiram —
em conflito ou pacificamente. Nesta concepcao, a histéria nao é feita
apenas de uma camada, em que as obras e os artistas tém de se encaixar
em fila; ao contrério, ela é tecida por vérias camadas que se superpéem e
muitas vezes também se interpenetram. (2000, p.94)

Certamente o Brasil do século XIX, no que tangia ao universo da producao artistica
também era repleto de camadas que precisam ser consideradas para compreender
esses processos. A composicao heterogénea de seu tecido social, as posicoes
controversas quanto a questao escravagista, o anseio pela criacdo de um passado
digno, quica heroico, a partir das representacdes, as origens de cada artista que
contribuiu com seu trabalho para a construcao efetiva do conjunto de obras que
formam a arte brasileira do século XIX, o papel da Academia Imperial de Belas Artes
nesse contexto. Nao sdo poucos os aspectos que formam essa trama de relacdes
dentro da qual a historiografia nacional nasce.

A partir da proclamacao da Republica, um projeto de governo comeca a consolidar-
se e encontra na arte e nas instituicdes que a envolvem uma importante parceria. O
século XIX é, entao, tomado num ambito nacional pelo objetivo de criar uma
narrativa que fortaleca a ideia de nacdo. Seja pela producao artistica ou pelos
discursos produzidos por ela, destaca-se aqui a criacao, ainda no periodo imperial,
do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (1838), inspirado no Instituto Histdrico
criado em Paris (IHP), quatro anos antes. Essa demanda tao especifica por usar sua
potencialidade para engendrar uma arte nacionalista confere a arte brasileira tragos
bastante caracteristicos. Ao mesmo tempo em que se difundia um estilo importado
através da Academia Imperial de Belas Artes também se fortalecia uma simbologia
nacional.

A pretensao deste ensaio centrado no estudo de trés casos especificos, trés autores
pioneiros, personagens distintos entre si, porém com trajetérias que se
entrecruzam, é dar a ver como esses autores, imersos em uma realidade complexa
e especifica criaram estruturas para dividir e nomear o que encontraram em suas
respectivas pesquisas. A investigacao aqui exposta ndao se encerra nessas paginas.
Sao muitos outros os pontos de aproximacao e afastamento que se encontra entre
os autores selecionados e a historiografia europeia, espera-se que a continuidade
dessa proposta de pesquisa possa também contribuir para a compreensdao do
impacto que todos os elementos sociais ja citados tiveram sobre o cendrio artistico
brasileiro no século XIX. Conforme pontuou Roland Recht em ensaio de 1996

O historiador da arte que desenvolve uma reflexdo a partir da arte do
passado é ndo apenas inteiramente tributdrio do momento histérico no
qual ele se situa, mas nesse trabalho sobre o passado, ele toma posicdo
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sobre a arte que lhe é contemporanea, no mais das vezes
inconscientemente. H& em todo discurso sobre a arte do passado um
discurso subterraneo sobre a arte do presente, pois a atividade artistica é
um movimento ininterrupto. (2012, p.35)

Isto posto, busca-se encontrar no recorte escolhido um ponto de entrada para uma
analise dos multiplos atravessamentos que tornaram o século XIX o nascedouro do
que viria a ser uma histéria da arte nacional. Sem a pretensao de estabelecer “a”
narrativa, mas em busca de ter expostos uma diversidade de fatores e possibilidades
que possam oferecer aos futuros leitores e estudiosos da historiografia da arte
nacional uma teia, a partir da qual diferentes trajetérias e imagens sobre a formacao

desse passado possam ganhar visibilidade.
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Notas

"Termo utilizado por Leticia Squeff no livro O Brasil nas letras de um pintor.

O ensaio foi lido nas sessdes e publicado no segundo nimero do jornal editado pelo Instituto Histérico de Paris.

i Em publicagbes posteriores Porto Alegre chega a citar o antiquario e erudito Luigi Lanzi (1732-1810), dessa forma, é
possivel acreditar que o sentido com o qual emprega no titulo de seu texto o termo “escola” seja o mesmo conceituado
pelo tedrico italiano. Lanzi traz em sua Storia Pittorica dell’ltalia (1792) a ideia de escolas artisticas, ele concebe na
primeira publicacdo quatro escolas, porém, vai ampliando essa categorizacdo até chegar a um nimero de catorze, o
que cria 0 modelo de andlise descentralizado, que supera a ideia de centro/periferia. Seu texto foi um grande sucesso,
sendo lido e utilizado largamente durante o século XIX. O conceito de escola aplicado por Lanzi seguia critérios
geogréficos além de uma série de relagdes estabelecidas entre a producdo dos artistas de cada regido.

v O positivismo foi uma corrente teérica criada pelo fildsofo francés Auguste Comte (1798-1857) que defendia que a
regra para o progresso social seriam a disciplina e a ordem. A partir da teoria positivista entende-se que existe um
progresso constante da humanidade, a qual nunca regrediria, mas tenderia a ser mantida sempre em evolucao.

¥ No ultimo, capitulo denominado Escultura, Gonzaga Duque faz um breve apanhado de escultores que produziram do
periodo colonial até o periodo da publicacéo, o faz porque ao longo dos demais subtitulos dedica seu olhar e aten¢do
somente a produgao pictorica.

VI Artista nascido em Muriqui, municipio de Itaborai, em 1770 e morto em 1835. Foi discipulo de Leandro Joaquim e de
Raimundo da Costa e Silva, ambos artistas citados no Texto de Porto Alegre sobre a Escola Fluminense. Foi um dos
artistas que trabalhou na corte de D. Jodo na col6nia.

Vil O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro é criado pela Sociedade Propagadora das Belas Artes em 1856, por
iniciativa do arquiteto Francisco Joaquim Bethencourt da Silva (1831 - 1911).

Vi professor na Academia Imperial de Belas Artes e na Escola Politécnica do Rio de Janeiro que liderou um movimento
que culminou com a fundacdo da Sociedade Propagadora das Belas-Artes do Rio de Janeiro e do Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro, em 23 de novembro de 1856.
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