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O GROTESCO NAS SERIES FOTOGRAFICAS: THE FAIRY TALES, DISASTERS E SEX
PICTURES DE CINDY SHERMAN.

Flavia Reboucas Guedes / UNESP

RESUMO

O presente trabalho tece consideracbes sobre o grotesco, na producao da artista norte
americana Cindy Sherman, sobretudo nas séries fotograficas: the fairy tales (1985), disasters
(1986-89), e sex pictures (1992). Este estudo se pretende uma investigacao sobre como a
insercao de elementos pertencentes ao universo do bizarro e repugnante, podem ser
trabalhados numa imagem fotografica de modo a despertar ao mesmo tempo sensacoes de
repulsa e desejo. Além disso serdo analisadas as formas como estes elementos contribuem
na obra de Cindy Sherman para a construcdao de uma imagem que ao mesmo tempo
abastece e critica o sistema no qual esta inserida.

PALAVRAS-CHAVE
Grotesco; Fotografia; Cindy Sherman

A trajetodria da fotografa Cindy Sherman é marcada por uma producao que teve inicio
no final dos anos 70, e se desenvolve até os dias de hoje, predominantemente
composta por auto-retratos e organizada em séries. E a partir das imagens
produzidas em 1983 que, nas palavras de Laura Mulvey: "comeca a se manifestar um
lado 'sombrio' que ird, a partir de entdo, se tornar cada vez mais presente em sua
obra" (MULVEY, 1991, p.143).

Dentre os elementos que caracterizam este aspecto sombrio em seu trabalho, é
possivel citar: vomitos, fluidos corporais, comidas em processo de decomposicao,
partes de corpos, manequins mutilados, entre outros. Segqundo o artista Robert
Longo, em depoimento no filme Nobody's here but me, naquele tempo suas

imagens chegaram ao ponto de serem "quase 'incompraveis™ (informacao verbal),
mas ao mesmo tempo (ou precisamente por isso) tinham algo de belo, em suas
composicoes, na paleta de cores utilizada, nas posicdes dos corpos destrocados, seu

trabalho ainda continha uma qualidade pictérica e continuou se afirmando
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fortemente dentro do mercado de arte. Coincidentemente, além dos elementos
repugnantes, tomava parte de sua producao neste periodo, um teor politico, uma
carga de critica social bastante explicita e claramente direcionada a alta sociedade,
aquela mesma classe social que consumia arte, e que abastecia e abastece até hoje
os mercados das galerias e leildes de arte.

Sao muitos os artistas contemporaneos que podem ser citados como produtores de
arte abjeta: Joel-Peter Witkin, Andrés Serrano, Nelson Garrido, ORLAN, dentre muitos
outros, e é verdade que ao longo do séc. XX o conceito de beleza foi radicalmente
repensado e a partir dos anos 1960, a palavra quase nao poderia mais ser encontrada
em textos filosoéficos e “raramente foi mencionada nos textos de periédicos sem um
tom de escarnio desconstrucionista” (DANTO, 2015, p.27), mas como é possivel que
elementos pertencentes ao universo do grotesco e do repugnante, atuem em obras
de arte despertando no espectador sentimentos de prazer estético, ou até mesmo
desejo erético?

Susan Sontag identifica este fendbmeno em seu livro “diante da dor dos outros”
quando questiona sobre o efeito que fotografias tragicas de guerra costumam
provocar em seus espectadores, uma mistura de horror e desejo: “Nem todas as
reagoes a tais fotos estdao sob a supervisao da razdo e da consciéncia. A maioria das

y

imagens de corpos torturados e mutilados suscita, na verdade, um interesse lascivo.’
(SONTAG, 2003, p.80).

Mas as imagens do repugnante também podem seduzir. Todos
sabem que ndo é a mera curiosidade que faz o transito de uma
estrada ficar mais lento na passagem pelo local de um acidente
horrivel. Para muitos, é também o desejo de ver algo horripilante.
(SONTAG, 2003, p80)

Sontag parece compartilhar do entendimento que Freud apresenta sobre o conceito
de “Unheimlich” no ensaio de mesmo nome publicado em 1919. O termo escolhido
por Freud e traduzido para o portugués como “inquietante”, carrega uma infinidade
de leituras complexas que ligam a ideia de angustiante ou repugnante, aquilo que
desperta desejo e interesse, e que na obra de Freud acaba culminando na imagem
da vulva, elemento que também é muito presente nas imagens de Sherman. Se
considerada a origem da palavra grotesco, e sua mencao direta a ideia de caverna ou
gruta, é quase inevitavel pensar na analogia entre o grotesco e o corpo feminino
“anatomicamente cavernoso”, para usar as palavras de Mary Russo (2000, p.13).
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Para demonstrar estas relacdes com a obra de Sherman, segue uma das analises
feitas para esta pesquisa, que condensa os conceitos anteriormente citados: Na
imagem Untitled #250 é possivel observar um corpo formado por partes artificiais,
deitado sobre uma cama de perucas, olhando diretamente para o observador. Ha
dois pontos de maior destaque nesta imagem: a vagina que ocupa o primeiro plano,
e o rosto da figura que, ndo apenas recebe uma iluminacado mais favoravel que o
restante da imagem, também detém o plano focal. Além disso as duas partes
executam a¢des que acabam por contribuir para este destaque.

Figural. Cindy Sherman, Untitled #250. Fotografia, 1992

Na imagem, a vagina aparece em primeiro plano “comendo” o que parecem ser
linguicas igualmente artificiais, que também poderiam ser uma representacdao do
falo. As linguicas aparecem introduzidas na vagina, numa sugestao de sequéncia
interminavel, de modo a nao deixar pistas sobre quantas linguicas ja teriam sido
comidas, e quantas ainda o seriam. A replicacdao das linguicas nesta imagem, pode
estar associada a ideia do duplo de Otto Rank, psicanalista citado por Freud em seu
artigo “o inquietante”. Segundo Freud “A criacdao de um tal desdobramento para
defender-se da aniquilacdo tem uma contrapartida na linguagem dos sonhos, que
gosta de exprimir a castracao através da duplicacao ou multiplicacao do simbolo
genital” (FREUD, 2010, p.352), para Rank a ideia do duplo esta atrelada a anunciacao
da morte, apesar de estar originalmente associada a garantia contra o

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

3404



desaparecimento do Eu, para Freud a “alma imortal” teria sido o primeiro duplo do
corpo. Possivelmente esta seja a imagem de Sherman que mais se aproxima de
representar o medo da castracao de Freud, o mito da vagina dentada (ou a vagina
castradora de Freud). Para Freud o mito da Medusa é uma representacao do medo da
castracao. Violada por Poseidon no templo de Athena, Medusa foi castigada pela
deusa devido a esta dupla profanacao, transformando a mulher uma vez bela em
monstro, com serpentes no lugar dos cabelos, que transformava em pedra qualquer
um que a olhasse diretamente nos olhos.

Se a cabeca da medusa substitui a representacao do genital
feminino, ou melhor, isola seu efeito apavorante daquele prazeroso,
é possivel lembrar que a exibicao dos genitais também é conhecida,
de resto, como um ato apotropaico. O que desperta horror num
individuo terd o mesmo efeito no inimigo do qual ele busca se
defender. Em Rabelais, por exemplo, o Diabo foge depois que uma
mulher lhe mostra a vulva. (FREUD, 2011, p.328)

Um elemento que deve ser somado nesta andlise a vagina castradora/devoradora e o
medo da castracao, é o ventre gestante, escolhido para compor o personagem em
pauta. Uma possibilidade de interpretacao para esta cena é que estas linguicas
estivessem servindo de alimento para o rebento. Para Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant autores do livro “dicionario de simbolos”, o ventre gestante contém
simbologias ambiguas:

O ventre é refugio, mas é também devorador. A Genitrix pode
revelar-se dominadora e cruel; alimenta os filhos, decerto, mas é
possivel que os conserve no nivel infantil e que lhes impeca o
desenvolvimento espiritual que os tornaria autbnomos em relacao a
ela. As Deusas-Maes em todas as mitologias apresentam esse duplo
aspecto de nutriz tiranica, de mae dominadora e ciumenta. Essa
valorizacao negativa do simbolo faz dele uma imagem castradora
no mito, atestado em muitas culturas, da vagina denteada, cuja
universalidade foi observada pela psicandlise. Esse aspecto
castrador do ventre deve-se, sem duvida, ao fato de ele ser
especificamente a sede dos apetites, dos desejos, cuja voracidade
pode parecer assustadora para aquele que nao ousa aceitar a sua
animalidade profunda. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1999, p.937)

Ao mesmo tempo em que esta acao estd em curso (a acao de devorar as linguicas), a
figura aparece reclinada, apoiando a cabeca em suas préprias maos numa posicao de
descanso, enquanto seus olhos parecem vivos em alguma medida, e emanam uma
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plenitude incdbmoda, encarando o observador de modo como se o desafiasse. Este
rosto que encara € um rosto aparentemente masculino e mais velho, antagénico
com as outras partes deste corpo que remetem a um corpo jovem e feminino. Para
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a velhice pode representar a imortalidade, e
cabelos brancos podem ser sinal de eternidade; Chevalier, Gheerbrant (1999, p.934)
“Ser velho é existir desde antes da origem; é existir depois do fim deste mundo”.

Neste desenvolvimento, é possivel observar que as possibilidades interpretativas das
imagens de Cindy Sherman apresentadas neste resumo, encontram embasamento
tedrico nos conceitos freudianos, bem como em outros pensamentos filoséficos, que
nao apenas ajudam a ampliar estas possibilidades interpretativas, mas também de
alguma forma, as sustentam.

! Nobody’s here but me. 34"56'. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UXKNuWtXZ U. Acesso em
10 jun. 2020.
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