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A EXPANSAO DA VISUALIDADE DA PERFORMANCE PEQUENA MORTE il
PARA AS REDES SOCIAIS

THE EXPANSION OF THE VISUALITY OF PERFORMANCE PEQUENA MORTE Il
FOR SOCIAL NETWORKS

Mateus Scota / UFSM

RESUMO

Este artigo nasce de reflexbes provocadas a partir de uma imagem-registro do
acontecimento performatico Pequena Morte |ll, postada como atualizacido de status na rede
social instagram — um “eu estive aqui” — que desencadeou uma série de compartilhamentos
e comentarios em outras redes sociais, concedendo a imagem-registro um sentido préprio,
emancipado, estendendo-a além do ato que procurou documentar inicialmente. Desta forma,
a reflexdo nos aproxima de um espaco em transito, entre a performance presencial e sua
imagem registro, editada com palavras que a conectam a outros sentidos no meio informal e
andnimo do universo virtual.

PALAVRAS-CHAVE: Performance; Imagem-registro; Redes sociais.

ABSTRACT

This article is born from reflections provoked from an image-record of the performance event
Pequena Morte lll, posted as status update on instagram - a "I've Been Here" - that has
triggered a series of sharing and commentary on other social networks, granting the image-
register a proper, emancipated sense, extending it beyond the act it sought to document
initially. In this way, reflection brings us closer to a space in transit, between the face-to-face
performance and its registration image, edited with words that connect it to other senses in
the informal and anonymous environment of the virtual universe.

KEYWORDS: Performance; Image-record; Social networks.
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No dia 06 de junho do ano de 2017, a realizagdo de uma performance aos arredores
do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria (CAL-UFSM)
ganhou atencdo, visualidade e desdobramentos nas redes sociais (whattsapp,
instagram, facebook e outras possiveis vias que desconhecemos), aonde foi

reconstruida e, por consequéncia, transformada sob outros pontos de vista.

© CENTRO DE ARTES E LETRAS - CAL - UFSM

Enviar mensagem

Figura 1: Atualizagao de status de instagram com imagem da performance Pequena Morte lll. Autor
andénimo.

A acao (performance) realizada compunha parte de uma pesquisa na qual procurei
conceber interpenetragdes (entrecruzamentos) das categorias humano e animal na
concepcdo de performances alive, partindo da ideia de romper com o
antropocentrismo e o antropomorfismo no acontecimento performatico. Assim, a
partir de residuos animais coletado iniciei a criagdo de composi¢cbes entre meu
préprio corpo e partes animais, procurando isolar o “puramente humano” do centro

do discurso.

Construi uma espécie de cabeca animal com a qual enxertei meu corpo ao corpo do
animal (vaca) criando uma unidade entre as partes, podendo realizar através desta

unidade (que denominei corpo-outro) uma unica ag¢ado envolvendo ambas as
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categorias. Visual e perceptivamente, da unido entre o corpo e o cranio, ndo obtive
uma soma das partes independentes, mas uma operagdo de sintese (sintese
perceptiva, como bem definiu Sergei Eisenstein (2002) que nasceu de um conflito
dialético' (DIDI-HUBERMAN, s/d, p. 10) entre materialidades dispares.

Esta sintese operou através da unido conflitiva de duas partes com significacao
independente na criagdo de um corpo que transcendeu as definigdes de humano e
animal. Ou seja, o crénio sozinho evocava a morte, o animal, o residuo do corpo, a
estrutura formal; o corpo materializava o vivo, o mutavel, o humano, o movimento
(da respiragao e da animacao do corpo), a estrutura dinamica. Da fusao de corpo +
cranio houve a sintetizagdo do corpo-outro que nao € mais humano, nem animal,
mas uma criatura de sentido préprio, fronteirico (e que encontrou outros sentidos

frente as testemunhas de sua acgao).

Desta forma, a visualidade deste corpo-outro fez com que as partes enxertadas
evocassem suas respectivas partes ausentes, materialmente ocultas e latentes na
composi¢do. Ou seja, o cranio — como uma pequena arquitetura da vaca — evocou a
falta do corpo 6sseo que completava o animal. O fildsofo e poeta francés Gaston

Bachelard (2001), em seus estudos sobre as imagens e a imaginagao, escreve

Se uma imagem presente ndo faz pensar numa imagem ausente, se
uma imagem ocasional ndo determina uma prodigalidade de
imagens aberrantes, uma explosao de imagens, ndo ha imaginagao.
Ha percepcao, lembranga de uma percepcdo, memoéria familiar,
habito das cores e das formas. (BACHELARD, 2001, p. 3, grifo do
autor)

Este processo, descrito por Bachelard e operacionalizado no entendimento das
dimensbes possiveis do corpo-outro (humano-animal) em questdo, diz respeito a
processos nos quais as imagens pessoais sao “‘evocada” a completar, borrar e
transformar a percepg¢ao de imagens dadas. Ou seja, além da sugestao (visual) que
o corpo duplo ofereceu havia uma espécie de “convite” a completar os sentidos
provocados pela visualidade e pela presenca do corpo-outro. Assim, o enxerto que
deu origem ao corpo-outro ndo nasceu apenas da superposi¢cao das partes corpo-
crénio, mas da sintese perceptiva obtida da unido inesperada® destas partes
humanas e animais, resultando na constru¢do de uma outra ideia de humano (?), de

animal (?) ou de algo que transita entre ambas as categorias.
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Pequena Morte Il (2017)
Convidado por organizadores de um evento artistico, concebi uma proposta de

performance na qual transitei pelo espago de exposi¢dao (momento de abertura do
evento) com um cranio de vaca sobreposto ao rosto, corpo nu, carregando dois
baldes de leite € uma corda presa ao tornozelo, a qual arrastava a cada passo dado.
Sai da sala expositiva, andei entre os prédios dos cursos de Artes (CAL UFSM) até
uma pequena zona de arvores secas, onde larguei os baldes de leite, tomei em
maos a corda arremessando-a sobre o galho de uma arvore, sentei-me no chao,
amarrei os pés com uma das pontas da corda e iniciei uma serie de elevacdes de
meu corpo do chao, puxando a corda e sustendo a mim mesmo no ar. A esta acao

intitulei Pequena Morte 1.

A visualidade que a performance compbs foi a de um corpo masculino nu com
cabeca (ossatura) de uma vaca que caminhou carregando baldes de leite e elevou a
si proprio pelos tornozelos, permanecendo algum tempo tensionado por uma corda
na altura acima do publico, fundindo-se aos galhos das arvores. Quando pendurado
O corpo permanecia em um movimento pendular, criando certa tensdo vertical,
estiramento e uma triangulacdo compreendida entre a cabe¢a com chifres para

baixo e os pés unidos para cima (ver figura 1).

O que mobilizou a criagdo deste texto foi o compartiihamento massivo de uma
imagem/registro — atualizacdo de status postada na rede social Instagram — da
performance Pequena Morte Il que, nas redes sociais, tornou-se uma imagem
indigente (ndo apresentando autoria, direcionamento de quem seria o performer
retratado ou qual o contexto do acontecimento). Esta imagem emancipou-se de seu
contexto de origem a medida em que foi composta com outros textos, redigidos por
cada individuo (internauta) que compartilhou a imagem na rede, direcionando outras

possibilidades de interpretacgao.

A emancipagdo da imagem nas redes sociais revelou que cada compartilhamento ou
comentario acerca desta pode ser entendido como um pequeno depoimento que
criou um fato a ser discutido. Em menos de vinte e quatro horas esta imagem
emancipada ocupou o foco central das discussées em todos os ambientes da cidade

de Santa Maria/RS, da regido e para além destas.
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A expansao da visualidade da performance
A figura 1 deste estudo foi postada em um primeiro momento como uma atualizagéo

de status da rede social instagram e, posteriormente, propagou-se para paginas e
grupos de outras redes sociais, aonde milhares de pessoas curtiram, compartilharam
e manifestaram-se a respeito do que supunham que a imagem representava.
Paralelamente ao acontecimento massivo nas redes sociais, em espagos como
universidades, escolas, lojas, bares e cursos, a imagem editada com frases era o
assunto de muitas interrogagcdes e troca de opinides. Consideramos como
deflagradora dos questionamentos e discussdes a respeito da visualidade da
performance o compartilhamento da imagem-registro acompanhada de frases e
informagdes que, coladas ao registro, proporcionaram outros possiveis sentidos. Ou
seja, a performance havia ocorrido e foi vivenciada por algumas testemunhas, mas
0s questionamentos, mesmo se referindo a performance, apoiam-se na imagem
compartilhada. Ja ndo era mais o acontecimento performatico per se o motivo dos
guestionamentos, nem deveras a imagem-registro, mas uma imagem montada —

editada —, acompanhada de palavras.

Abaixo (figura 2) apresento a primeira imagem postada, composta com informacgdes
que a situam em um local geografico (Santa Maria — UFSM- Universidade Federal
de Santa Maria) e uma frase que, colada na imagem, faz referéncia a familia, o que
esta deseja para seus filhos e o que a Universidade (espago no qual a performance

aconteceu) fomenta enquanto formagao académica, bem como formacao em arte.

Ao fundo da imagem podemos observar a ponte localizada no centro do Campus da
UFSM, referéncia familiar para a populacdo da cidade de Santa Maria. Como o que
€ familiar tende a nos situar como parte do contexto, a ponte permitiu um
reconhecimento de que a performance (o corpo humano-animal, nu e pendurado
pelos pés) ocorreu proximo aos internautas. Assim, a imagem retratava um fato nao
cotidiano dentro da realidade que muitos conheciam. A ponte era/é real, a fotografia
era/é um instantaneo colado na realidade (um lugar existente), assim, a imagem
tendeu a ser creditada como uma verdade, causando reconhecimento (aproximagao

ao fato) e estranhamento (distanciamento do fato) em quem a acessou.
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Outro dado que a imagem oferece € que a performance ocorreu em uma instituigao
de ensino superior, uma Universidade Publica (UFSM). Este dado também da
credibilidade a imagem e, quem a selecionou para o compartilhamento em outras
redes sociais optou por levar a informacado - © CENTRO DE ARTES E LETRAS -
CAL — UFSM — com a imagem.

E os pais deste energumeno acreditando que ele esta indo para a
faculdade para estudar.

© CENTRO DE ARTES E LETRAS - CAL - UFSM

e Curtir @ Comentar # Compartilhar - -
OU 2 1mi Comentarios mals relevantes (sem filiro) ™

343 compartiihamentos

Figura 2: Atualizagao de status de instagram com imagem da performance Pequena Morte Il
compartilhada na rede social Facebook. Autor anonimizado.

O comentério que o autor da primeira postagem acrescentou, apresentava em
primeiro lugar o uso de “E...”, em uma possivel construgdo temporal, onde a
performance apresentava-se enquanto passado, a imagem enquanto referéncia do
passado, e o comentario como uma espécie de resultado ou desdobramento publico

da acdo. Assim, “E” apresentava-se na articulacdo de dois tempos: o fato
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(acontecimento performatico) e, em continuidade, o que esta postagem possuia
como intengao, buscando apoio na veracidade do acontecimento para provocar a

discusséao sobre a atitude poética e o despojo moral do artista.

Em seguida apelava a instituicdo “familia” a partir da mengéo dos pais, recorrendo a
um modelo de comportamento considerado como moralmente adequado (ou, até
mesmo sagrado) — uma perspectiva limitadora e estereotipica — em contraposigao
ao comportamento do artista-académico. Assim, por conseguinte, nomeia o artista
como energumeno, que na definicdo etimolégica advinda do grego significa
endemoniado ou aquele que esta possuido pelo deménio (Dicio — Dicionario Online
de Portugués, s/d), colocando o artista em posi¢cao desafiadora da légica formal dos
acontecimentos que ocorrem no plano da realidade cotidiana, como se este corpo

correspondesse, no plano da realidade, a outra forma de vida.

Diante da presenca de corpos hibridos de homens e animais, existe
um incomodo que esta na ordem de algo que é familiar, mas ao
mesmo tempo estranho, como se algo de inquietante residisse nessa
familiaridade. [...] Assim, corpos hibridos e procedimentos
metamorficos de seres se inscrevem nesse subito aparecimento.
Como se essa presenca inquietasse pelo fato de situar-se diante de
outras formas de vida. (JORGE, 2011, p. 177, grifo do autor)

A composicdo corpo-cranio evocava (e ainda evoca) em sua visualidade a tensao
entre o vivo e 0 ndo-vivo, entre a maleabilidade e a dureza, conciliando opostos em
um mesmo corpo e instaurando um conflito de ordem sensorial, visual e simbdlica.
Talvez a visualidade e a espacialidade do acontecimento performatico enquadrados
na imagem fotografica desafiaram a conexdo com a realidade de certa forma, que o
olhar do internauta s6 conseguiu encontrar naquilo que é “irreal” — a figura
endemoniada — a possibilidade de definir aquele corpo nu, pendurado de cabeca

para baixo — com uma cabeca de vaca.

Consideramos que o acréscimo do comentario realizado pelo internauta que
compartilhou a imagem direcionou potencialmente a recepgédo desta, tornando-se,
portanto, autor de uma edicdo que € diferente da imagem primeira langada nas
redes sociais (que localizava a presenca do individuo que efetuou o registro como

atualizacdo de status do instagram) e diferente da performance realizada,
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expandindo a imagem em diversas possibilidades, uma vez que esta encontrava-se

emancipada de seu contexto original.

A performance realizada, que procurava construir sentidos e conexdes durante seu
acontecimento, quando observada através da imagem — direcionada por um angulo,
um momento, relagdes dentro do enquadramento, e, em um contexto que podemos
definir como rede de comunicagao — passou ao dominio publico de entendimento e

interpretacdo, levando cada internauta a construir um fato para a imagem.

O escritor Guy Debord (1997) ao observar a tendéncia nos sujeitos a

espetacularizacao, deflagrou que

“‘Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as
simples imagens tornam-se seres reais e motivagbes eficientes de
um comportamento hipnético. [...] Sempre que haja representacdo
independente, o espetaculo se constituiu.” (p. 18).

As representagdes independentes estavam ocorrendo a partir do compartilhamento
da imagem, com dados que direcionavam possiveis interpretacbes do fato.
Centenas de compartilhamentos seguidos de comentarios, criaram uma rede
dedutiva que alimentou novas aproximagao com a imagem através da postagem.
Estas criacbes eram independentes da performance e da imagem primeira, que, em
territorio publico também fugiam ao controle do artista e da obra per se. Em relagéo
a postagem, muitas pessoas questionavam quem era o artista e qual a concepgao
por trds da acado, entretanto, estas nos pareceram perguntas retéricas que
dispensavam respostas, evocando uma continuidade (dita por Debord como

hipndtica) e expansao da visualidade da performance.

Por conseguinte, surgiram outros trabalhos a partir de desdobramentos da
visualidade da imagem que mantiveram certa relagdo de conteudo, e, se

apresentaram como concepgdes totalmente novas.

Desdobramentos da visualidade da imagem
A imagem da performance compartilhada nas redes de comunicagcéo e despertada

em significados possiveis por cada internauta levou, em casos especificos, a
mobilizagdes criativas, onde a construcdo de outros trabalhos, independentes da

concepgao da performance ou da imagem compartilhada, ganhou espago.
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Dentre estas criagdes surgiu uma construgcdo em tirinha que ampliou as discussodes
e as consideragdes dos individuos envolvidos com o compartilhamento das
informacdes, abrindo novos espacos e materializando, em certo sentido,

apontamentos diversos da rede.

A tirinha tornou-se um meio de discutir a resisténcia dos internautas em compartilhar
e comentar (agressivamente) a imagem posta, a performance e a poética do artista,
direcionando a percepg¢ado para um discurso de género, e, isolando as demais
potencias da imagem. Seu efeito concedeu elementos de compensagado ao

desconforto pela auséncia de explicagdo para a acgao. De igual forma, reduziu o

trabalho a uma tematica de abordagem, fechando seu campo de interpretagao.

ﬂ Spotted UFSM
Curtir esta pagina - 1
“Tira para reflexdo de um dos integrantes da
Quadrinhos S.A, Coletivo de quadrinhistas aqui de

Santa Maria. Para conhecer mais do grupo segue o
link

Fotos da Linha do Tempo

UMA SURRA
DE RELHO
RESOLVE...

GOSTOSANl

MAS QUE
OBRA DE ARTE...

- 1ls Curtir @l Comentar 4 Compartilhar
aue TA QUE ABSURDO!
BELEZINHA, PEDINDO E FALTA DE
HEM. PRA SER LACO!
ABUSADA.

|

e Curtir ® Comentar # Compartilhar . : .

rkily ODw i Comentdrios mals relevantes

i7¢
ou

|A sua opiniao pode até
ser contrdria, mas infelizmente ouvi

Figura 3: Tirinha compartilhada na rede social Facebook. Quadrinhos S.A. Autor: Marcel Jacques.

De surgimento igualmente espontédneo, um texto redigido por um internauta fez
menc¢ao ao ato performatico, entremeando fato e ficcao em uma narrativa metaférica
que buscava criticar a beleza da arte atrelada a seu mercado, onde uma acgao de
performance n&o teria 0 mesmo valor e apreciacdo que um quadro pintado da

prépria acao performada.

Intervencdes textuais de pesquisadores obtiveram sentido de manifesto em defesa
da arte ou dos artistas envolvidos com a concepgao e realizagao do trabalho,
fazendo severas consideracbes a respeito de comentarios ameacadores

direcionados ao artista e professor por alguns internautas.

e ‘Préticas_eCor{frontACQES', i b
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Muitos destes desdobramentos ao mesmo tempo em que eram trabalhos
independentes, colaram-se a discussdo da visualidade da imagem compartilhada.
Isso fez com que outras hipdéteses e perguntas fossem levantadas a respeito da

performance, gerando outras discussdes e compartilhamentos.

Um Juto pela imagem
A rede de comunicacgao social, neste contexto do compartilhamento e transformacéao

da imagem-registro em imagem direcionada através da juncdo de palavras na
criacdo de outros sentidos interpretativos, fomentou a constru¢do de um espaco

coletivo — virtual — de meméaria da performance.

A incessante luta de compartilhamentos, curtidas e comentarios manteve ativa a
imagem na rede, sendo assim, todas as vezes que esta parecia estar se dissolvendo
entre outras postagens, era reativada com novos comentarios ou

compartilhamentos.

Percebo uma relacdo, neste fendmeno sofrido pela imagem dentro da rede, como
uma espécie de luto. No luto a recordagao (como uma espécie de revivescéncia) e a
memoria procuram evitar a desapari¢ao daquilo que nao teve um fim julgado como
adequado, do conflto que ainda possuia movimento e que, imediatamente
dissolveu-se. Com a imagem observamos o mesmo principio. Houve uma busca,
através desta espécie de luto, daquilo que nao foi descoberto na imagem, um
aspecto / informagcdo nao revelado(a) que resgataria a imagem-registro da
indigéncia. Muitas vezes que esta parecia iniciar uma dissolugdo, um comentario
reacendia as discussbes, alavancando uma série de debates e de
compartiihamentos. Um memorial da imagem, regido por associagbes de

comentarios, formou uma constelagcado de deducdes e de outros sentidos.
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Figura 4: Constelacao de comentarios na rede social Facebook.

Estes “outros sentidos” muitas vezes pareciam “costuras ou tessituras” que uniam
particularidades de cada internauta a imagem compartilhada. Muitos dos
comentarios realizados ou das frases utilizadas com o compartilhamento da imagem
possuiam tons pejorativos, agressivos e extremistas. Ameacgas publicas aos artistas
envolvidos na performance revelavam a vivencia do luto pessoal que parecia
conectar a visualidade da performance, a realidade cotidiana e frustragdes, anseios,

aspectos inconscientes de cada internauta. Nas palavras de Jorge Glusberg (2013),

A performance é fonte de numerosos fantasmas psicolégicos que
tocam a interioridade do sujeito e pde em crise sua estabilidade;
estabilidade — literalmente falando — que se fundamenta na repeticao
normalizada de convengdes gestuais e comportamentais. As
fantasias emergem no homem, as mais arcaicas a partir de
acontecimentos que, como as performances, questionam o
desenvolvimento normal estereotipado, as convengdes dinamicas
dos membros ou dos cédigos instituidos de programas gestuais. Este
tema constitui a base da compreensdo do espectador frente a arte
corporal, quer dizer, as identificagdes e projecdes possiveis de quem
vive a experiéncia estética. (GLUSBERG, 2013, p. 65-66, grifo do
autor)
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Assim, a partir da imagem e dos comentarios realizados sobre esta, parecia estar
circunscrita a realidade todas as possibilidades de cruzar com/por este corpo, de
presenciar seu momento de elevagdo ao ar, de estar cara a cara e poder corrigir,
mesmo que violentamente, o comportamento do artista face aos cddigos
socialmente instituidos como adequados. Muitos dos comentarios pareciam
depoimentos para possiveis encontros futuros (geralmente violentos) dos internautas

com o corpo-outro, humano-animal.3

Vale lembrar aqui que a materialidade viva do corpo, em situacao de arte, implicava
na percepc¢ao de duas possiveis realidades: a primeira uma realidade cotidiana; a
segunda uma realidade do corpo-arte, ou seja, um corpo e sua agado operada sobre
a realidade, vistos como arte. No caso da imagem, a colagem do acontecimento
performatico na realidade implicava em ver duas realidades paralelas e até mesmo
cruzadas, impossiveis de separar. E ndo € o que a imagem primeira nos mostra?

Um instantaneo da realidade que contém em si outra realidade, a do corpo em arte?

Esta face ndo descoberta na imagem a tornou indigente, causando um movimento
que tentou esgotar a possibilidade de combinagdes da visualidade com outras
palavras que deram outros sentidos e existéncias a performance. Desta forma a
imagem foi tratada como janela para observacdo e especulagdo de um fato,

conforme pontua Vilém Flusser (1998):

‘O carater aparentemente nao-simbdlico, objectivo, das imagens
técnicas faz com que o seu observador as olhe como se fossem
janelas e ndo imagens. O observador confia nas imagens técnicas
tanto quanto confia nos seus proprios olhos. Quando critica as
imagens técnicas (se € que as critica), ndo o faz enquanto imagens,
mas enquanto visbes de mundo. Essa atitude do observador face as
imagens técnicas caracteriza a situagdo atual, onde tais imagens se
preparam para eliminar os textos.” (FLUSSER, 1998, p. 34).

As diversas especulagdes e concepgdes para fatos possiveis da imagem
compartilhada apresentaram-se como janela, ignorando a imagem (mesmo que um
registro) enquanto dotada de sentidos internos, edigbes, direcionamentos de

recepgao e, principalmente, enquanto fragmento do real deslocado de contexto.
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Flusser observou a eliminagdo do texto através da ascensdo da imagem, cujo

equivalente, neste caso, é a desaparicdo do contexto da imagem-registro que

empodera e potencializa as dedugdes sobre a imagem indigente na rede.

A performance aconteceu em determinado espaco-tempo. Sua existéncia pertence a
efemeridade do presente, pois, a agcao e a participagdo estao condicionadas ao
momento de sua realizagdo/acontecimento. Debord (1997) destacou a construgao
de uma sociedade mobilizada pelo espetaculo e, encontramos em suas palavras
“Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacéo.” (p. 13), e ndo é
diferente com o advento das redes sociais. A mediagcao da realidade tornou-se tao
comum que muitos comentarios a respeito da imagem-registro pareciam satisfazer a
necessidade da presenca na ag¢ao da performance, construindo outras ferramentas
para se chegar ao entendimento de arte e arte da performance. H& ai uma
representacdo que mobilizou uma outra forma de acesso, um outro acontecimento

vivo e em movimento nas redes sociais.

Ao olhar para esta imagem como emancipada e conceber dedugbes a partir de
palavras que se sobrepbe a esta, ndo estaria o internauta vivendo um Iuto do

trabalho primeiro através de sua representacao, no caso, a performance?

Didi-Huberman escreveu sobre o luto de duas irmas que negavam a morte da mae,
substituindo a auséncia (da mae) pelo corpo de uma delas, enquanto a outra fazia a
vigilia. Esta brincadeira de equivaléncia da imagem ausente por uma imagem
presente aparece, neste contexto, como uma imagem indigente que procurava
equivaler pela agao performatica, pois, tanto a performance quanto o artista séo
desconhecidos aos internautas. A imagem apresentava-se no lugar da performance.
Portanto, a apropriagdo da imagem indigente pelos internautas e sua transformagao
em uma imagem emancipada de seu contexto tornou-se o préprio luto. Um luto que

recriou uma existéncia possivel para aquilo que era desconhecido.

Cada luto era individual e apresentava-se através de uma projegcédo de palavras que
nada mais dizem que um lamento sobre a realidade pessoal. Um luto hipnético que
continuava a falar e opinar sobre o que nao se sabe, sobre o que, talvez, nado se

queira ver.
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Notas

1 Este conceito € extraido e transladado do cinema e dos ensaios (escritos) eisensteinianos para ser
operacionalizado na constru¢do de um corpo-outro (duplo, humano-animal) que performa. No cinema, a
justaposigédo dos planos filmicos (frames) constréi, em termos perceptivos, uma tessitura de sentidos a partir de
imagens em movimento. Aqui, este mesmo principio de efetiva quando unimos partes distintas (corpo e cranio),
criando outra tessitura (intelectual, conforme apontou Eisenstein) de outros sentidos. (Ver nota de rodapé 2).

2 Encontro estas palavras diretamente em Eisenstein (2002) e, posteriormente, em Didi-Huberman (s/d). Em
ambos, este entendimento — unido inesperada — refere-se a um processo de justaposicdo de planos filmicos
independentes que, em sua montagem, criam associa¢gdes de novos sentidos. Esta forma de compor foi
denominada por Eisenstein como montagem intelectual ou ideoldgica, uma montagem que se apoia na
materialidade dos planos justapostos (e até mesmo contrarios em conteldo) para transcende-los em sentido.

3 Devemos resgatar, aqui, alguns codigos tratados anteriormente, como a familia (pais), a educagéo universitaria
e outras projegdes tacitas de ideias estereotipicas sobre o comportamento socialmente esperado, contidas no
primeiro compartilhamento da imagem.
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