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O FANTASMA COMO AMBIGUIDADE NO MUNDO DESENCANTADO:
ROSANGELA RENNO E WILLIAM KENTRIDGE

THE GHOST AS AMBIGUITY IN THE DISENCHANTED WORLD: ROSANGELA
RENNO E WILLIAM KENTRIDGE
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RESUMO

Esse artigo pretende abordar o fantasma nas manifestagdes artisticas e culturais desde a
Modernidade até a atualidade, através dos trabalhos dos artistas contemporaneos
Roséngela Rennd e William Kentridge. Em seu periodo moderno, sdo enfatizados o
Romantismo, as Fantasmagorias e o Surrealismo como expressdes da ambiguidade
relativa aos processos de modernizagdo. Como objetivo, esse artigo visa discutir as
potencialidades do onirico na constituicdo de um tempo heterogéneo.

PALAVRAS-CHAVE: Fantasmas; onirico; surrealismo; memoria; tempo.

ABSTRACT

This article intends to approach the ghosts in the artistic and cultural manifestations from
the Modernity until the present time, through the works of the contemporary artists
Roséngela Renné and William Kentridge. In its modern period, Romanticism,
Phantasmagoria and Surrealism are emphasized as expressions of the ambiguity related
fo the processes of modernization. As an objective, this article aims to discuss the
potentialities of the dream in the constitution of a heterogeneous time.
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Esse artigo se propde a pensar de que maneiras o fantasma, como imagem de um
mundo onirico € encantado pré-moderno, se faz presente na atualidade a partir do
trabalho dos artistas Roséngela Renn6 e William Kentridge. Conceber o fantasma
como a presentificagdo de elementos do passado ou do inconsciente, traz em si a
possibilidade de abertura a estratificagcdo do tempo vazio e homogéneo do
presente. As relagcdes estabelecidas partem da compreensao da atualidade como
constituinte de um processo iniciado na Modernidade, no qual as modificagbes do
Capitalismo afetaram de maneira estrutural a relacido do individuo com o tempo
(CRARY, 2014). Como aspecto crucial dessas transformagdes culturais, esse
artigo pretende restringir-se ao tensionamento que se deu nos processos de
modernizagdo entre a tradigdo popular de um mundo encantado e o projeto

moderno de racionalizagao pela técnica.

Beatriz Juaguaribe, no livro “O choque do real: estética, midia e cultura”, distingue
o projeto moderno, o periodo historico e a experiéncia cultural que seu na
Moderninade. Como projeto, norteado fundamentalmente pela filosofia lluminista
do século XVIIl, a Modernidade se coloca a partir da emancipacdo do homem, a
domesticacéo da natureza, o questionamento da tradigdo, a crenga no progresso e
razao cientifica e a aposta num futuro diverso do presente. Embora o projeto
Moderno e a modernizagdo constituam processos analogos, eles nao se
equivalem (JAGUARIBE, 2006: 19). Jaguaribe aponta o Século XIX como o
periodo histérico que coincide com a reconfiguracdo da experiéncia cultural na
modernidade, no qual as mudancas de ritmo produzidas pela industria, novos
meios de comunicagcdo e reprodutibilidade das imagens técnicas, além do
transporte, sdo assimiladas no cotidiano dos centros urbanos e alteram de

maneira substancial as relagdes do individuo com o tempo.

O pensamento do fildsofo alemado Walter Benjamin, que produziu sua obra no
século XX em meio ao declinio da sociedade burguesa industrial, aponta como a
técnica influiu nas relagées do homem com o tempo, atrofiando a experiéncia, cuja
a matéria-prima era a tradigdo. Benjamin considera a experiéncia como uma
relagdo com o tempo entrecruzado, no qual “entram em conjungdo, na memoria,
certos conteudos do passado individual com outros do passado coletivo”
(BENJAMIN, 2004: 95). Essa nogéo, tal qual a configura Benjamin, se atrofia no

século XIX e XX, quando a técnica introduz ritmos acelerados e fragmentarios no
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qual o individuo ndo € mais capaz de assimilar as vivéncias cotidianas a sua

experiéncia, que se torna intransmissivel.

A assimilagdo rapida dos estimulos exteriores pelo consciente, na forma de
choques, nado produz marcas profundas na dimensao inconsciente da memoria,
tornando as impressdes estereis a experiéncia como tal, na medida em que sao
isoladas e incapazes de se prolongarem. Para Benjamin, a experiéncia “forma-se
menos com dados isolados na memoria, do que com dados acumulados, e com
frequéncia, inconscientes, que afluem a memdéria” (BENJAMIN, 2004: 9). Em
ultima estancia, esses processos produzem a automatizacdo das reagdes
humanas, que tornam cada vez mais atrofiados os exercicios de presentificacdo

da memoria.

Entretanto, ainda que as intensas modificagcdes implementadas pelo Capitalismo
tenham abalado de maneira definitiva a experiéncia moderna, 0 mundo poroso do
encantamento pré-moderno parece insistir na Modernidade quando pensamos nas
interpelagdes metafisicas que se manifestaram com grande propulsédo na
producdo cultural dos séculos XIX e XX, em especial no Romantismo,

Fantasmagorias e Surrealismo.

Considerado por historiadores da arte como o ultimo grande movimento estético
europeu, 0 Romantismo assumiu as mais diversas formas de expressao através
do romance, poesia, pintura, escultura e musica. Se é possivel tragar alguns
pontos que conectem essa constelagao bastante heterogénea, poderia se pensar
na resposta do individuo que se vé isolado e fragmentado em meio as mudancgas
cada vez mais aceleradas que se deram no auge do Capitalismo industrial nos
séculos XVIII e XIX. Nesse processo, artistas buscaram apossar-se da experiéncia
moderna através da emancipagao de sua subjetividade criativa, que busca no
reencontro com a natureza, com o passado e o divino, formas de alcancar a
plenitude cada vez mais distante com o avango da técnica e a alienagdo do
homem. Na ansia por reintegrar-se, alguns artistas romanticos negaram a
percepcao empirica como suficiente na construgcao do real e acrescentaram-na do
sexto sentido da intuicdo, atribuindo uma dimensdo metafisica ao individuo
moderno (HONOUR, 2007: 302).
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Dessa forma, vida interior e as percepcgoes individuais, inclusive aquelas que sao
pouco demonstraveis empiricamente, sdo tomadas por artistas como William
Blake e Francisco Goya, por exemplo, como elementos fundamentais se
quiséssemos pensar na relagdo do homem com o mundo. Nas palavras do poeta

e pintor romantico William Blake:

Este mundo de imaginacao ¢ o mundo da eternidade, é o seio
divino ao que todos iremos depois que morra o corpo vegetativo.
Este mundo de imaginacéo ¢ infinito e eterno, enquanto o mundo
da geragdo, ou vegetacdo, é finito e temporal. Nesse mundo
eterno estdo as realidades permanentes de tudo o que vemos
refletivo neste espelho vegetal da natureza” (BLAKE, 1810 in
HONOUR, 2007: 302)
Na famosa gravura “El suefio de la razén produce monstruos”, da série de
litografia “Os Caprichos” (1797-1798), Goya nos mostra um homem com trajes da
burguesia do século XIX dormindo, de cujo sonho emergem figuras que se
assemelham a corujas, mas que assumem formas cada vez mais fantasmagéricas
e monstruosas conforme sobem as alturas. Inscrito no balcido no qual o homem
repousa, pode-se ler a frase que da nome a imagem. Em espanhol, a palavra
“suefio” pode designar tanto o ato de dormir quanto o de sonhar, levando a pensar
tanto na vigilia como protegao as percepg¢des monstruosas da fé e da superstigéo,
e, ao mesmo tempo, no préprio progresso cientifico como projeto sonhado que
produz suas deformidades, e nao obstante, se confundem com a coruja - simbolo

antigo da sabedoria.

Essa imagem se coloca como exemplar para que pensemos 0S processos de
modernizagao desvencilhados ao projeto de racionalizagéo que via no avango da
técnica a possibilidade de um futuro promissor, tal qual nos coloca Beatriz
Jaguaribe. Nessa conflituosa experiéncia, o onirico pdde ser concebido como
abertura metafisica a percepcdo de tempo entrecruzado entre o passado e o
presente, no qual o homem encontra no sobrenatural e fantastico a eternidade

inalcangavel na logica automatista moderna.

As Fantasmagorias datam da ultima década do século XVIIlI e se prolongam até
meados do século XIX, atingindo sua maior popularidade nos primeiros anos deste
século (GUNNING, 2004). Se apresentam como um espetaculo imerso nessa

relagado contraditéria entre crengas no mistico e sobrenatural e o desenvolvimento
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tecnologico. Em linhas gerais, consistiam em espetaculos de Lanterna Magica
aprimorados, com movimentagcao das projecdes e todo um aparato teatral afim de
proporcionar uma experiéncia proxima do que seria o contato com seres

imateriais: fantasmas.

A Lanterna Magica como tecnologia de projegao ja era utilizada desde finais do
século XVI e resulta dos mesmos esforgcos que mobilizaram a criacdo da camera
obscura, no que diz respeito a representacdo objetiva do mundo. Bastante
populares em feiras de entretenimento nos séculos XVIII e XIX, as sombras
produzidas pelas Lanternas nao se restringiam a projecdo do mundo na
objetividade matematica da camera obscura, mas, elas proprias, produziam as
imagens de um repertorio de figuras misticas do imaginario popular, como bruxas,

monstros e fantasmas.

Tom Gunning, em seu texto “Phantasmagoria and the manufacturing of illusions
and wonder: towards a cultural optic of the cinematic apparatus”, através da
pesquisa histérica sobre as Fantasmagorias, realizada por Laurent Mannoni,
detalha, em especial, a apresentacdo de Robertson em Paris na década de 1790,
apontada pelos autores como a mais elaborada desse género. A apresentagcdo em
questao aconteceu em um monastério abandonado e a audiéncia tinha acesso ao
saldo onde as projegdes eram realizadas através de um escuro corredor decorado
com simbolos que remetiam a cultos pagaos (GUNNING, 2004: 33). Neste salao,
assistiam a projecao pela Lanterna Magica de fantasmas que se moviam pelo
espaco, efeito causado pela movimentagdo do projetor e intensificado pela
substituicdo da tela habitual pela projecdo em nuvens de fumaga. O som também
era pensado como artificio para potencializar seus efeitos de assombro: ruidos de
tempestade, instrumentos musicais que contribuiam para a atmosfera de
suspense e a propria apresentacdo do mestre de cerimbnias, que exaltava o
animo dos espectadores e os conduzia a um estado de perplexidade. (GUNNING,
2004: 34). Todos esses elementos de intensidade dramatica eram acentuados
pela ocultacdo do mecanismo de projecdo, que causava a impressao de que 0s

fantasmas apareciam por si proprios no salao (GUNNING, 2004: 34).

Nao obstante, € nessa ilusdo promovida pelo ocultamento de seu dispositivo que

as Fantasmagorias, ainda que criem mundos fantasticos pouco assimilaveis numa
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concepgdao de mundo secularizada da Modernidade, se apresentam como
constituintes dessa mesma légica moderna. Se, de um lado seus truques quando
revelados performatizavam o triunfo da explicagdo cientifica para fenémenos
supersticiosos (GUNNING, 2004: 39), por outro, ao funcionarem através da ilusdo
e manipulacdo da percepcdo, estariam relacionadas também a alienacdo do
trabalhador na “ocultagdo da produgao pela aparigdo externa do produto”, como
descreve Adorno (ADORNO, 1981: 85 in CRARY, 2013: 130).

Walter Benjamin utiliza o termo “fantasmagoria” em sua produgdo como um
invélucro de caracteristicas metafisicas em objetos de consumo que produz, a um
s6 tempo, desejo de apropriagdo e frustragdo por sua distancia sempre
inalcangavel. A propria mercadoria € fantasmagorica no sentido em que dissimula
em seu valor de troca o valor de uso. Se constitui como a “ambiguidade prépria

das relagdes e dos produtos sociais dessa época” (BENJAMIN, 2007: 1153).

O carater animado de objetos inanimados foi densamente estudado por Benjamin
e constitui o pilar de seu projeto filoséfico materialista. Em meio ao intenso fluxo
com que objetos sdo renovados e substituidos no século XX, Benjamin se
debrugou sobre o0 mundo das coisas do século anterior ao que escrevia, afim de
encontrar no exame delicado do particular o que levaria a compreender as forgas

atuantes no periodo de transformacdes da Modernidade.

A aura aparece para o autor como a atmosfera metafisica dos objetos. Traz seu
fascinio no inacessivel e integra em si elementos espaciais e temporais, se
relacionando ao sagrado e cultual. Esses objetos trariam em si a capacidade de
invocar elementos da memdria inconsciente, ou memdria involuntaria — termo

cunhado por Marcel Proust e profundamente desenvolvido na obra de Benjamin.

A memoria involuntaria, em Proust e Benjamin, é a presentificagcdo do passado,
esquecido no inconsciente, que se da no encontro fortuito com um objeto. Para

Benjamin, portanto,

Se chamamos de aura as imagens que, sediadas na memoria
involuntaria, tendem a se agrupar em torno de um objeto de
percepcdo, entdo esta aura em torno do objeto corresponde a
prépria experiéncia que se cristaliza em um objeto de uso sob a
forma de exercicio (BENJAMIN, 2004: 122).

Essa perceptibilidade metafisica do objeto auratico conhece seu declinio pelo

mesmo processo no qual a experiéncia se atrofia. A légica de rapido consumo e a
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reprodutibilidade técnica insuflam um desejo cada vez maior de se apropriar dos
objetos, té-los o mais proximo possivel (BENJAMIN, 1985: 103). O carater
transitério e multiplo da reproducédo técnica coloca em questdo a unicidade e
durabilidade da aura e torna, portanto, necessaria a reconfiguragéo dos exercicios

que procuram constituir uma relagédo com o tempo na modernidade.

As Passagens dos centros urbanos europeus, como Paris, Berlim, Londres e
Moscou, galerias de lojas do século XIX que podem ser pensadas como a
antiguidade do shoppings mall, atestam para Benjamin seu préprio fracasso no
século XX. Surgem desse desejo pela apropriacédo do novo e, ao longo dos anos,
perdem sua fungdo. Quando n&o sdo mais amplamente utilizadas, apresentam a
presencga fantasmagorica de seus produtos e manequins e nos mostram o quanto
essa légica consumista se tornou inacessivel para a populagdo. Para o autor,

Fantasmagorias

sdo imagens de desejo do coletivo por intermédio dos quais este
produto procura tanto superar quanto transfigurar as imperfeicbes do
produto social, bem como as deficiéncias da ordem social de

produgéo (BENJAMIN, 2007: 1153)

Benjamin encontrou no Surrealismo a partilha dessa visao intima do mundo das
coisas. Os objetos de consumo do século XIX foram apropriados pelos surrealistas
que, através da montagem que produz o estranhamento e o choque, foram
capazes de drenar sua atmosfera auratica ou fetichista. Esse desnudamento da
seducdo dos objetos a partir da iluminagao onirica apareceu para Benjamin como
imbuido do carater destrutivo da barbarie positiva, que seria a morte a partir da

qual é possivel criar-se 0 novo.

A alegoria roméntica, nas quais as coisas s&o percebidas indiretamente, é
transposta a uma relagdo ndo mais sagrada, e sim profana, que movimenta as
“energias da embriaguez” afim de iluminar no mundo das coisas seus pormenores
(BENJAMIN, 1985). Segundo Benjamin, as experiéncias surrealistas, em especial
através de seus fotografos, foram capazes de devolver ao individuo a capacidade
de se comunicar com as coisas como no jogo infantil da repeticdo, que seria para
0 autor o novo exercicio de percepgcao da experiéncia moderna no declinio na

aura.
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No texto “O carater destrutivo”, Benjamin pontua: “alguns transmitem as coisas,
tornando-as intocaveis e conservando-as, outros transmitem as situagoes,
tornando-as manejaveis e liquidando-as. Esses sdo os chamados destrutivos
(BENJAMIN, 1987: 237)". Ao desvencilharem-se da experiéncia auratica ndo mais
praticavel, os surrealistas abragaram o estranhamento fantasmagoérico dos objetos
mercadoria e possibilitaram, a partir do choque, a introdugdo de uma dimensao

onirica profana, que devolvia as coisas seu olhar politico.

As energias do sonho, como criagdo romantica ou destruicdo surrealista,
tampouco parecem haver se esgotado na atualidade. Alguns artistas
contemporaneos, como Rosangela Renn6 e Wiliam Kentridge, produzem
ambientes ludicos, oniricos, fantasiosos, através de artificios como a projecdo em
fumagca ou o teatro de sombras, por exemplo, que se apresentam como
deslocamentos a percepgao realista empirica que produz um tempo vazio e
homogéneo. Os fantasmas, para esses artistas, podem expressar em sua
ambiguidade a ponte para o entrecruzamento entre passado e presente na
memoria, a magia necessaria que nos reconecta a eternidade tal qual a coloca

Benjamin em “A Imagem de Proust™:

Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na
esfera do vivido, ao passo que um acontecimento lembrado é sem
limites, porque € apenas uma chave para tudo o que veio antes e
depois (BENJAMIN, 1985: 35)

Fantasmas na atualidade
Na exposicao “O Espirito de Tudo”, dedicada a artista brasileira Rosangela Rennd

e realizada em 2016 pelo Oi Futuro Flamengo, seu interesse pelo magico toma
forma a partir de alguns trabalhos que exploram percepg¢des imateriais da arte,
como “Per fumum” (2010-2011), que abre a exposicado ja pontuando a relagao
estreita com o conceito de memdria involuntaria de Proust, no qual o odor se

afirma como refugio dessa forma de presentificagdo do passado.

Em sua producéo, a artista propde um desvio da imediatez da imagem técnica,
situando-nos em um terreno permeado pelas incertezas da percepgao. Logo na
segunda sala da exposigdo, que abriga a instalacdo “Lanterna Magica” (2012),
Rennd apresenta a passagem de Guy de Maupassant que norteia a experiéncia

com os trabalhos que virdo a seguir no percurso:
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Nosso pobre espirito inquieto, impotente, limitado, espantado por
todo efeito cujo a causa nao entende, aterrorizado perante o
espetaculo incessante e incompreensivel do mundo, tremeu
durante séculos sob o peso de crencas bizarras e pueris que lhe
serviam para explicar o desconhecido. Hoje, ele advinha que
estava equivocado e procura compreender, sem ainda saber. O
primeiro passo, o grande passo, foi dado. Rejeitamos o misterioso
que nao é, para nos, nada além do que o inexplorado.
(MAUPASSANT, 1883)
Rosangela Renndé parte da preocupagdo com a saturagdo de imagens na
contemporaneidade, o aspecto imediato e de transparéncia da realidade atribuido
as imagens técnicas e do arquivo como processo simultdneo de memoria e
esquecimento. A artista se apropria de imagens resgatadas de albuns familiares,
bancos de dados publicos ou meios de comunicagao, desenvolvendo seu trabalho
em zonas limitrofes entre o cinema, a fotografia, a instalagdo. Seja no uso de
objetos obsoletos como, por exemplo, a Lanterna Magica, ou no artificio da
obliteracdo de informagdes e apagamento de imagens, a artista constroi
ambientes misteriosos e fantasmagoricos, que colocam em questdo nossa

experiéncia com um presente desencantado.

Em “Realismo Fantastico” (1991-1994), exposto também em “O Espirito de Tudo”,
Rennd construiu um dispositivo de projecéo de negativos de fotografias no formato
3x4 por lanternas magicas contemporaneas. As fotos, que pertenceram ao registro
de funcionarios de uma extinta empresa responsavel pela construcdo de Brasilia,
sdo projetadas em movimento circular por essas lanternas magicas giratorias
instaladas no interior de dois pedestais de madeira paralelos. As imagens sao
produzidas pelo contraste entre a luz branca da projegao e os espagos escuros
dos negativos e, em movimento rotatério, se sobrepéem umas as outras, como
uma série de corpos espectrais que percorrem o0 espag¢o da instalagdo. Na

imagem abaixo, Figura 1, pode-se ver a instalagao.
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Figura 1: “Realismo Fantastico” (1991), Rosangela Renné. Fonte: Daniela Rosa (2016).

As fotos 3x4 sdo amplamente utilizadas em documentos oficiais de identificagao
da populagéo. A apropriagdo dessas fotografias em “Realismo Fantastico™ coloca
em questdo a premissa do arquivo ao dissolver a objetividade das fotografias 3x4
na desmaterializacdo que é produzida pelo dispositivo da obra. A informacéao
através da padronizacdo da lugar a uma atmosfera surrealista na qual os
fantasmas despersonalizados que se movimentam pelo espag¢o da instalagao
fazem pensar nas relagcbes ambiguas entre o material e o imaterial, entre o sujeito
e 0 arquivo, na memodria - como a descreve Benjamin ao se referir a estética
proustiana - como essa tessitura de reminiscéncia e esquecimento (BENJAMIN,
1985: 43).

Outro trabalho que nao fez parte da exposi¢cao “Espirito de Tudo”, mas que
contribui para a relagdo dos fantasmas como ativadores de um complexo regime
de percepcédo, € “Experiéncia de Cinema” (2004). Nessa instalacdo, Rennd
justapde caracteristicas aparentemente dicotdbmicas do cinema hegemobnico para
romper com qualquer purismo e objetividade em relagdo a representagdo da
imagem técnica, propondo, novamente, a incerteza visual no limite entre realidade

empirica e percepgao subjetiva.

A instalagdo consiste na projegcao de fotografias em uma cortina de fumaca. As
fotografias apropriadas pela artista sdo agrupadas sob os titulos “Filme de Amor”,
“Filme de Familia”, “Filme de Guerra” e “Filme de Crime”. Cada um desses filmes
esta contido em um DVD que comporta trinta e uma fotografias em sequéncia, que

se relacionam entre si apenas pela tematica de seus “géneros narrativos”, sem
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qualquer relagéo de causa e efeito entre fotogramas. O dispositivo da instalagcao
funciona através de uma tela de fumaca intermitente, no qual a projecdo de cada
fotografia dura apenas oito segundos, tempo no qual a cortina de fumaga ganha
volume e se esvazia, como um movimento de fade in e fade out. Abaixo, na Figura

2, a vista da instalagao.

Figura 2: “Experiéncia de Cinema” (2004), Rosangela Renndé.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/365143482261640736/ (2016).

A fumacga atribui dimensdes tateis a imagem-luz projetada e, ao mesmo tempo,
devido sua especificidade material - entre o corporeo e o incorpéreo - ndo concebe
a projecédo como objeto sélido, mas produz corpos espectrais que parecem se
movimentar junto a fumacga. O recurso de intermiténcia da tela, além de atribuir
movimento a estatica dos fotogramas projetados, produz um alto ruido ao mesmo
tempo “maquinico e organico” (FOTORELLI, 2013: 38). Em intervalos regulares,
ouvimos o som do aparelho que expele a cortina de fumacga e vemos as imagens
se formando progressivamente. A estranheza do som que provém do aparato
técnico e sua simultaneidade com o aparecimento das imagens dao a sensagao
do ruido respiratorio de fantasmas incorporados. Esse processo nos recorda
constantemente das mediacbes técnicas pelas quais a experiéncia acontece e,
paradoxalmente, constréi uma atmosfera misteriosa e um pouco sinistra,

remetendo as Fantasmagorias dos séculos anteriores.

Esses ambientes criados por Rosangela Renndé recordam as propostas
Surrealistas ao reintroduzem na relagdo com a imagem técnica da fotografia e do
cinema a dimensdo magica que parece ter se perdido no mundo contemporaneo
desencantado. Ao propor o deslocamento de uma percepgao realista, Renné nos

ensina o maravilhoso como inser¢ao da duvida necessaria quanto a representacao
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e percepgcdo do mundo, ampliando nossas relagbes para as dimensodes

incorporeas do ser.

William Kentridge, artista contemporaneo sul-africano, explora a tematica da
memoria em um contexto similar utilizando midias diversas como o filme,
desenhos a carvao, escultura, videos de animacao e performance, muitas vezes
as sobrepondo em palimpsestos que atribuem a seus trabalhos uma série de

camadas temporais.

A obra do artista € permeada por questdes sociais como as consequéncias do
imperialismo europeu no continente africano. Entretanto, a memdéria dos eventos
suscitados ndo se delimita de maneira descritiva no trabalho de Kentrigde, mas se
apresenta por alegorias poéticas, marcadas pela imprecisdo visual, escapando

novamente a racionalidade e a representagao objetiva.

Em “More sweetly play the dance” (2015), William Kentridge combina as técnicas
do video e do Teatro de Sombras para criar uma macabra procissao das figuras
mais extraordinarias diante do espectador. A instalagdo possui grande magnitude:
telas de larga escala que se estendem do chao ao teto com seus seis metros de
altura e vinte e dois metros de cumprimento - nas quais € projetado um video que

suporta oito canais -, € quatro megafones colocados sobre tripés.

Através dos megafones, ouvimos a musica que acompanha toda a procissao de
imagens, tocada por uma fanfarra Sul Africana, que mistura elementos da tradigao
musical europeia e regional do pais. A musica da o tom a experiéncia: ora festiva
como em feiras populares, ora macabra como numa marcha funebre. Em outros
momentos, a fanfarra se assemelha a bandas militares em sua ufania ou, ainda, a

ritmos tradicionais e ritualisticos sul-africanos.

As imagens sao formadas a partir da sobreposig¢ao de dois videos. O primeiro da a
luz ao fundo no qual o segundo sera projetado e € composto por uma animagao
de fotografias de desenhos a carvao do artista, que, em seu estilo notorio, deixa
evidente as rasuras e apagamentos de seu processo de criagdo, produzindo
texturas pouco delineadas, mas nas quais se tem a impressdo de uma paisagem
campestre esvaziada. O segundo video é realizado a partir do teatro de sombras.
Nele, vemos as sombras de uma multiplicidades de personagens: sao figuras de

padres, sacerdotes, dangarinos em trajes tradicionais sul-africanos, esqueletos,
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corpos fragilizados que se arrastam carregando uma diversidade de objetos
aparentemente aleatérios — como banheiras, chuveiros, flores, passaros,
telefones...-, militares com armas, camponeses, pessoas balangando bandeiras,
escravos puxando carros alegéricos, enfim, um coletivo bastante heterogéneo que
caminha, festeja, se arrasta e danga por toda a horizontalidade da instalagao.

Abaixo, a Figura 3 apresenta uma vista da instalagéo.

Figura 3: “More Sweetly Play the Dance” (2015), William Kentridge.
Fonte: <http://www.currentathens.gr/events/event/329-more-sweetly-play-the-dance> (2018).

Inescapavel ao progresso técnico sdo as sombras da morte, tais quais nos ensina
Kentridge. O movimento continuo de sua instalagdo pode se relacionar ao
movimento do progresso técnico, que ndo avanga sem deixar corpos flagelados. Os
corpos doentes e maltratados que se arrastam pelas telas fazem pensar nas vitimas
africanas da Aids e, contemporaneas a producdo da obra, da Ebola. Ou ainda, na
Peste Negra, se nos voltarmos para um passado mais distante - embora ainda
existam casos manifestos em paises africanos - e que também aponta a relagao

entre o crescimento das grandes cidades e a mazela.

O medievo é aludido na instalacdo através da danse macabre. Como conceito, a
danse macabre € a ideia da universalidade inescapavel da morte: ndo importa o
estatuto de uma pessoa em vida, a danga da morte une a todos. Embora néo seja
possivel determinar um ponto de origem especifico, a ideia da danse macabre
ganhou popularidade entre as expressodes artisticas a partir do século XVI e serviu
de tema para inumeras pinturas, gravuras, poemas e musicas desde entdo. De

forma analoga, a morte perpassa todas as figuras sombrias de “More sweetly play
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the dance”, seja nos corpos doentes ou, de maneira mais nitida, nos esqueletos que

dangam em comunhao com os passantes.

O tema medieval da comunhdo entre humanos e inumanos pelo movimento
macabro aparece também nas famosas Pinturas Negras (1819-1823) nas quais
Francisco Goya retratou o tema das procissdes. Em “Romaria de Santo Isidro” e
“Procissdo do Santo Oficio”, as procissdes catélicas, muito comuns na Espanha do
século XIX, transmitem uma obscura sensacao pelos rostos de seus personagens.
Transfigurados de dor, sofrimento ou medo, assumem formas fantasmagoricas e
inumanas nas pinceladas borradas e intensas do pintor romantico. Os tons escuros
de ocre contribuem para a atmosfera sombria e devastadora dos quadros. Em “E/
Alquelarre”, o que poderia ser um grupo de mulheres catdlicas com seus lengos
tradicionais postos sobre a cabecga, se reune em torno de um bode negro, que sobre
as duas patas traseiras parece dar instrucbes as mulheres, tomadas, agora, como
bruxas. Ainda que possa se colocar como critico a esses antigos rituais religiosos,
Goya perturba a propria racionalidade ao se apropriar de uma simbologia mistica

das trevas.

De maneira analoga o faz Kentridge ao se apropriar de todo um repertério da morte
e do sobrenatural, seja medieval ou romantico, e direciona-lo as questdes atuais da
doenga, da migragéo, da guerra, que parecem n&o se saturar no arrastar em looping
de suas vitimas. Kentridge promove uma abertura através do surreal para a
percepcao de um mundo de conflitos que a técnica nao foi capaz de solucionar. Em
sua magica e macabra procissao, Kentridge parece seguir a centelha deixada por
Goya ao nos presentificar com os monstros produzidos pelo projeto sonhado de uma

modernidade racionalizada.

A partir dessas relagdes tedricas e estéticas produzidas ao longo da Modernidade e
atualidade, é possivel conceber a imagem do fantasma como expressao de um
mundo no qual a racionalidade técnica conviveu com a dimensao metafisica da
percepcdo e memoéria. O fantasma, ou o sonho, sdo a memdria tecida em sua
ambiguidade de esquecimento e reminiscéncia, o tempo entrecruzado que irrompe
no presente para desestabiliza-lo, e, entdo, produzir, ou ainda, destruir. Esses

estudos pretendem compreender de que maneiras estéticas o metafisico pode ser
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incorporado em nossas relagdes atuais afim de produzir a abertura a estratificacéo e
homogenizacdo do tempo, cuja a catastrofe final se desenha no individuo preso a
um presente esvaziado de experiéncia, inibido de conceber sua histéria ou sonhar

seu futuro.
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