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OS ESCRITOS DE ARTISTAS COMO ELEMENTO META-ARTISTICO

LES ECRITS D’ARTISTES EN TANT QU’ELEMENTS META-ARTISTIQUES

Sandra Rey / UFSM

RESUMO

O artigo aproxima os delineamentos conceituais, operatérios, e histéricos dos escritos de
artistas, colocando em debate ideias e reflexbes que possam ampliar a compreensao, e
suscitar o debate, acerca do significado dessa producao reflexiva e tedrica, no contexto
contemporaneo na criagao artistica.
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SOMMAIRE

L’article approche les traits conceptuels, opératoires et historiques des écrits d’artiste pour
mettre en débat certaines idées et réflexions susceptibles d’élargir la compréhension, et
promouvoir le débat, sur le sens de ces productions réflexives et théoriques dans le contexte
de la création contemporaine.
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Situando os escritos de artista no campo da arte e da cultura
Os escritos de artistas, pds- anos 60-70, diferentemente daqueles produzidos nas

primeiras décadas do século XX, ndo possuem o aspecto dos manifestos que
contestavam a tradicdo e colocavam novos postulados para orientar a producao

artistica nos diversos movimentos das vanguardas historicas.

Na contemporaneidade, os escritos de artistas apresentam-se como a
sistematizacdo das ideias que circunscrevem o projeto artistico, orientam a
instauragao da obra, e revelam a posicao reflexiva e critica do artista perante sua
prépria arte e, por extensao, sobre a arte em geral. Constituindo-se ndo exatamente
como textos explicativos; investigam o processo de criagdo através dos elementos
geradores da obra, dos procedimentos adotados, e dos conceitos que a sustentam.
Os escritos de artistas sdo um elemento meta-artistico, estreitamente articulados a

obra.

Essas colocagbes ja antecipam certa definicdo dos escritos de artista e esse artigo
busca tragar alguns lineamentos conceituais, operativos, e histéricos dos escritos de
artistas para colocar em debate ideias que possam ampliar a compreensao e
suscitar o debate acerca do sentido dessa producéao reflexiva e tedrica, no contexto

contemporaneo na criagéo artistica.

Um olhar retrospectivo permite constatar a grande producéo de escritos de artistas,
em diversas modalidades, na histéria da arte. Esses escritos vao desde tratados de
arte dispondo os postulados tedricos, e um conjunto de regras técnicas visando
normatizar a producdo artistica, até as anotagcdes de diarios em atelié, e

correspondéncias.

Na contemporaneidade uma breve analise mostra que os escritos de artistas se
propagam na arte apods os anos 70. Observando de perto, constatamos que esse
fendbmeno de proliferagdo coincide com o alargamento das praticas e dos propositos
da arte, que passam a exceder as questdes e os problemas colocados pela arte
moderna. Entre os anos 60-70 caem por terra as iniciativas de circunscrever a arte
as formas e categorias mais tradicionais; a ideia de arte amplia-se de tal maneira
que diversas formas e conceitos de arte passam a coexistir em situagcdo de

simultaneidade e contingéncia, e a se friccionar nas manifestacgdes artisticas.
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A partir dos anos 70 muitos artistas deixam de interessar-se em pressionar os limites
da arte e em prolongar certas tradigdes, e voltam seus esforgos para colocar a arte a
servico desse ou daquele objetivo pessoal ou politico, em concomitédncia com o

registro escrito de seus posicionamentos.

Proponho entdo que inicialmente revisemos brevemente o contexto que alavanca a
produgcao dos escritos de artistas nos anos 60-70 através do estudo empreendido
por Danto' sobre a “Brillo Box”, de Andy Warhol. Esse estudo levou-o a constatar
que nada, externamente, marcava a diferenca entre a “Brillo Box” e as caixas de

Brillo do supermercado.

Ora, Danto traz a consciéncia uma indagacao: — se nada diferencia a obra de
Warhol das caixas de sabdo do supermercado, quais critérios sustentariam o fato da

instalagao “Brillo Box” ser considerada obra de arte?

Parece que fica claro que a chave que aciona a diferenga entre uma, e a mesma
caixa de Brillo Box produzidas em série, encontra-se na operagdao que o artista
realiza. E para podermos entender esse processo precisamos ter acesso ao
pensamento do artista pois, com o exemplo de Danto, percebe-se que os critérios
nao situam-se num conjunto de normas e regras externas ao processo da obra,
determinadas a priori pelo campo da arte, mas nas regras internas ao percurso e

processo instaurado por Warhol.

Esse estudo € um dos elementos da argumentacdo de Danto para afirmar sua tese
do “fim da arte” que deriva dessa constatacao: se ndo ha definicdo a priori de como
as obras de arte devam parecer, torna-se impossivel definir as obras de arte
somente tomando como base as propriedades visuais que elas possam ter (DANTO,

2006). E, de fato, a arte produzida apds anos 70 abre-se para todos os possiveis.

Danto afirma a respeito de seu estudo sobre a Brillo Box que se nada marcava a
diferenga entre a obra de Warhol e um produto de consumo trivial, a disposicao no

supermercado,

Isso significava que no que se refere as aparéncias, tudo poderia ser
uma obra de arte e também significava que, se fosse o0 caso de
descobrir 0 que era arte, seria preciso voltar-se da experiéncia do
sentido para o pensamento (grifo nosso). (DANTO, 2006, p.16)
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Segundo o filésofo do fim da arte, o que define a arte contemporanea é a auséncia
de critérios, — tanto sobre a aparéncia, quanto sobre as narrativas (teorias) — as

quais as obras devam, a priori, responder.

Se a arte é a concretizacdo de pensamentos que buscam outras vias de realizacao
que nao as convencionalmente aceitas; se a aparéncia das obras deixam de ser um
elemento confiavel para dela se extrair o significado, parece-nos evidente que ha de
se buscar o pensamento que orienta as escolhas dos artistas. Ndo por acaso,
observa-se, passa a fazer parte constituinte do processo de criagdo uma elaboracao
pela palavra dos propdsitos, critérios e referéncias as quais o artista circunscreve

seu processo artistico.

Danto ajuda-nos a entender esse momento historico dos anos 60-70, de

descontinuidade e disrupcdo com o que vinha sido feito no campo da arte, até entio.

No momento atual, é preciso reconhecer que a arte contemporanea € um campo em
processo de grande expansdo e abertura, o que implica uma permanente
reformulacdo do que podemos entender enquanto arte como questdo ontoldgica,
ética, econdmica, politica e estética. De fato, tal é a diversidade de propostas e de
abordagens que circulam a cada grande exposi¢ao que, na pratica, percebemos a

arte redefinir-se permanentemente.

Depreender-se dai que a arte contemporanea se faz sem critérios de validagao
claramente postos, impelindo os artistas a explicitarem as questbes que orientam
suas propostas, seus critérios — sejam conceituais, técnicos e tedricos, sejam
principios de ordem filoséfica ou ideolégicas —, que elegem para desenvolver seu
projeto. Embora os escritos de artistas ndo atuem diretamente no processo de
validagdo e reconhecimento da produgdo, precisamos reconhecer que O
pensamento do artista expresso no exercicio da escrita € um elemento meta-artistico
valioso para compreender os designios — e as idiossincrasia — da arte do nosso

tempo.

No que diz respeito a cultura, o sistema da arte constitui-se como um campo
composto por diversos agentes que participam da produgédo e validagado da arte
através de escritos, exposi¢cdes, premiagdes. Esse sistema se ampara de um

conjunto de regras difusas numa certa opacidade mas respaldadas por discursos
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historicamente instituidos e sedimentados em norma. Inserir uma produgdo no
sistema da arte exige um certo desenraizamento dessa sedimentacao. Para o artista
conseguir desenraiza-lo, por pouco que seja, faz-se necessario, juntamente com o
desenvolvimento de uma poética alicercada por meios técnicos eficazes, elaborar
ferramentas conceituais para situar o processo de criagao frente a esses discursos

legitimadores.?

A escrita como elemento meta-artistico no contexto projeto
Do ponto de vista pratico, a liberdade do artista contemporaneo supde certas

condicdes e, dentre elas, o dominio de uma linguagem, de técnicas ou tecnologias, e
de materiais. Isso induz uma maneira de trabalhar e de produzir que vai além do

dominio de uma técnica aplicada no desenvolvimento de uma expressao artistica.

Na contemporaneidade, frequentemente os artistas desenvolvem suas propostas
através de cruzamentos entre procedimentos do campo da arte, e exterior a ele. Do
ponto de vista pratico, essa maneira de proceder supde levar adiante um projeto
artistico com o suporte em pesquisas orientadas sob principios operatérios, nao
normativos, que se instituem como procedimentos abertos, investigando
possibilidades formais, conceituais e de construcdo de significados para resolver

problemas colocados por uma proposta poética.

De fato, as investigagbes com base no processo criativo se ddo no préprio campo da
arte, e também podem atravessar outros campos do conhecimento, incluindo as
areas das ciéncias humanas e também as ciéncias ditas “duras” como a fisica, a
informatica, computacéo, biologia, etc., que podem trazer aportes para a realizagao

de instalacdes, obras bi e tri-dimensionais.

Mas as pesquisas em arte (assim denominadas as pesquisas dos artistas que
tomam como objeto de investigagdo seu processo criativo) ndo se restringem
somente aos aspectos puramente praticos de elaboracéao fisica da obra, no que diz
respeito a sua materialidade ou imaterialidade. O trabalho de arte no aspecto visual
da obra acabada, € como a ponta do iceberg que situa-se acima da superficie do
mar. A parte submersa, isto €, o conjunto de ideias, conceitos, intengdes, e

referéncias, definem o que veremos na superficie.

Por isso as pesquisas do artista abordam o processo criativo do ponto de vista da
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articulagao entre praticas e teorias. Conceitos, teorias e a propria historia da arte sao
ferramentas a disposicédo dos artistas para balizar os critérios adotados, e definir as
regras que estruturam o seu processo. Na medida em que esse processo
desenvolve-se e aprofunda-se através da escrita, o artista vai trazendo a superficie

essa parte submersa.

Diante desse contexto, refletir e manifestar-se sobre os critérios que estabelece para
realizar sua produgdo, tornou-se quase que uma contingéncia para os artistas
contemporaneos, ja que, como brevemente revisamos acima, as teorias ja nao

atuam como normatizagdes a priori para o desenvolvimento da arte.

Concomitante ao desenvolvimento pratico do projeto faz-se necessario que o artista
aprofunde teoricamente as bases de seu processo. A escrita passar a constituir-se,
— assim como os documentos de trabalho e outros elementos que cercam o

processo — como uma ferramenta em favor da consisténcia da proposta artistica.

Como elemento meta-artistico os escritos desempenham importante papel na
producao atual da arte, na medida em que contribuem para adensar conhecimentos
e dar a conhecer os parametros segundo os quais cada artista pauta suas
propostas. Escritos possibilitam, ainda, estabelecer genealogias e situar cada pratica
em relagao a referéncias e dialogos no campo da arte, convocando frequentemente

estudos interdisciplinares em um campo mais largo, nas ciéncias humanas.

Enquanto producao tedrica, os escritos de artistas adquirem significado na medida
em que colocam em relagdo um processo de criagcao individual com o campo mais
amplo da arte e da cultura, e jogam luzes sobre o processo, estendendo o

entendimento sobre trabalho acabado.

Escritos de artistas, uma reflexao a partir do processo de criagao
Os escritos de artistas constituem-se, dessa maneira, na forma de reflexdes que

emergem do contato intimo com o processo de criagcdo, e expdem as escolhas

particulares dos artistas, ao determinar os elementos constituintes de seu projeto.

Os escritos de artistas apresentam a especificidade de abordar a criagao a partir das
caracteristicas peculiares do processo criativo, e dos fendbmenos que ocorrem em
atelié, entendendo esse termo “ateli¢” simplesmente como o lugar que o artista

elege para desenvolver sua criagdo, tendo em vista seu projeto, e processo; seja
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esse lugar ao ar livre, em um campo deserto, ou no espago bem equipado e

aparelhado do estudio ou laboratério; seja nos limites de seu computador pessoal.

Mas para além do lugar fisico, determinado pelas questdes operacionais do projeto,
podemos perguntar a partir de que lugar — simbdlico — instaura-se a reflexao critica
do artista? Diante do Sistema da Arte, em que lugar situa-se o artista para constituir

um discurso sobre a arte?

Se formos pensar uma metafora que permitisse visualizar esse “lugar” diriamos que
os escritos produzidos pelos artistas se situariam na nascente de um rio, enquanto
que os discursos tedricos, de criticos, filésofos e de historiadores da arte, se
localizariam na sua foz. Situando-se no lugar instaurado pelo processo, os escritos
de artistas sdo abordagens complementares que buscam refletir e compreender da

arte a partir de um lugar distinto dos discursos da critica de arte.

O que denominamos como escritos de artista € o registro da elaboragdo de um
pensamento ancorado no processo criativo. Levam em conta os elementos
constituintes do trabalho de arte e as subjetividades que ocorrem no ato de criagao.
Enfim, aproximam as motivacdes e balizam os parametros do processo de criagao.
Além disso, permitem delimitar o campo de atuacido da producgao e, por extensao,
refletem as condigbes que essa producgao se da, constituindo-se como uma forma de

reflexdo sobre a arte.

Quem nao sonhou em compreender o pensamento do artista, e captar o instante em

que algo acontece inopinadamente no momento da criagao de uma obra de arte?

O lugar simbdlico do regime de escrita instituido pelo artista ndo € o trabalho
artistico constituido como obra, € a experiéncia estética vivida no processo de
criacdo que autoriza o artista a escrever sobre a arte. Esses depoimentos — sobre
as condigbes e regras que o artista estabelece no seu processo de criagao e, por
extensao, reflexdes sobre a arte —, ndo sdo um fendmeno recente, surgido apds o

periodo turbulento que marcaram os anos 60-70.

Cedo no XVI, as primeiras manifestacées e elaboracdes tedricas sobre a arte séo
provenientes dos artistas — Leonardo da Vinci, Dlrer —, para citar alguns dos mais

importantes legados. Os escritos de artistas tém uma histéria longamente
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constituida, que se inicia quando o conceito de arte se redefine em relacédo ao

dominio da Teologia na histéria da arte, no mundo ocidental.

Legados dos escritos de artistas na histéria da arte
Por isso, talvez, seja oportuno espiar por uma fresta da histéria da arte para

trabalhar e aclarar a questao: em que medida os escritos de artista podem contribuir
para a compreensao da arte, em que medida diferem das reflexdes puramente

tedricas e histoéricas?

Os escritos de artistas colocam em jogo um pensamento que se estrutura, como
viemos enfatizando, na obra em processo, no interior da operagao poética. Nesse
sentido distingue-se da escrita do critico, do tedrico e do historiador, cuja abordagem

parte da obra ja constituida, acabada.

As primeiras descricdes sobre o processo de criagao e, por extensao reflexdes sobre
a arte, foram feitas a partir das observacdes pessoais dos seus proprios criadores,
na forma de tratados, diarios e correspondéncias, desde o século XVI
(LICHTENSTEIN, 2014). Roger de Piles, Jean-Baptiste Du Bos, David, Ingres,
Delacroix (Journal), por exemplo, além dos ja citados, deixaram depoimentos
valiosos sobre seus processos criativos, evidenciando a capacidade de refletir sobre

a arte que praticavam e disseminando a ideia de uma autoconsciéncia da arte.

Desde cedo na historia da arte ocidental os elementos geradores da obra, as
propriedades intrinsecas ao processo de criagao envolvendo postulados tedricos e
abordagens técnicas, ganharam lugar no debate sobre o significado da obra de arte.
Na forma de tratados, buscavam encontrar explicagdes racionais para a natureza do
funcionamento da obra de arte perscrutando formas de disciplinar e transmitir a

atividade criadora, deduzindo regras, normas e leis gerais para a arte.

Para citar apenas alguns desses documentos que achamos extremamente
importantes enumeramos os seguintes: Leonardo da Vinci (Tratado de Pintura),
Albert Durer (Tratado das propor¢des), Eugeéne Delacroix (Journal), Nicolas Poussin
(Lettres et propos sur I'art), Paul Cézanne (Correspondéncias), Van Gogh (Cartas a
Théo), Paul Klee (O Processo Criativo), Kandinsky (O Espiritual na Arte), Vasarelli,
se constituem como teorias de arte elaboradas pelos artistas.
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Atravessamentos entre poiesis e aisthesis

Aqui, um breve parénteses: evocando os primérdios da arte na antiguidade grega,
vamos trazer dois conceitos poiesis (ato de criagdo) e aisthesis (fruicdo) para
pensar que, na obra de arte, atuam como os dois lados da mesma moeda. Distinguir
o processo de criagao artistica do ato de fruicao estética significou, por muito tempo,
situar a poiesis e a aisthesis em dimensdes distintas, mas na realidade o sentido que
emerge de uma obra é dado por uma equacgao que produz-se pela soma da intengao
e realizagdo do artista, com as possiveis interpretagdes que possam surgir da
fruicdo do observador. E, portanto, um processo de significacédo impuro que leva em

conta a relagao sujeito-objeto diretamente implicados numa produgéo simbdlica.

Encontramos nos escritos deixados por Duchamp a seguinte afirmagéo: “é preciso
considerar dois fatores importantes, os dois polos de toda criacdo de ordem artistica:
de um lado, o artista, do outro, o espectador, que, com o tempo, torna-se

posteridade”. 3

E, a fim de redimensionar a importancia do ego na criagéo artistica, pensemos o ato
de criagdo como uma recriagao que resulta em novas recriagdes por outros sujeitos.
O ato de criagao apresenta-se como uma recriagao porque a matéria prima da arte é

a propria arte.

Toda producédo artistica, em sua esséncia, é auto referente em relagdo a propria
arte, embora qualquer campo de conhecimento possa estar ai presente e refletido, é

impossivel fazer arte fora do campo da arte.

O processo artistico como campo aberto a “acontecimentos”
Na medida em que os escritos de artista demonstram as especificidades pelas quais

o artista institui no seu processo artistico, surgem algumas perguntas: o que pode
ser dito sobre o processo de criagcdo? Os escritos de artistas revelam “tudo” sobre o
processo artistico? Quais sao os limites dos escritos de artistas no que diz respeito

ao entendimento dos diversos agenciamentos que atravessam o processo?

Para o artista a dimensao simbdlica da arte que produz consiste na capacidade de
instaurar uma poética e abrir novas possibilidades de compreensao da arte e da vida
(REY, 2016). As obras de arte representam uma zona de confluéncia de

possibilidades que sao trazidas a realizacao pela operagcdo de um artista. O ato de
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criacdo nao é uma atividade espontanea, pressupde um saber fazer, supde escolhas
e decisbes em ato, e agenciamento de competéncias. No ato poiético fica implicito,
também, uma abertura no que diz respeito a uma zona de fecundidade entre sujeito
e objeto, como um campo de possibilidades para o acontecimento de uma nova

realidade.

Esse “campo de possibilidades” € uma zona de poténcia ilimitada que se instaura e
acontece no processo criativo como disponibilidade e receptividade ao que possa
ocorrer durante a realizacdo do projeto artistico. E frequente observarmos durante o
processo abrirem-se fissuras no projeto artistico, como ato e acontecimento "em si",
nao exatamente naquilo que atribui consisténcia as designacdes pré-estabelecidas
no projeto, mas como rasgos que produzem certos efeitos no artista, na sua
percepgao, no seu sentimento, no seu modo de entender as coisas; fendas essas
que sdo passiveis de provocar um alargamento da consciéncia e, por vezes,

redirecionar o projeto.

Para melhor compreendermos esse processo precisamos evocar aqui 0os escritos de
Marcel Duchamp quando este denomina como “coeficiente da arte” a diferenga entre
0 que o artista projetou realizar e o que realmente realizou quando concebe e cria
uma obra de arte. Em outros termos, para o artista, “coeficiente da arte” € como uma
relac&do aritmética entre “o que é inexprimivel mas foi projetado” e “0 que € expresso
nao intencionalmente”. Duchamp explica que durante o processo de criagao “o
artista vai da intencao a realizagao passando por uma cadeia de reacdes totalmente

subjetivas”. Ele refor¢a essa ideia afirmando ainda que

“a luta pela realizacdo da obra representa uma série de esforcos, de
sofrimentos, de satisfacbes, de recusas, de decisbes que nao
podem, nem devem ser plenamente conscientes, pelos menos néo
no plano estético. E o resultado dessa luta € a diferenga entre
intencdo e realizacdo, diferenca essa, da qual o artista,
absolutamente, ndo tem consciéncia’. (DUCHAMP, 1987)

A expressao “coeficiente da arte” foi criada por Duchamp para indicar o “estado
bruto da arte” enquanto poténcia de arte presente no processo de criagdo. Marcel
Duchamp considerava ainda que tanto mais alto seria esse “coeficiente da arte”

quanto maior a defasagem entre o projeto e o frajeto da obra.
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Ai, um dado para se pensar a respeito do alcance dos escritos de artistas... Talvez
os artistas devam considerar o que deve ser dito e o que pode ser calado a respeito
de seu processo, — e principalmente se questionar a respeito de até onde vai sua
consciéncia sobre o alcance das questdes que coloca em pratica no seu projeto

artistico.

As razoes da arte nos escritos de artistas
Podemos constatar que criticas as leis da representacao, presentes em de certos

movimentos na histéria da arte, principalmente no Modernismo, sdo uma revolta
contra regras que perderam sua razdao de ser, por nao responder mais as
necessidades dos artistas. Os manifestos da arte moderna, por exemplo,
expressavam revoltas contra as regras classicas que deixaram de corresponder aos
anseios de determinados grupos de artistas. Os manifestos da arte moderna
continham essa dupla fungdo: manifestar oposicao as regras académicas e instituir
novos postulados que passavam a orientar a produgcdo. Com certa perspectiva que o
recuo historico pode nos proporcionar, percebemos que na arte sé sao revogadas as
regras que deixaram de ser operatérias. Quando deixam de ser operatorias, tornam-

se autoritarias e passam a ser percebidas como imposi¢des arbitrarias.

Hoje a situacéo configura-se de modo oposto, ndo existem teorias, nem regras que
determinem a priori como as obras devam ser. Cada processo artistico possui certas
particularidades e envolve critérios e regras que sdo estabelecidas por cada artista,
individualmente. E importante enfatizar que as regras artisticas ndo sao arbitrarias,
respondem as necessidade do projeto; sdo de ordem poiética, isto é, intrinsecas ao
processo de artistico. Sao, antes de tudo, ferramentas para resolver dificuldades que
se apresentam ao artista no exercicio de sua arte. E exatamente porque respondem
a uma necessidade que as regras nao sao incompativeis com a liberdade do artista.
As regras se deduzem da maneira de operar e representam solugdes artisticas para
problemas artisticos. Os escritos dos artistas contém as especificidades pelas quais
o artista institui no seu processo artistico, nesse sentido podem ser utilizados como
ferramentas para a critica aferir a coeréncia do artista e em que medida os
procedimentos adotados por cada artista reforcam certas praticas, as colocam em

tensao, ou destituem.
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Cada técnica ou linguagem impde seus proéprios limites e deve ser ajustada para
atender as necessidades do projeto. Os meios utilizados para resolver os desafios
inerentes a um processo artistico ndo serao emprestados a outro. Essa, a fortuna da
arte contemporanea no que diz respeito a liberdade do artista: as regras sao
concebidas em termos poiéticos, intrinsecas ao processo de cada artista. E os
escritos dos artistas, na medida em que comunicam o pensamento implicito ao

processo, contribuem para fazer avangar o conhecimento e o debate da arte.
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Sandra Rey

Sandra Rey ¢ artista e pesquisadora (CNPq, nivel 1C). Seu processo artistico coloca em
debate relagdes entre natureza e cultura através de pesquisas em fotografia e edigcao digital
que permitem expandir o processo da imagem em trabalhos em grandes e pequenos
formatos, videos, instalacoes, livros de artista. Expbe e publica sobre pesquisa em artes
visuais e escritos de artista. Professora Visitante no PPG Artes Visuais da UFSM e Docente
Convidada no PPG Artes Visuais da UFRGS. Membro da ANPAP (1994), ABCA (2012) e
AICA (2014).
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