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O ESPACO NARRATIVO NA PERFORMANCE
PARA A CAMERA E INSTALAGCAO APRON.

NARRATIVE SPACE IN PERFORMANCE
FOR THE CAMERA AND INSTALLATION APRON.

Priscila Rampin / UNB

RESUMO

Discute-se a perspectiva ficcional e narratolégica de Apron, titulo da performance para
camera e da instalagao realizadas no presente ano, pressupondo que a configuragao fisica
do espaco é determinante para a qualidade ficcional do trabalho e imersiva do publico. A
andlise se faz com base na distincdo do espaco enquanto componente ativo da
discursividade abordada por Marie-Laure Ryan (2014) e na relagdo entre a espacialidade
dos trabalhos em artes visuais ficcionais e o agenciamento da imersao, como tragada por
Bernard Guelton (2013).

PALAVRAS-CHAVE: Espaco narrativo; ficcdo; imersao; performance para a camera;
instalacao.

ABSTRACT

The essay discusses the fictional and narrative perspective of Apron, title of a performance
for the camera and installation art exhibited this year, assuming that the physical
configuration of the space is important for the fictional quality of the work and immersive
experience of the public. The analysis is based on the distinction of space as an active
component of discursiveness addressed by Marie-Laure Ryan (2014) and on the relationship
between the spatiality of works in the fictional visual arts and the agency of immersion written
by Bernard Guelton (2013).

KEYWORDS: Narrative space; fiction, immersion; performing for the camera; installation.
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Neste texto resgato a reflexdo proposta no artigo “O que é isso? Micro narrativas
visuais para [Des]organizar o mundo”, apresentado na edi¢do passada do encontro
da Anpap, trazendo a atual tessitura da pesquisa com base na analise do trabalho
Apron. O referido artigo considerava o exercicio poético de reelaborar um arquivo de
imagens e de produzir foto-encenagdes para criar narrativas visuais ficcionais que
borrassem certas convengdes que norteiam a vida social e € produto do que chamei

de ‘cultura do especialista’, termo emprestado de Wright (2016).

O objeto que todavia interessa a pesquisa de doutoramento em poéticas “O urbano,
a experiéncia concreta ou a possibilidade da duvida: proposicboes artisticas” € a
vivéncia concreta, imediata e cotidiana a qual o individuo é apegado, no sentido de
que, ainda hoje, se postula que a realidade € um dado externo ao homem (uma

possivel consequéncia de um positivismo moderno exacerbado).

Sob a corrente positivista atribui-se a ciéncia a validagao de todo o conhecimento a
partir de um processo evolutivo que substituiu a teologia e a metafisica. A pretensa
universalidade de seus achados cientificos expele outros modos de saber e
conhecer o mundo ou, no minimo, estabelece uma clara hierarquia em relacédo a
cultura, a subjetividade ou a outros valores humanos. Ao se rebelar contra a
relativizagdo do conhecimento, a ciéncia canonizada converte-se no argumento de

autoridade a medida em que vira conhecimento unico aceitavel (DEMO, 2014).

O universo simbdlico técnico-cientifico esta no topo da regéncia previsivel e pacifica
dos comportamentos e dos usos dos espacos; supostamente, a realidade é entidade
estatica, completa e codificada analiticamente (DEMO, 2014). Naturalmente, do
poder ilimitado da ciéncia decorre a exaltagdo da autoridade e da competéncia

conferida aos especialistas.

Na pratica, os especialistas nos oferecem respostas e modelos de organizagéo e de
controle. Gerenciam nossos espagos, N0OSSO consumo, nossa cultura € 0s nossos
valores individuais. O especialista delimitou o seu campo de atuacado e dele é

guardiao.

Motivada pelo ponto de partida brevemente citado nos paragrafos anteriores,
proponho, poeticamente, modos de relativizagdo das verdades dos especialistas que

organizam, direcionam e controlam as percepgdes e habitos cotidianos.

2836



30 _ 27°Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores
em artes pldsticas

" Praticas _eCor{frontACQES', g b
S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
Quem séao os especialistas? O que os identificam? De quais cddigos se utilizam para

fazer crivel sua persona? Qual espago ocupam?

Os exercicios poéticos discutidos no artigo de 2017 investiam-se nessa “cultura dos
especialistas” sob duas condigdes especificas: As fotografias do meu acervo e as
foto-encenacdes deveriam conter situacdes que, embora de conteudo familiar ou
conhecido, oferecessem alguma incongruéncia perceptiva. Descrevi essa condi¢cao
com o termo “incognita da técnica” (MACHADO, 1996).

Como resposta a relagdo ambigua entre objetividade e instabilidade perceptiva que
o duplo estado de temor e encantamento pela técnica ocasionam a imaginagao das
pessoas, havia a tentativa de que as micronarrativas invocassem sensacado de
estranhamento. Com isso, pretendi fixar essa mesma contradicdo que € por vezes
manifestada em qualquer rotina, conforme o nivel individual de entendimento daquilo

que é apresentado: sua parcela obscura, imprecisa, fugidia.

Ambos os critérios ressaltam a falacia da regra geral de uma certa consisténcia
universal do mundo e dos sistemas que o governam, entendida e aceita pelos
individuos. E quando o que se domina é insuficiente para a compreensao do real,
gerando uma situagdo de excegado, ou se recorre ao especialista ou se esquiva

desse encontro.

Projetando-se na identificagdo do especialista, a producdo e a apresentagao das
performances para a camera sao fundamentais para a ficcdo da narrativa visual de
Apron (2018) (Figura 1) instalagdo que produzi para o Museu Universitario de Arte -
MUNnA. A montagem simula a sinalizagdo de parte dos patios de aeronaves e
insinua procedimentos e processos que acontecem nos aeroportos. O principal eixo
norteador € a linguagem cifrada da aviagao, composta de alfabeto proprio, cédigos,
indicacdes e ag¢des que sdo melhor compreendidas e utilizadas por especialistas da

area.

Apron é principalmente composta por uma intervengdo na galeria principal do museu
com sinalizagdes de orientagdo (horizontal e vertical) feitas com adesivo vinilico; e
por imagens, dentre elas as foto-encenagdes que revelam a atuagao de uma pilota,

um trio de fotografias instantaneas tiradas com o celular, em momentos de espera
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em aeroportos, um documento forjado de uma escola de aviagédo e um video que

mostra os painéis eletrénicos de chegadas e partidas de voos.

Figura 1 - Priscila Rampin
Apron, 2018
Instalagéo, MUnA, Uberlandia, M.G.

De modo amplo, o conceito de narrativa € explicado como a apresentagao
encadeada de um evento ou de uma série de eventos, reais ou inventados, por meio
de palavras ou de imagens. Mas, mesmo considerando a fragil sequencialidade em
oposigcao a simultaneidade dos elementos e eventos de Apron, o trabalho firma a
presenca de elementos narrativos e da discursividade, tanto através das fotografias
encenadas quanto da instalagao.

O trabalho artistico Apron, sem negligenciar o aspecto temporal da narrativa,
destaca outros angulos para a apreensdao do espacgo ficcional. Traz ainda as
mudangas que ocorrem nesse espago quando o trabalho se articula com outros
elementos ou modos de apresentacdo, por exemplo, passando da
bidimensionalidade da fotografia encenada para a tridimensionalidade da instalagao.

Geralmente, na literatura, no cinema e no teatro, a assimilagdo do espaco fisico ou
espacialidade é subestimado em favor da temporalidade (DENNERLEIN, 2009;
RYAN, 2014). E no espago cénico e no cinematografico onde as personagens se

movem € a agado acontece: espag¢o da agcdo ou espago do tempo. No mundo da
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literatura, seja ficcional ou ndo, a projecdo mental do espaco esta naturalmente
conectada a passagem do tempo, assim como o sonhar e o imaginar. Nao é
diferente do mundo digital, online ou virtual, onde os espagos imersivos e interativos

mobilizam a ag¢ao do participante.

Entretanto, explica Ryan (2014) que os eventos sao alteracbes de estado que
afetam a existéncia humana e que, por sua vez, é formada por corpos que ocupam
espacos e situam-se neles. Por isso, tempo e espago sao categorias

interdependentes que estruturam a experiéncia humana.

No entanto, muitos dos conceitos de espaco arrolados nas teorias literarias ou nas
cognitivas sao metaféricos e, naturalmente, dispensam as suas caracteristicas
fisicas (RYAN, 2014).

Até mesmo nos dicionarios de lingua portuguesa verifica-se que a definicdo do
léxico traz inser¢bes que apelam mais & imaginacdo. E assim que o dicionario
Michaelis o descreve: Fis. Extensao tridimensional ilimitada ou infinitamente grande,
que contém todos os seres e € campo de todos os eventos. 2. Astr. O universo todo
além do invélucro atmosférico da Terra; o quase vacuo em que existem o sistema
solar, as estrelas, as nebulosas e as galaxias. 3. Porgdo dessa extensdao em dado

instante; volume.

Sobre o espago narrativo na foto-encenagao e na instalagao.
Cada performance comunica-se com o0 espag¢o de maneira propria, pois € através

dele que o discurso é formulado (SIVIERO, 2016). Na performance ao vivo, sua
variedade mais tradicional, o foco € o ato em evolugéo, evento apds evento, mesmo
que seja intengao do artista questionar o corpo no espago, a exemplo da agéo quase
invisivel de Vito Acconci de seguir estranhos pela rua. Essa relagcdo € modificada
quando a performance se da para a camera e nao diretamente para um publico.
Nesse caso, 0 espacgo da cena tem um papel consideravel e mais complexo, pois €

parte ativa da formacao do discurso narrativo.

As performances para a camera de Apron tem a intencido de que a narrativa se dé a
ver exclusivamente pela interface com a fotografia, de modo que ha dois espacgos
atuando em conjunto, o espacgo real da cena onde a foto foi feita e o bidimensional

ou virtual da proépria foto (margem, papel, arquivo). Nesse quesito impde-se uma

2839



30 _ 27°Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

associagdio nacional

de pesquisadores
em artes pldsticas

" Praticas _eCor{frontACQS', g

S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
diferenca significativa em relagdo a simples documentacdo das performances: na
foto encenada ambas as linguagens, fotografia e performance, se completam
estética e conceitualmente, enquanto que o registro de uma performance,
argumenta-se, resulta no desafio de representar uma acédo nio planejada para a
fotografia (BAKER, 2016).

Em 1960 a cena de “Leap into the void’ € publicada no jornal de propriedade do
artista que a produziu, Yves Klein. Na fronteira entre agdo para a camera,
performance e fotomontagem, o pulo de Klein através da janela de sua residéncia

nao poderia se dar a ver em outro formato sendo o da foto, anota Baker (2016).

O que parece ter interessado a Klein (Franga, 1928 — 1962) e recorrentemente aos
artistas conceituais, € o potencial ofertado pela camera de documentar o mundo a

servigo da ficcado, de reordenar a légica do impossivel, tornando-o possivel.

Se assistida ao vivo, a agao de Klein mostraria como ele atingiu o solo e se chegaria
ao final de um enredo nao ficcional. Algo similar ocorre com as esculturas-
performances para a camera de Charles Ray (EUA, 1953). E somente com base na
fotografia que se torna intrigante pensar no equilibrio, no balango e na solidez
perfeita que o corpo do artista consegue estabelecer com um pedaco de tabua,
aparentemente sem esforco ou expressdo. Se assistida ao vivo, o publico

certamente o veria em um exercicio temporal de tentativa e erro.

A ideia central para a elaboracdo das foto-encenacdes e da instalacdo Apron foi a
contextualizagdo ndo acurada do mundo atual-real, resultado obtido em Leap into de
void e em Plank Piece I-ll (Figura 2): o referente é citado apenas para que exista a

possibilidade de desvia-lo.
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Figura 2 - Charles Ray
Plank Piece I-11, 1973, sculptural performances for the camera
Performing for the camera, 2016, Tate Modern, London.

Um paralelo pode ser tracado com a forma com que a literatura ficcional constréi um
espaco autoreferencial, ndo se contendo a representacdo do mundo como um
container das ‘coisas que existem’ e dos eventos que nele ocorrem (DENNERLEIN,
2009).

Com base no arranjo das qualidades estruturais do espago da foto-performance, -
fisicas e nao fisicas e também das acdes, eventos e personagens situados dentro ou

proximo a ele -, delimita-se o ponto de partida a ser revelado para o observador .

A figura do(a) piloto(a) em atuagdo na série para Apron é capturada como se fosse

um registro qualquer de uma atividade verosimil, uma antitese ao rigor estético que
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os projetos colaborativos com Yves Klein exigiram da dupla de fotégrafos Shunk e
Kender.

A aparéncia de foto vernacular, tirada ao acaso, aliada ao contexto da encenacéo (o
local, os objetos, a vestimenta) sdo indutores da ficcdo que se pretende como
verdade. A figura 3 apresenta a sequéncia da foto encenada como mostrada
posteriomente na instalacéo.

Figura 3 (a) - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G
sequéncia a, b, c, d de performance para a camera - 20x25 cm.
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Figura 3 (b) - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G
sequéncia a, b, ¢, d de performance para a camera - 20x25 cm.

Figura 3 (c) - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G
sequéncia a, b, ¢, d de performance para a camera - 20x25 cm.
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Figura 3 (d) - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G
sequéncia a, b, c, d de performance para a camera - 20x25 cm.

Ao espacgo narrativo da literatura, explica Dennerlein (2009) e acrescento ao da foto
encenada, vinculam-se topicos cruciais como as relagcdes sociais e de poder, as

concepcoes da histéria, a memoaria, o corpo e a identidade.

Quando tratados sob a perspectiva da narrativa tradicional, esses componentes
estdo atrelados a um encadeamento de eventos, a trama, envolvendo as
personagens e o conflito. Disso decorre a intuicdo da passagem do tempo da

histéria para o qual a descri¢ao fisica é coadjuvante.

Em Apron a identificagdo e a caracterizacdo do ambiente onde existem a
personagem e a agao - o0 cenario -, sdo mais imediatamente reconhecidos, tanto na
série de foto-encenagdes quanto na instalagdo. A avaliagdo do potencial expressivo
dessa fisicalidade pode ser elaborada em comparagdo com as categorias do

ambiente narrativo literario levantadas por Ryan (2014).

Chamado por Ryan (2014) de spatial frame, os arredores imediatos do evento

mudam conforme a agao exibida. No caso da performance, alteram-se conforme a
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composicao e enquadramento da foto e no caso da instalacdo, conforme a
disposicdo da montagem. Na sequencia das imagens acima (Figura 3), fica evidente
a demarcacdo do lugar onde ocorre o evento, o aeroporto, devido ao campo de
visdo mais alargado da pista e dos componentes da cena (a personagem, a
aeronave, a pista e suas imediagdes) e a transicao para um campo de visao restrito

ao interior da aeronave sugere o desdobramento de uma acgao.

A posigao e o gesto da pilota, exceto na imagem (d), evocam mais a observagao do
que a protagonizacdo, algo ocorre sem a sua intervengdo direta. E apenas na
imagem (d) que ha sugestdo de que a pilota se prepara para um voo, pelo fato de
que a personagem esta no interior do cockpit da aeronave e menciona vestir os
fones de ouvido. Adicionalmente, a composicéo favorece a sensacgao de imersao do
observador para dentro do espago narrativo das foto-encenagdes. Sera o

observador quem faz os registros fotograficos?

O evento é completado a cargo da imaginagao do outro e de seu conhecimento e
experiéncia sobre o assunto. Esse agenciamento mental que ocorre durante a

recepgao do evento configura o narrative world.

Na instalagdo Apron as foto-encenagbes foram mostradas contiguas a um conjunto
de fotografias feitas com celular (Figura 4) cujas atividades observadas sao
executadas ou vividas por alguém n&o revelado na cena. O instantaneo (y) mostra
uma regido do patio destinada a circulagédo de servigos, enquanto que a imagem (x)
foi tomada do interior da aeronave, sugerindo a condicdo de passageiro.
Isoladamente, a imagem (z) € a mais inerte do conjunto e somente evidenciara

alguma expressao se vista juntamente com as demais.
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Figura 4 - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G.
sequéncia da esq. para a dir. x, y, z de instantaneos, 20x25 cm.

O agrupamento dessas fotografias de celular juntadas as performances para a
camera formam o story space (RYAN, 2014), espacgo relevante para a trama,
mapeado nao sO pela acdo da pilota mas pelo ‘pensamento’ das personagens
secundarias (0 técnico que aparece na imagem (c), o passageiro suposto na

imagem (x) ou o préprio observador).

A qualidade imersiva das ficcdes visuais tem sido um direcionamento recorrente em
meus trabalhos, cuja opcado pela montagem da instalagdo visou explorar o efeito
almejado de incognita e estranhamento. Assim, o espago plano das performances

para a camera passam a compor o tridimensional da instalagao.

A imersao, conforme explica Guelton (2013), atrela-se a um efeito de presenca e
absorcao intensiva e variavel, seja fisico, mental, emocional que é produzido em
situacao real ou de apreensao de uma representacao artistica ou ndo. Trata-se de
uma situacdo altamente espacial que requer a insergdo do sujeito no ambiente
(fisico e/lou mental). A espacializagdo € entendida como dependente da agao
perceptiva e, portanto, pode ser sentida fisica e corporalmente, mesmo que ela

ocorra, tdo somente, no nivel sensorial.
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A instalacdo, além de reforgar o contexto geral social, histérico e geografico (o

setting, Ryan (2014)) onde os eventos (a agdo do especialista) se desenvolvem, é

determinante para o mergulho do observador na narrativa, ou seja, pela experiéncia

do seu préprio corpo no espaco.

Ao adentrar a galeria o observador era levado a pisar sobre a indicacdo da
cabeceira da pista de pousos e decolagens e ser bruscamente interrompido pela
sinalizacdo de acesso aos portdes de embarque, verticalmente disposta sobre a
pista (Figura 5). As marcagdes técnicas para orientagdo das aeronaves, para as
areas de seguranga e para as areas de estacionamento interpolavam-se a
elementos dos interiores do sagudo de embarque (como um painel de chegadas e

partidas dos avibes).

A instalagao se encerrava no conjunto de foto-encenagdes e instantaneos que, como
descrito anteriormente, concernem ao patio do aeroporto e as atividades de
manobra, taxiamento e manutencao. O espaco foi, portanto, estruturado, construido
e mostrado com base na posi¢gédo e composi¢cdo dos objetos, da cena e da agdo da

personagem postos em relagao.

e p
2
y
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Figura 5 - Priscila Rampin
Apron, 2018, MUnA, Uberlandia - M.G.

O universo narrativo (narrative universe) de Apron, quinta e ultima categoria espacial
indicada por Ryan (2014) e que abrange a perspectiva espago-temporal, manifesta-

se em Apron parcialmente indecifravel, assim como é a ‘prépria’ realidade.
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A ‘trama’ da instalagdo nao seguiu a ordem linear de comecgo, meio e fim dos textos
tradicionais. Ao contrario, a visualizacdo sequencial dos elementos é borrada pela
justaposicdo e quase sobreposi¢cao deles. A apreensdo € movel e alternante no

intento de, outrossim, fazer movente e estranha a experiéncia imersiva do visitante.

Ao caminhar pela instalagdo o observador tinha mais de uma possibilidade de
imaginar o espago e seu proprio papel: ele poderia estar dentro da sala de
embarque ou dentro do avido ou no patio de estacionamento, poderia ser o narrador,

0 passageiro ou o especialista.

A coeréncia do mundo e das coisas nao reside fora do individuo, mas na maneira
como ela é refletida e pensada por ele. Sob qual ponto de vista Apron se referencia,
se é aquele do especialista ou aquele do comum, é uma pergunta com resposta

incerta.

Nao é também o real uma trama sem fim?
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