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RESUMO

Através da apresentacdo da proposicao Las Agencias realizada no Museu de Arte
Contemporénea de Barcelona (MACBA) o artigo recupera um debate sobre a critica
institucional no qual esta vincula-se a uma critica geral das instituicdes sociais e estabelece
aliangas com outras formas de critica dentro e fora do ambito da arte. Na constru¢cdo de um
discurso desde sua exterioridade e como pratica de intervencdo em contextos de crise a
critica institucional é analisa a partir dos conceitos de “praticas instituintes” e “investigacao
extradisciplinar”.

PALAVRAS-CHAVE: critica institucional; praticas instituintes; investigacao extradisciplinar.

ABSTRACT

Trough the presentation of the proposition Las Agencias held at The Museum of
Contemporary Arts in Barcelona (MACBA) this paper retrieves the discussion about the
institutional critique bounded to a general critique of the social institutions and establishes
alliances to other forms of criticism, inside and outside the art field. In the construction of a
speech from its exteriority and as intervention practice in crisis contexts, the institutional
critique is taken here from the concepts of the ‘instituent practices” and “extradisciplinary
research’.
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Entre 2005 e 2008, a Europa estava prestes a entrar na sua mais recente crise que
intensificou a mercantilizacdo das estruturas dos servigos e bens publicos em pleno
desenvolvimento desde o fim da Guerra Fria. Neste momento um grupo de
intelectuais europeus, formado por filésofos, historiadores, criticos de arte, artistas e
curadores e movimentos sociais que questionavam as representacdes simbadlicas da
globalizacdo neoliberal, financiados pela Unidao Européia, desenvolveu o projeto

Transform.

O projeto, através de uma série de seminarios, exposi¢des e publicacdes, teve o
objetivo de investigar as praticas politicas e artisticas da critica institucional “como
praticas de intervengdo em contextos de crises” (Exposito, 2008, p.16). Nesta nova
onda, como denominaram, a reflexdo sobre a critica institucional articulada como
critica geral das instituicdes sociais se estabelece com um trabalho conjunto entre
elementos externos e internos do campo da arte, entre velhos e novos antagonismos
€ a propria instituicao artistica que, inserida em seu contexto social, encontra-se em
crise. Pensada e proposta desde a exterioridade das instituicbes de arte, a critica
institucional em sua nova etapa deve “desenvolver-se ampla e conjuntamente as
mudangas sociais, sobretudo encontrando e estabelecendo aliangas com outras
formas de critica dentro e fora do ambito da arte” (Raunig, 2006). Distante da
afirmacao de uma contraposicao entre critica e instituicdo, reconhece-se que entre

ambos ha uma inter-relagdo, um movimento capaz de ser produtivo.

Com a preocupacao de que se a autoreferencialidade muitas vezes marcou a pratica
e as reflexdbes sobre a critica institucional, a construgdo de uma nova critica
institucional dois conceitos foram importantes para articular um novo discurso desde
a exterioridade das instituigdes artisticas: “praticas instituintes” e “investigacéo

extradisciplinar”.

Nos textos Practicas Instituyentes: fugarse, instituir, transformar (2006) e Practicas
Instituyentes n°2: la critica institucional, el poder constituyente y el largo aliento del
processo instituyente (2007), Gerald Raunig apresenta o conceito de “praticas
instituintes” como uma critica as instituicbes forjadas no interior de uma
modernidade desenhada pelo iluminismo burgués e que correspondem a uma

politica da representacao.
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O constitucionalismo francés do século XVIIl, que consagrou o0s principios
ideologicos do processo revolucionario burgués, instituiu a representagao politica
como um marco regulatorio de processos institucionais e sociais. Todavia, este modo
de instituir-se, apesar de hegemobnico, ndo € unico. Raunig recorda que o poder da
constituicdo encontra-se entre um poder constituido e um poder constituinte. O
primeiro refere-se ao que ja existe, o que esta resolvido e instituido, a constituigao
como a lei escrita, a lei fundamental; o segundo, o poder constituinte, o processo
instituinte, nomeia um processo coletivo e dindmico de organizar, estabelecer e
fundar. Na teoria constitucional, o poder constituinte € um poder que antecede a

constituicdo e é responsavel pela formulacao desta.

A critica institucional como pratica instituinte tem o objetivo de fugir do estabelecido,
isto &, daquilo que se confina na instituicdo e confina a instituigdo. A fuga do
estabelecido com um processo que mantém as estruturas sociais abertas, propdéem
modelos de politicas nao representativas e “corresponde ao ponto de vista
complementar da invengao de outras formas de instituicdo e de outros processos
instituintes” (Raunig, 2007).

A nova etapa da critica institucional como formulada por Gerald Raunig tem como
pressuposto o conceito de critica apresentado por Michel Foucault no texto O que é
a critica?, no qual afirma que a critica pode ser entendida como uma atitude que
corresponde a “uma certa maneira de pensar, de dizer, de agir igualmente, uma certa

relagdo com o que existe, com o que se sabe, 0 que se faz, uma relagcdo com a sociedade,

com a cultura, uma relagdo com os outros também” (Foucault, 1990, p.1).

A historia desta atitude critica encontra-se na Europa ocidental do século XVI com o
aparecimento e a multiplicacdo da governamentalidade, uma arte de governar os
homens responsavel por introduzir a questado do governar o problema especifico da
populagdo, de modo que governar um Estado sera “ter em relagdo aos habitantes,
as riquezas, aos comportamentos individuais e coletivos uma forma de vigilancia, de
controle tdo atenta quanto a do pai de familia” (Foucault, 1979, p.281). Todavia, a
arte de governar formulada sobre as questdes como governar e como ser governado
nao esta dissociada de outra questdo, a de “como nao ser governado” (Foucault,
1990, p.3). Esta inquietude, parceira e adversaria das artes de governar, néo
corresponde a uma negagao absoluta, mas a “uma maneira de suspeitar dele, de o

acusar, de o limitar, de Ihe encontrar uma justa medida, de os transformar, de
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procurar escapar a essas artes de governar, ou em todo caso, desloca-lo” (Foucault,
1990, p.3).

Raunig percebe nestas formulagdes de Foucault uma referéncia pela qual é possivel
formular a critica institucional como uma reflexdo sobre “como n&o ser governado
desta forma?”, isto €, como uma atitude critica. Contra o risco da critica conduzir-se
a uma rua sem saida ou confinar-se no campo da arte, € proposta uma conexao
com a critica social através da relagao com praticas politicas € movimentos sociais.
Esta fuga para outros campos nao significa construir uma forma absoluta, mas

tencionar as regras do jogo,

transformar as artes de governo, ndo s6 em relagao a instituicdo do
campo da arte ou a instituicdo da arte como campo da arte, mas
como participacdo nos processos instituintes e a nas praticas
politicas que atravessam transversalmente os campos, as estruturas,
as instituicdes. (Raunig, 2006)

O segundo conceito, investigagdes extradisciplinares, desenvolvido por Brian
Holmes no texto Investigaciones extradisciplinares: hacia una nueva critica de las
instituciones, orienta-se desde o questionamento sobre os motivos pelos quais o0s
artistas desejam trabalhar fora dos limites de sua propria disciplina a qual pode ser
compreendida como uma area de conhecimento, mas também como referéncia a um

processo de disciplinarizacio.

Este desejo ja estava presente na producgéo artistica dos anos 1960 e 1970 como
arte pop, arte conceitual, performance e video. Estas manifestagdes rompiam com
os limites de uma disciplinarizacdo advinda da arte moderna cuja rede institucional
delimitada pelo circuito galeria, revista, museu e cole¢gdes acomodava com maior

facilidade as praticas da pintura e escultura.

Todavia, a confrontacéo entre as criticas produzidas nos anos 1960 e 1970 e as que
foram elaboradas nos anos 1990 e 2000 permite a percepg¢ao do aparecimento de
novas caracteristicas, bem como o fato de, em alguns momentos, compartilharem o
mesmo lugar modernista no qual “a arte designa-se a si mesma em primeiro lugar,
dirigindo sua atengado para suas proprias operagdes de expressao, representacao,

metaforizagcao ou desconstrucado” (Holmes, 2008, p.204).
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Nas praticas mais recentes ha processos que ultrapassam este lugar bastante
conhecido e que Brian Holmes identifica como uma pratica de “critica imanente”,
termo emprestado do grupo Nettime, que € uma lista de e-mails criada em 1995 e
pioneira no uso da internet como espaco para o debate debate e disseminacido de
midias taticas. Esta critica desenha um movimento em duas diregcbes: “ocupar um
campo com potencial de agitacado social (a telematica) para depois irradiar para fora

deste dominio especializado” (Holmes, 2008, p. 205).

Esta ida e volta que “sem negar a existéncia de diferentes disciplinas nunca permite
deixar-se capturar por nenhuma delas” é o principio operativo das “investigacdes
extradisciplinares”. Neste deslocamento no qual “devemos buscar um novo ponto de
partida para o que se chamou critica institucional” (Holmes, 2008, p. 206) cria-se um
novo tropismo e um novo tipo de reflexividade. Tropismo € um conceito emprestado
da biologia que nomeia o movimento de orientagdo realizado por uma planta sob
acao de um estimulo exterior, como o de um girassol. O novo tropismo, segundo
Brian Holmes, manifesta o desejo de movimentar-se sob o estimulo de agdes e
conhecimentos exteriores a disciplina arte. A nova reflexividade, por sua vez, indica

um retorno critico ao ponto de partida com o intuito de transformar a disciplina inicial.

MACBA: o exercicio da critica no museu em um contexto de conflito
urbanistico, social e politico

O MACBA sempre esteve mergulhado em um contexto de conflito urbanistico e
social. E deste conflito que ele surgiu e no qual cresceu. O museu, ademais de suas
exposigdes e programas educativos, € uma caixa branca que contrasta com o ocre
que predomina no centro da cidade, uma arquitetura de marca assinada por Richard
Meier, ganhador do Prémio Pritzker em 1984. Entretanto, Manuel Borja-Villel, que
entre 1998 e 2008 foi diretor e responsavel pela constru¢do de um programa que
projetou o museu internacionalmente, é categdrico ao afirmar que o edificio
‘responde a um tipo de arquitetura espetacular que, de fato, ndo precisa de obra.
Uma arquitetura narcisista, autocomplacente, de imagem e espetaculo” (depoimento
para SUB, 2013). Recentemente, em entrevista para Marcelo Expdsito (2015), Borja-
Villel foi ainda mais claro ao demonstrar seu descontentamento com o projeto

arquitetbnico do museu:

Nunca gostei do edificio do MACBA [risos], que é obra do arquiteto
Richard Meier [...] quando cheguei ao museu, o edificio ndo tinha
auditorio, nem biblioteca, nem centro de documentagdo, ou pelo
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menos nada que realmente tivesse condi¢cdes de cumprir estas
fungdes. Imagine que concepgéao tao pobre de arte ao final do século
XX tinham as pessoas que o projetaram (depoimento para Exposito,
2015, p. 113)
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Figura 1: MACBA, Rafael Vargas, 2017.

Definitivamente, a arquitetura n&do foi pensada para ser um museu de arte
contemporanea, mas para compor uma paisagem urbana desenhada para ser
ocupada pelo turismo e fazer par com outros arquitetos de marca, que nas décadas
de 1980 e 1990 desenvolveram projetos para Barcelona, como Norman Foster, Jean
Nouvel e Frank Gehry. Em Barcelona os preparativos para os Jogos Olimpicos de
1992 foram o ponto de partida para uma série de reformas urbanas e legislativas
que buscaram adequar a cidade para receber um alto fluxo de pessoas que
movimentam o turismo do 6cio, da cultura e de negdcios. Criou-se uma grande rede
de servigos com hotéis, restaurantes, comércio de grandes marcas e de atragdes
culturais destinadas a entreter um tipo de publico que nao estabelece qualquer

vinculo social ou cultural com o local.

O Raval, bairro onde se localiza o MACBA, na década de 1980 era habitado por
imigrantes com poucos recursos financeiros. Conhecido como Bairro “Xino” era um
espaco sobre o qual se projetava uma imagem que o associava a desordem,
prostituicdo e violéncia. O projeto Olimpico, segundo o entdo prefeito Pascal
Maragall, propiciou a “regeneracao” do tecido social do bairro através da construgao
de um eixo cultural associado a reabilitacdo de edificios historicos como o do Centro
de Cultura Contemporénea de Barcelona (CCCB) e a Capela do MACBA, a

imposigao de novos projetos arquitetdnicos como o do MACBA e da Faculdade de
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Histéria e Geografia da Universidade de Barcelona (UB). Miquel Mollins, diretor do
museu entre 1995 e 1998, lembra que a constru¢cdo do MACBA com a ideia de
transformar a regido e produzir uma renovagéo urbanistica “ndo deixa de ser uma

agressao, ilustrada, mas agressao” (depoimento para SUB, 2013).

O conjunto destes projetos provocou um processo de gentrificagdo no Raval que,
com o passar dos anos, converteu-se em um “cenario de uma luta entre forcas
opostas” (Ribalta, 2004) : uma nova classe média urbana que se instala no bairro
junto com novas lojas de moda, bares, discotecas e um novo capital injetado pelo
aumento do prego da moradia; do outro lado, ha a chegada de novos imigrantes
paquistaneses, marroquinos, latinos e do leste europeu, a maior parte ilegais, que
constituem uma consideravel economia informal. Em meio a esta luta, o poder
publico municipal incansavelmente estabeleceu politicas de seguranca e
higienizagdo social para garantir a chegada e a permanéncia da nova classe média

e do turismo.

Como o museu pode atuar em um contexto conflituoso como este? Por alguns anos,
a aposta do MACBA foi reconhecer os conflitos e antagonismos como condi¢des
constitutivas da instituicido e, através da realizacdo de exposicdes, oficinas e
seminarios, desenvolver um método de trabalho que nao transformasse o conflito

em um mero objeto de analise.

No artigo Experimentos para uma nova institucionalidade, Jorge Ribalta (2008,
p.225) qualifica o trabalho do MACBA como uma “regeneragao institucional” fazendo
uma referéncia indireta a transicdo da ditadura franquista para a democracia do
Estado Espanhol descrito como um “estado com déficits democraticos endémicos”.
As instituicbes artisticas criadas na Espanha nas décadas de 1980 e 1990, em
contextos bastante semelhantes ao do MACBA, concebidas sob a légica do turismo
e do espetaculo, refletiam o mesmo déficit e eram “regidas por um fragil modelo de
participacdo baseado nas estatisticas e no consumo” (Ribalta, 2008, p. 225). Neste
sentido, o MACBA, sob a gestdo de Manuel Borja-Villel, foi pensado como um
contramodelo (Ribalta, 2008, 226), uma instituicdo experimental, um espaco de
debate, conflito e alteridade caracterizado pela busca por conferir centralidade a
dimensao educativa do museu e ao seu publico sem deixar de envolver-se com as

dindmicas da cidade.
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Pretendia-se com este projeto constituir um novo tipo de instituicdo capaz de
contribuir para a construgdo de uma esfera publica cultural e critica. Para isto era
imperativo ir além da representacao politica tradicional na qual “o publico” € uma
concepcao abstrata, consensual e preexistente, e trabalhar com uma concepgao de
publico que se constitui de formas abertas e imprevisiveis no proprio processo de
construgéo dos discursos, através de seus diversos modos de circulacdo e que

podem produzir novas estruturas de articulagao de processos artisticos e sociais.

Las Agencias (2001): a exposi¢do do limite politico do museu

Em junho de 2001, Barcelona receberia a Conferéncia Anual do Banco Mundial
sobre Economia e Desenvolvimento e para a ocasidao o poder publico da cidade
decidiu realizar uma trienal que aconteceu apenas aquele ano. A participacdo do
MACBA neste evento consistiu em apoiar o projeto Las Agencias, cujo ponto de
partida foi a oficina A acdo direta como uma das belas artes, realizada no segundo
semestre de 2000 pelos artistas da Fiambrera Obrera. Contratados como curadores,
a Fiambrera Obrera desenvolveu a mesma dindmica da oficina, que os artistas
fossem para Barcelona e permanecessem por |la em contato sistematico com os
movimentos sociais da cidade. Entre janeiro e junho de 2001 foram criadas cinco
agéncias: a grafica, de meios de comunicagao, de moda e acessoérios, uma espacial
e uma fotografica. Estes grupos de trabalho que se desenharam no final da oficina A

acgdo direta constituiram uma série de coletivos que

operavam com ampla flexibilidade em uma situagao experimental
enormemente ambivalente: financiadas por um grande museu,
apresentadas como a contribuicdo do mesmo em uma trienal de arte
no espacgo publico; mas ao mesmo tempo operando como um sujeito
fortemente ativador no interior dos movimentos que preparavam a
campanha contra a ida do Banco Mundial a cidade. (Expdsito, 2009,

p.15)

Esta ambivaléncia comentada por Marcelo Expésito foi também o que pbs fim a
parceria com o MACBA. Uma das campanhas realizadas no contexto de Las
Agencias e da reunido do Banco Mundial foi chamada de Dinero Gratis (Dinheiro
Gratis), que fazia um contraponto entre trabalhar e n&o ter dinheiro para viver.
Cartazes, adesivos e serigrafias foram produzidos e espalhados pela cidade. Um

destes adesivos foi parar no automével de uma delegada de governo da
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administracdo da Catalunha, Julia Garcia-Valdecasas. Segundo a versao da
Fiambrera Obrera, esta delegada passou a pressionar a diregdo do MACBA para por
fim ao projeto, um relato que anos mais tarde foi confirmado por Manuel Borja-Villel
(Expésito, 2015, p. 154-158).

| igura 2: Dinerorétis, Las Agenias, 01.
Outros projetos desenvolvidos por Las Agencias foram o Pret a Revolter e Artmani.
Os ativistas do movimento anti-globalizagdo em outras manifestagdes como Praga,
2000, ja haviam desenvolvido aparatos que produzissem visibilidade dos sujeitos e
suas reivindicagcdes e ao mesmo tempo funcionassem como protecdes contra a
provavel repressao que sofreriam por policias devido aos obstaculos que estes
impunham ao percurso da manifestagao com o claro objeto de desmobiliza-la. Pret a
Revolter foi uma colegao de roupas e acessorios para serem usadas nos protestos
contra a visita dos representantes do Banco Mundial, e também parte de uma
estratégia que tinha como finalidade contrapor o discurso e a imagem que os meios
de comunicagdo criavam a respeito dos movimentos e dos ativistas. Por isto a

necessidade da

autoconstrugdo de uma imagem dos ativistas, tanto de sua imagem
imediata (através das escolhas de tecidos, cores, complementos)
como da imagem que oferecemos aos meios de desinformacao de
massas. Nao temos ilusdes a respeito da lucidez ou boa vontade dos
tais meios; é por eles que toda a operagado do Pret a revolter é
concebida como uma cilada para eles, em especial em sua tendéncia
a criminalizar todo o antagonismo. (Las Agencias, s/d)

Com um “sarcasmo apaixonado”, a cole¢cao foi marcada pelo uso de cores alegres,
desenhos despojados e os escudos com o formato de boca, imagens que né&o

correspondiam as descricobes que o0s meios de comunicacdo faziam dos
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manifestantes. Os croquis das pegas podiam ser apropriados, transformados e

adaptados as situagdes de cada manifestacao.

I

Figura 3: Pret a Revolter, Las Agencias, 2001.

Artmani foi uma intervencao fotografica em escudos utilizados nas manifestacoes
para a criacao de blocos de pessoas que evitassem a dispersdo e ao mesmo tempo
uma protegao contra a violéncia policial. Estes escudos ja haviam sido utilizados em
outros protestos e nas oficinas de Las Agencias surgiu a proposta de colar imagens
de movimentos de resisténcia de todas as partes do mundo. Ao mesmo tempo era
uma ferramenta de organizacido, defesa e visibilidade de outros movimentos. A
policia, ao atacar os manifestantes, ndo atacava apenas um grupo particular de
pessoas, mas “uma parte de um movimento de resisténcia global que se expressa

em uma situagao particular” (Expésito, 2009, p. 17).

Figura 4: Artmani, Las Agencias, 2001.

Os relatos sobre o final de Las Agencias tém muitas versdes, todavia o siléncio é o
que mais intriga. Em 2015, ao consultar a biblioteca e o arquivo do MACBA em

busca de material e informagdes sobre o projeto fui informado de que “as memorias
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de 2001 nao existem”, isto €, ndo ha o relatério anual de 2001. As informagdes que
existem no arquivo, ao menos as que foram disponibilizadas, sdo alguns recortes de
jornais da época com divulgagdes do evento. Jorge Ribalta, Diretor de Programas
Publicos do MACBA no periodo de Las Agencias, no texto Experimentos para uma
nova institucionalidade, que faz parte do livro-catalogo que apresenta as aquisigdes
realizadas pelo museu entre 2002 e 2007, menciona o projeto como uma referéncia
a um “ciclo de experimentacgao institucional paralelo as dindmicas sociais da cidade”.
Porém, ndo faz qualquer referéncia as tensdes internas que desde o primeiro
momento constituiram a riqueza do projeto. Também nao faz qualquer alusdo ao
final do projeto dando a impressao de que Las Agencias encerrou-se como uma

outra exposi¢ao qualquer.

Em 2015, sete anos apds deixar a direcdo do MACBA, Manuel Borja-Villel,
apresentou publicamente pela primeira vez seu relato sobre esta experiéncia, um
relato que exigiu tempo e distancia para tornar-se publico desde fora do MACBA. A
avaliacao do projeto Las Agencias, apresentada em entrevista a Marcelo Expésito
(2015, p.161-2), realizada sob a perspectiva da relagdo entre museu e movimentos

sociais é a seguinte:

Mas esta riqueza [dos projetos desenvolvidos] por Las Agencias n&ao
deve nos deixar cair na idealizagdo. Todas estas praticas se
produziram com grande velocidade e havia contradicbes que foram
sendo deixadas de lado. Isto provocou que algumas colaboracdes
foram insustentaveis a longo prazo. Teve quem interpretou
posteriormente que Las Agencias acabou porque 0 museu cedeu as
pressdes politicas. Mas ha que dizer que os movimentos tinham em
grande parte uma atitude anti-institucional. Isto resultava muito
complicado o didlogo e a possibilidade de chegar a acordos com
aqueles que néo deixavam de ver a instituicdo como um inimigo ou
um interlocutor com qual a conversa era comprometida. Para nés
nao pesou tanto que tivéssemos pressdes externas, senao o proprio
fato de que uma dindmica de experimentacdo tao vertiginosa era
dificilmente sustentavel para a estrutura da instituicdo propriamente
dita. Tratou-se de uma experiéncia muito pioneira € no museu nao
tinhamos nem ideia de como construir os dispositivos que se
adaptariam a este tipo de agenciamentos. Se vocé nao acredita nas
mediacbes adequadas, que funcionem de maneira flexivel e com
capacidade de adaptar-se, torna-se impossivel a relacdo entre a
estrutura do museu que é habitualmente rigida ou esta pensada para
outras finalidades e a improvisagao e urgéncia dos movimentos.

Os fiambreros, por sua vez, contam o seguinte: “decidimos sair do MACBA, nao

antes que a policia invadisse o bar da Las Agencias no MACBA e destruisse parte
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do material que haviamos produzido. O museu nao se atreveu a dizer nada”
(Senghor, 2005, maio-junho). O projeto ndo estava previsto para se encerrar quando
a policia invadiu o Bar do MACBA emprestado para ser sede da Agéncia Espacial,
uma de Las Agencias, todavia com o episddio decidiu-se dar um tempo no projeto.

No retorno das “férias”

0 museu colocou uma série de condicdes para 0 uso dos espacos
cedidos: “ndo se podia trabalhar 'de noite' [...], s6 uma ou duas
pessoas poderiam ter acesso a chave do local, ou inclusive era um
vigilante privado que ia abrir e fechar a porta ... bobagens que
obviamente ocorriam para que os deixassem, como de fato fizemos,
levando todo o material informatico e nossos arquivos”. (Fiambrera
Obrera, s/d)

Las Agencias encontrou outro endereco e existiu por mais alguns anos em

Barcelona.

Consideragoes finais
Duas leituras opostas sao possiveis diante do fato de a critica institucional ser

encampada pelas préprias instituigdes que haviam sido por décadas o objeto da
critica. Por um lado, isso pode ser compreendido como uma derrota dos esforgos
pela redefinicdo e reinsergado das instituicbes de arte na vida cotidiana, um processo
no qual artistas, criticos e trabalhos de arte antagbnicos as instituicdes de arte sao
co-optados por estas e transformados em mercadoria de arte. A outra leitura decorre
da compreenséao da artista Andrea Fraser (2008, p.184), para quem nunca houve um
antagonismo radical entre artistas, criticos, museus e galerias que permita esta
leitura, afinal “assim como a arte ndo pode existir fora do campo da arte, tampouco
nos podemos existir fora do campo da arte, ao menos como artistas, criticos,
curadores, etc.” Embora estejamos todos no campo da arte, € necessario ressaltar
que nao estido todos do mesmo modo e na mesma posi¢do, pois do contrario o
raciocinio nos afastaria de nuances e matizes que diferenciam as inumeras e

heterogéneas praticas e instituicoes de arte.

Todavia, no caso MACBA-Las Agencias ha uma peculiaridade, pois ndo se trata de
uma relacdo entre instituicbes de arte e artistas, mas fundamentalmente de uma
dindmica de experimentagcdo que envolveu artistas, um museu e movimentos
sociais. Artistas interessados em experimentar novas formas de arte politica
caracterizadas pela fuga para outros campos decorrentes do desejo de

movimentarem-se sob o estimulo de acdes e conhecimentos exteriores a disciplina
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arte; movimentos sociais que buscavam um novo tipo de experimentacdo e
expressividade; e um museu que nao dispunha de um marco institucional onde por
em pratica estas articulagbes. A articulagdo destes elementos gerou uma
experimentagdo conjunta bastante complexa e com muitas nuances, uma pratica

instituinte que nao foi nem a rua, nem o0 museu, e sim uma outra coisa.
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