ESPACO: NOTAS PARA A QONSTRUQAO DE UM GLOSSARIO PARA
ABORDAR A RELACAO ENTRE ARTE E ARQUITETURA

SPACE: NOTES FOR THE CONSTRUCTION OF A GLOSSARY TO APPROACH
THE RELATION BETWEEN ART AND ARCHITECTURE

Renato Pera / USP

RESUMO

A analise do termo “espaco” implica, necessariamente, recusar-lhe uma autossuficiéncia.
Essa adverténcia, encontramos ja nas primeiras linhas de A produg¢éo do espacgo, de Henri
Lefebvre. A nogao de um espaco autbnomo, abstrato, € uma convencao, e como tal, pode
ser localizada historicamente. Uma vez que precisa relacionar-se com alguma outra coisa, o
verbete “espaco” servira de preAmbulo para as demais no¢des que o acompanham nesta
reflexdo: genérico, especifico, codificagdo, fetiche e cotidiano. Do mesmo modo, nenhum
desses termos pode ser visto sem uma localizagao historica precisa. Esses termos
procuram elaborar um glossario que permita uma aproximacéo a teoria e a pratica da arte e
da arquitetura contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco; Arte e Arquitetura; Arte Contemporanea.

ABSTRACT

Addressing the term “space” necessarily means refusing to give it self-sufficiency. This
warning, we find in the first lines of The production of space by Henri Lefebvre. The notion of
an autonomous, abstract space is a convention, and as such, can be historically placed.
Since it needs to relate to something else, the entry "space” will serve as a preamble to the
other notions that accompany it in this analysis: generic, specific, codification, fetish, and
everyday life. Likewise, none of these terms can be seen without a precise historical
placement. These terms seek to elaborate a glossary that allows to approach contemporary
art-architecture theory and practice.

KEYWORDS: Space; Art and Architecture; Contemporary Art.
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“Glossario” pode ser definido como: léxico particularizado do autor, acesso rapido a
esse léxico e producdo de um verbete explicativo. O glossario, no contexto da
pesquisa em curso, um doutorado em poéticas visuais, tem assumido duas fungoes:
serve de estrutura para a racionalizacdao dos conceitos, a fim de demonstrar a
metodologia de pesquisa e de conceituagao; permite cotejar a bibliografia, as obras
de arte, e as arquiteturas que lhe servem de referéncia. Esse glossario procura
aproximar-se aos seguintes termos: espago, especifico, genérico, fetiche,
codificagéo, cotidiano. Termos que vejo operando em minha propria pratica artistica,

inserida num campo amplo de interacéo entre arte, arquitetura e cidade.

Abordar o termo “espaco” implica, necessariamente, recusar-lhe uma
autossuficiéncia. Essa adverténcia, encontramos ja nas primeiras linhas de A
produgdo do espaco, de Henri Lefebvre. A no¢cao de um espacgo autbnomo, abstrato,
€ uma convencgao, e como tal, pode ser localizada historicamente. Uma vez que
precisa relacionar-se com alguma outra coisa, o verbete “espacgo” servira de
preambulo para as demais nogdes que o acompanham nesta reflexdo: genérico,
especifico, codificacdo, fetiche e cotidiano. Do mesmo modo, nenhum desses

termos pode ser visto sem uma localizagao historica precisa.

7

“Espago € um lugar praticado”, diz Michel de Certeau.! Sua definicdo pressupde
uma realidade fisica estavel (“lugar”) que o autor vé como continente “morto”, que €,
entdo, “animado”, ou atualizada por uma pratica, uma acado no presente. “Espaco” é
a experiéncia fenomenolégica, a vivéncia do “lugar’. O uso do termo “espago” &
menos preciso em Lucy Lippard. Por vezes denota simplesmente “area”, mero
continente fisico, “morto”, para usar o adjetivo de de Certeau. Outras vezes carrega
um componente experiencial. Ela denuncia o uso que o termo assume para o
discurso critico pés-moderno: “In contemporary criticism, the word “space”
represents the desentimentalized (some would say dehumanized) postmodern
version of place”.? “Lugar” é o seu termo privilegiado para referir-se ao “espago onde
a cultura é vivida”. “Lugar’ carregaria, para a autora, uma dimensdo pessoal,
espiritual, social e histdrica. Lippard diferencia ainda o termo “paisagem”: “vista de
fora”, mas nao vivida, equivalente a “imagem”, representacdo. Os seus conceitos
centrais, no entanto, sdo: “sedugado do local”’ (lure of the local), e “senso de lugar”

(sense of place). Dotados de nostalgia, buscam religar-se, no sentido fisico e
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espiritual do termo, com o mundo natural e tradicional, como antidoto para a
alienacdo imposta por deslocamentos e desenraizamentos do mundo

contemporaneo.

As variagbes entre os termos sdo usadas, de modo geral, para distinguir entre um
componente estrutural (fisico), e um praticado (atualizado pela acdo em tempo
presente). Tal distingdo & encontrada também na terminologia de Milton Santos.?
“‘Paisagem”, para o geodgrafo, € o conjunto formado por “elementos naturais e
artificiais que fisicamente caracterizam uma area”’. Esta incluida ai a sua
historicidade, seus processos formativos passados (geoldgicos e humanos).
“Espaco” refere-se a soma da paisagem com a “vida que a anima”. Como tal, é
forma “presente”, “situagdo Unica”.* Quanto ao termo “lugar’, em Milton Santos,
relaciona-se com formas particulares, especializadas talvez. E entendido como
unidade minima, subespaco que estabelece uma temporalidade especifica.
“Espacgos” seriam, entdo, totalidades constituidas por “lugares” heterogéneos e
combinados em rede.®> Para Foucault, “espago” também é o “conjunto de inter-
relagdes entre os pontos de um sistema que se constitui em rede”, onde cada ponto
€ um °“site” especializado, funcional. A “rede” compde-se de multiplos “sites”
simultaneos. Como afirmado por Foucault: “estamos na época da justaposicédo, do

préximo e do longinquo, do lado a lado, do disperso”.®

‘Rede” é o termo que procura descrever o problema contemporaneo da
globalizagdo. Milton Santos pondera se, no mundo globalizado, a intengao produtora
de espacialidades se origina no polo que a executa ou, alhures, a partir de um polo

de comando.

Foucault, ao focalizar o “site”, essa particula minima, especifica, do “espaco”, esta
interessado também em definir o sentido de um contra-espago, que vai chamar de
heterotopia. Relaciona-se historicamente com aquilo que é reprimido pelos espagos
da normalidade, a saber, a sexualidade (viagem de nupcias, divisdo de género nas
escolas, servigo militar, prostituicdo), doenca e ociosidade (velhice, psicopatologias),
ameaca e morte (prisdo, cemitério), recusa a passagem do tempo (bibliotecas,
museus), excesso (feiras, festas). E, potencialmente, um “site” disruptivo, onde se

produz um desvio. Nos termos de Foucault, consiste em uma utopia com lugar e
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localizacédo temporal. Em termos mais gerais, trata-se de uma outra forma de habitar
ou ocupar um local, apropriar-se de um contexto e de suas estruturas previamente
definidas para fazé-los funcionar de outro modo. Essa nogdo € produtiva, pois
permite pensar o “especifico” em conjunto com o “genérico”, numa espécie de
parasitismo mutuo. Assim, nao se trata de recorrer a um retorno ao vernacular ou ao
mundo natural como antidoto contra a globalizac&o, contra a expansao em rede das
demandas do poder e do capitalismo. Segundo Miown Kwon, em seu balango sobre
o conceito de “especifico” na arte contemporanea (site-specificity), € necessario um
procedimento dialético, mais do que a “oposicdo entre a crescente abstracdo do
espaco e a “producado” de particularidades de lugares, especificidades locais e

autenticidade cultural”.”

Devemos, sem mais delongas, nos reportar a nogao de “produgédo do espago”
formulada por Henri Lefebvre, que tem tangenciado os termos utilizados até aqui.
Consiste, precisamente, no processo pelo qual uma sociedade se organiza, toma
uma forma - apresenta-se e se representa. Sendo processo, ndo se esgota e, por
isso, ndo se realiza na imagem acabada de um determinado grupo social. O espago
é, a um so6 tempo, produto e produtor, efeito e causa das relagdes sociais. E uma
teoria que se pretende “global’: integra (em relagdes antagbnicas, dialéticas) “o
fisico (natureza), o mental (epistemologia) e o social (praxis)’.? E preciso que o
global seja objeto de analise para resistir a intensa fragmentacdo. Uma situagao
“‘genérica”, inespecifica, pode ser o resultado de uma descontextualizagdo. Essa
alienacado do espago parece interessante pois possibilita observar também a nogao

de fetiche.

Aqui me permito uma digressao. “Fetiche” € um termo que pode facilmente adjetivar
qualquer coisa, como os termos “genérico” e “especifico”, por exemplo. O termo
deriva de Marx e Freud, que buscaram explicar fendmenos da economia capitalista e
da economia libidinal a partir da analogia com a concepgao religiosa de fetiche —
concepgao essa etnocéntrica e colonial, visto que é construida num processo de
dominacédo e de argumentagao, pelo colonizador, sobre a inferioridade do negro
africano e, a partir do século XVIII, generalizado a qualquer grupo cultural nao

europeu, “selvagem”. Tanto em Marx como em Freud, o termo fetiche é voltado
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criticamente contra a prépria “civilizagdo racional” europeia, a fim de flagrar

componentes de irracionalidade.

Para Marx, atribui-se “fetiche” a mercadoria pois essa cristaliza em um objeto um
valor abstrato que se supde racional — valor de troca, riqueza, quantidade média de
trabalho investido na fabricagdo. Um valor extrinseco ao objeto que obscurece as
relagbes humanas e processos presentes em sua producdo, e que, em Uultima
insténcia, passa a governar as relagbes entre os individuos. Para a economia
libidinal, em Freud, trata-se da transferéncia do valor sexual de um objeto genital de
desejo para outro objeto, em geral ndo genital, uma negacgao prépria ao complexo de

castracgao.

E comum, portanto, as trés definicdes do termo “fetiche” a fabricacdo de uma auto-
ilusdo que, por fim, assume o controle, “desencadeando um simbolismo enganador
que impede a percepcido clara da verdadeira ordem das coisas”, como afirma

Rogério Brittes W. Pires.®

Esse carater enganador apareceria muitas vezes associado a caracteristicas
proprias ao universo estético, tais como: forma incomum, brilho, iridescéncia,
capazes de gerar fascinio hipnético. Na critica da arquitetura contemporéanea, o
termo “fetiche” é usado, como em Pedro Arantes, para comentar sobre a tecnofilia
dessa arquitetura, a sua relacdo com o espetaculo e o capital financeiro na
construgéo do branding, seja de uma empresa ou de uma cidade, manifestadas, no
nivel da forma, pela “desmaterializagao”, pela conversao da tecténica em relacdes
de superficie; em uma palavra: conversao em imagem. Nesse processo, ocorreria a
dissimulacgdo tanto dos métodos construtivos quanto dos objetivos da massificagao,
mas também do canteiro de obras, por vezes formado por mao-de-obra semiescrava
e reavivadas relagdes coloniais.'® Na critica a arte contemporanea, Hal Foster utiliza
o termo “fetiche” para indicar um obscurecimento dos dispositivos que produzem os
efeitos percebidos pelo espectador em uma dada instalagdo ou arquitetura. O autor
nos fala sobre um espaco “que parece perceber por nés (...) uma nova versao do
velho problema da fetichizagdo, pois toma nossos pensamentos e sensacgoes,
processa-os como imagens e efeitos e os recebemos de volta agradecidos e

deslumbrados”."!
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Atributos de fascinio e seducéao visual, unidos a operacdes de descontextualizacao,
sdo deliberadamente intensificados em grande parte da producao de objetos e
instalagbes de Ana Maria Tavares, nas sucessivas sobreposigdes de tipologias e
materiais reluzentes, dispendiosos, industrialmente processados, referidos ao
funcionalismo e a arquitetos modernos. Ao serem organizados no interior do museu,
“funcionam” de modo distinto de seus contextos originais. Nas obras com espelhos
convexos, sustentados por colunas de ago inox, seu significado de vigilancia é
enfatizado e, ao mesmo tempo, claramente revertido para produzir experiéncias de
desorientagédo espacial. “Armadilhas para os sentidos”, nos diz a artista.’?> Porém,
outros significados sao ainda articulados, como por exemplo, tecnofilia — na forma de
uma exaltacdo do produto industrializado e do apelo sensorial das superficies
espelhadas. Lembro aqui também que esses sao componentes daquilo que Fredric
Jameson chamou de “hiperespacgo”, capaz, justamente, de provocar um senso de
desorientacdo espacial e intensificagdo do tempo presente por meio da saturagao

dos sentidos.'3

Figura 1: Ana Maria Tavares (1958)
Coluna com retrovisor, 1998
Aco inox e espelho retrovisor, Dimensdes varidveis
Exposicao “Relax’o’visions” (1998), MuBE- Museu Brasileiro de Escultura, Sdo Paulo (SP)
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Figura 2: Ana Maria Tavares (1958)
Vista parcial da exposi¢cao “Relax’o’visions”, 1998
MuBE- Museu Brasileiro de Escultura, Sdo Paulo (SP)

Seguindo uma provocacao de Zizek, talvez se possa afirmar que, por meio dessa
descontextualizacido, a obra de Ana Maria Tavares produz um efeito de “paralaxe”,
no qual aparece com nitidez aquilo que estda como que reprimido no funcionalismo
dos artefatos modernistas. Um certo “obsceno” que é o outro lado da moeda
reluzente do culto tecnofilico, a saber, “0 sonho imaginario da resolugao dos
antagonismos sociais [via projeto arquitetdnico] supre, ndo a realidade desses
antagonismos sociais, mas sim a falta de um mecanismo ideoldgico-igualitario,

ocultando os antagonismos sociais com uma aparéncia de funcionalismo estrito”.'

Seria, entdo, possivel abordar o aspecto utépico funcionalista sem considerar
igualmente um duplo “encoberto”? Os objetos da instalagdo de Ana Maria Tavares
ainda me provocam a projetar relagbes fetichistas, por exemplo, no modo
intensamente fenoménico das superficies de couro branco ou verde das poltronas
Barcelona de Mies van der Rohe, no cromado das colunas presentes no Pavilhdo
Barcelona (1928-29), ou mesmo no carater pictorico das superficies de suas

paredes de 6nix.
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Figura 3: Ana Maria Tavares (1958)
Coluna Niemeyer com sofa e espelho, 1998
Madeira, couro branco, ago carbono, ago inox, espelho retrovisor, 400 x 191 g cm
Exposigao “No lugar mesmo” (2016), Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (SP)

Figura 4: Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969)
Pavilhdo Barcelona, 1928-29
Barcelona, Espanha
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Figura 5: Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969)
Projeto para Brick Country House, 1923-24

Nas arquiteturas de Mies, as paredes progressivamente perdem a sua fungao
estrutural e sdo afirmadas como elementos auténomos (free-standing), segundo nos
informa a analise de Gevork Hartoonian, em seu artigo “Mies van der Rohe: the
genealogy of column and wall”.’™ Como tal, as paredes tornam-se componentes
moveis, 0 que se vé claramente expresso nas plantas do Pavilhdo Barcelona (1928-
29) e da Bachelor House (1931), e ja indicado nas linhas desmesuradas que se
estendem até as bordas do papel, no desenho para o projeto Brick Country House
(1923-24). Hartoonian sugere brevemente que essa mobilidade poderia comportar
um sentido decorativo, que viria a ser suprimido nos projetos para Farnsworth House
(1950) e 50x50 House (1950-51). Segundo a interpretagcdo do autor do artigo,
mesmo supérfluas do ponto de vista estrutural, as paredes s&o “puras”, denotam
somente a sua factibilidade, sua existéncia fisica. Sua funcao simbdlica, para Mies, é
denotar “verdade” (truth) construtiva e material. Trata-se de um sentido geral de
“‘desmaterializacdo” da arquitetura que ira culminar em caixas vazias de vidro e

metal, sem particdes internas, com as colunas incorporadas a armacgao externa.

Ora, aparece ai, de imediato, uma contradicdo: colunas que funcionam como
esqueletos estruturais se desmaterializam, dada a sua superficie cromada. Nao é
essa, justamente, a negagao prépria ao regime fetichista? Nao se pretende aqui, de

modo algum, excluir o carater utopico presente na racionalidade técnica sintetizado

' ‘PréticaseConﬂfrontACQE’S‘ __
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pela nogao de “verdade” construtiva, material e funcional do arquiteto. A intengao é
poder observar, simultaneamente, o lado anti-utopico, possivel, por exemplo, a partir

da critica presente nas obras de Ana Maria Tavares.

Quanto as paredes autbnomas das arquiteturas de Mies, o que me intriga € o seu
carater ostensivamente pictdérico. A minha “desconfianca” quanto ao carater
epidérmico dos materiais — as paredes, mas também as poltronas de couro e o
cromado das colunas — € informada ainda pela tensdo dialética entre “literal” e
“fenoménico”. Originalmente, estes termos foram propostos por Colin Rowe e Robert
Slutzky,'® em texto escrito em 1955-56, publicado somente em 1963, no qual
abordam a nocédo de transparéncia em pinturas e arquiteturas. Na “transparéncia
literal” advoga-se legibilidade e clareza. Na “transparéncia fenoménica” valorizam-se
os efeitos epidérmicos dos reflexos e planos que se interpenetram, produzindo
percepgcdes ambiguas. Hal Foster é responsavel pela generalizagdo desse par como

tensao dialética propria & utopia da transparéncia. E do autor a seguinte adverténcia:

“E  possivel que a subjetividade racionalista adotada pela
transparéncia literal — um sujeito convidado a entender o espaco, a
criticar a arquitetura e a desfetichizar a arte e a cultura — seja uma
fantasia em si mesma, outro mito do iluminismo que precisa ser
desmistificado” (FOSTER, 2015, p. 155).

Em 1978, Dan Graham realizou um conjunto de maquetes que coloca de modo
complexo e preciso esse desencantamento com a transparéncia modernista. Em
uma dessas maquetes, Alteration to a Suburban House, vemos trés modelos de
casas suburbanas quase idénticos. Diferenciam-se pelas cores de suas fachadas. A
alteracao expressa no titulo ocorre somente em uma das casas: sua fachada frontal
foi inteiramente substituida por uma lamina de vidro transparente, enquanto a
parede do fundo, paralela a fachada, foi coberta por um espelho. Atras do espelho
estariam areas reservadas, como banheiros e dormitérios. Certamente excéntrica ao
contexto arquitetdbnico suburbano, a intervencido parece impor aos usuarios desses
espacos um comportamento de inspegdo mutua. Vemos, pelo reflexo, uma fusao
visual entre os possiveis habitantes da casa, vizinhos, passantes, o mobiliario, o
jardim e a rua. Tal transparéncia poderia sugerir a realizagdo do mito utopico da
modernidade construtiva: a alianga entre racionalidade, tecnologia, forma e fungao,

devidamente universalizada, generalizada no tecido social. Seria possivel observar
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ai uma miniatura da “maquina de morar”, na famosa expressao de Le Corbusier, ou
da “casa transparente” de Mies van der Rohe: um protétipo da desejada integragao

com o ambiente externo.

Figura 6: Dan Graham (1942)
Alteration to a suburban house, 1978 / 1992
Madeira, feltro, acrilico, 122 x 30 x 109,2 cm

Col. Walker Art Center, Minneapolis, MN, EUA

Entretanto, para Dan Graham, a transparéncia da fachada esta associada a vitrine
comercial onde sdo expostas as mercadorias, ao billboard publicitario das rodovias.
Espaco publico e espaco doméstico sao capturados em uma encenagao que depois
veriamos generalizada em programas televisivos como Big Brother, Keeping up with
the Kardashians e tantos outros. Ja nos edificios de vidro corporativos a mitica da
transparéncia da lugar a paranoia do olhar vigilante que mede os gestos dos
empregados, tal como eram controlados os gestos da produgao fabril, numa clara
alusdo a sociedade disciplinar. “E o fato de ser visto ininterruptamente (...) que
mantém o individuo disciplinar em sua sujei¢do”, declara Foucault.'” Nos espelhos,
por sua vez, vemos a nogao de eficiéncia relacionada com o hi-tech, com a
expressdo de um otimismo social por meio de um racionalismo tecnoldgico, no
ambito do mercado. Aparece ai uma critica ao material como fim em si mesmo, o
‘reino de Midas [onde] tudo o que o dinheiro toca passa a reluzir, tal qual sua

imagem”.'8

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
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O espacgo “praticado” na modernidade, em que se desenvolve o capitalismo,
Lefebvre denomina “espacgo abstrato”. Trata-se do espacgo racionalizado, que
pretende ser hegemoénico e homogéneo (em sua exclusao de qualquer diferenga que
obstrua a eficiéncia das trocas, comunicagdo, vigilancia), mas que também se
fragmenta (se especializa). A sua légica fetichista consiste, como vimos, em ocultar
os conflitos reais em sua suposta homogeneidade, em sua suposta pureza. E por

meio do controle codigo que esse espago se perpetua.

Lefebvre divide “espaco” em “pratica social”’, “representagao do espaco” e “espaco
de representacado”. O primeiro termo refere-se a uma localizacdo particular e aos
modos de organizacdo social que ali se desenvolvem (trabalho, lazer, familia).
“Representagao do espago”, que nos interessa em especial, forma-se ao nivel da
racionalidade do discurso, da codificagdo, do conhecimento sobre e através do
espaco, cujo objetivo é a garantia da reprodugao das relagdes sociais € da ordem

social (poder), identificando-se, por isso, com a ideologia hegemonica.

Tanto as obras de Ana Maria Tavares analisadas, quanto Alferation, de Dan
Graham, parecem aderir ao cédigo da representagdo do espago abstrato, portanto
capitalista, para promover um desvio, para fazé-los funcionar de um modo tao
deslocado e explicito que um curto-circuito ocorre e acaba, eventualmente, por
desarmar esses codigos. Se considerarmos ainda a série de pavilhdes que Dan
Graham vem desenvolvendo desde 1978, em seu uso de vidros e espelhos com
diversos graus de transparéncia, alguns deles coloridos, agos cromados e chapas de
aluminio perfuradas, podemos afirmar que mimetizam as superficies da arquitetura
corporativa-financeira. Em muitas dessas obras existe “espa¢o” para mais de uma
pessoa, sugerindo a oportunidade, mesmo que andnima e efémera, para algum tipo
de sociabilidade. Contudo, ndo podemos nos permitir a ingenuidade de “acreditar’
nessa interagao social como a forga emancipadora da obra, sob o risco de apaziguar
a radicalidade do problema proposto. Essa sociabilidade se vé a todo tempo
ameacada pelas distracdes dos efeitos sedutores personificados nos materiais, por
um “sequestro” da percepcao. Portanto, precisamente porque todas essas tensdes
nao se resolvem, mas ao mesmo tempo nao se ocultam a consciéncia reflexiva do

espectador, é que essas obras parecem, a meu ver, alcangar uma poténcia critica.

2635



30 _ 27° Encontro da
anoaop.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

ociaggo nacional

ass
de pesquisadores
em artes pldsticas

" Préticas e ConﬂfrontAC(:)’S'A

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
Nessa intensa negociacao entre o especifico e genérico; entre a adesao ao espago
abstrato e em sua descontextualizagdo que ocorre, precisamente, pela localizagao
em um ponto especifico (seja 0 museu ou uma casa de um suburbio norte-
americano do final dos anos 1960). Enfim, nessa intensa negociagdo encontramos
uma oportunidade para analisar retroativamente o problema do fetiche e do mito da
transparéncia no modernismo, os quais, podemos afirmar continuam a ser os
problemas da representacdo no capitalismo atual. O carater critico (emancipatorio)
das obras advém de sua experiéncia fenomenoldgica: quando exposto aos mesmos
fatores que produzem controle e alienacio, deveria produzir-se no espectador um
entendimento (voltado a si mesmo e ao mundo). De qualquer modo, ndo parecem

produzir uma no¢cado ambivalente de cotidiano.

Em Lefebvre, o terceiro termo de divisdo da produgcdo do espaco € “espaco de
representacdo”. Abrange o simbdlico: € o espago “diretamente vivido através de
suas imagens e simbolos associados”, onde se encontrariam formas nao verbais de
expressdo, um incégnito que nado é totalmente capturado pelo codigo. Lefebvre

analogamente o chama de “terreno baldio” (wasteland).®

Algo na pratica (praxis) social escapa, € subterraneo, ndo é colonizado pelo poder
que se quer hegemoénico. Esse conteudo aparece de modo disperso no livro, referido
algumas vezes como reminiscéncia (sonho, memoria), afeto, magica e religido, arte,
cotidiano (everyday life), e também pelo que € reprimido no corpo, tal como o desejo
e 0 sexo. Segundo o autor, corpo e arte (formas nao-verbais) sao irredutiveis a
formagdo discursiva.?® Segundo Christian Schimid, “neste ponto, Lefebvre é
inequivoco: o vivido, a experiéncia pratica, ndo se deixa exaurir pela analise teorica.
Sempre permanece um excedente (...) que ndo é passivel de analise apesar de ser

o mais valioso residuo”.?!

Apropriar-se da ideia de um espaco “vivido”, que é a experiéncia da vida cotidiana,
por meio de modo mais reativo de relacdo com o espaco talvez possa dar relevo a
realidade do corpo (fisica-erética-simbdlica) e as relagdes sociais e seus lugares

“incognitos”, a fim de produzir diferengas.
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