DA GERAGAO 80 AS MiDIAS DIGITAIS: UM BREVE PERCURSO SOBRE A
POIESIS DE DELSON UCHOA

FROM GENERATION 80 TO DIGITAL MEDIA: A BRIEF SURVEY ON THE
POIESIS OF DELSON UCHOA

Ana Beatriz Bezerra de Melo

RESUMO

Este artigo propde descrever, mesmo que de forma breve, a poiésis relativa ao trabalho do
artista alagoano, Delson Uchéa, que vai da producdo manual a representagao de suas obras
nas midias digitais. Para tal intento, utilizaremos alguns exemplos para discorrer sobre como
se estabelece essa interrelagdo que o referido artista constréi. Sendo assim, atentaremos
para alguns conceitos, como de poiésis, hibridismo e signo para corroborar com a narrativa
que se segue.

PALAVRAS-CHAVE: Geracao 80; Midia Digital; Poiésis; Arte.

ABSTRACT

This article proposes to describe, briefly, the poiésis related to the work of alagoano artist
Delson Uchbéa, who goes from manual production to the representation of his works in digital
media. For this purpose, we will use some examples to discuss how to establish this
interrelationship that the said artist constructs. Therefore, we will look at some concepts,
such as poiésis, hybridity and sign to corroborate with the following narrative.
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Introducgao
A arte brasileira produzida na década de 1980 potencializa uma narrativa entre

hibridos e aprofunda a autonomia histérica e estética dos anos de 1960 com
producdes potentes e auténticas. E o caso do grupo Neoconcreto e seu debate
sobre a expansdo da cor e da forma no espago. S&o trajetorias e debates
fundamentais as obras dos artistas Lygia Clark e Hélio Oiticica (COELHO;
DIEGUES, 2012).

Neste momento a identidade brasileira é colocada em evidéncia, independente do
suporte nas artes plasticas. Esta identificacdo ndo esta relacionada apenas a tracos,
cores e temas sobre sua cultura, mas € o fio condutor das transformagdes sociais,
da percepcao do que se encontra latente na vida e memoéria do pais. A narrativa da
arte se constitui de um descompromisso com a exterioridade, como € o caso das
pinturas de Tarsila do Amaral com suas cores leves e corpos desmedidos (NAVES,
1996).

Em Maceid, Loureiro (1989) definiu a Arte Contemporanea como a produgao
artistica do seu tempo atual e selecionou cinquenta artistas considerando o
reconhecimento destes perante a comunidade. Afirma ainda, n&o existir uma escola
alagoana de pintura bem como, uma arte marcada por aspectos especificos. Nesta
referéncia, encontra-se parte da geracdo de artistas que independente das

denominacgdes de estilos artisticos, buscavam a renovagao plastica neste periodo.

Na atualidade, a geracdo de 1980 alagoana reverbera e da origem a novas
pesquisas. Este artigo € um recorte das pesquisas iniciadas em 2014, no campo da
Histéria o que desencadeou em novos desafios e questionamentos. O objetivo é
dialogar sobre as produg¢des do artista Delson Uchba, com estéticas e perspectivas
em constante criagdo, como um icone da ‘Geragdo 80’ que hoje propaga sua arte

também através das midias digitais.

Delson expde suas obras e/ou processos criativos nas redes sociais. Devido a este
aspecto, € associado aqui ao conceito da poiésis, ou seja, a relagao entre mithos e
mimesis presente na obra Poética (ARISTOTELES, 2008), entende-se o conceito
como o fendbmeno imagético presente na criagdo, mencionado nos escritos

platbnicos. O artista utiliza a rede social Instagram para incluir o observador em seu
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processo criativo e assim, produzir interpretacdes e discussdes proprias podendo

associar ou dissociar ideias.

Suas imagens sdao compartilhadas e circulam pelas midias digitais. Desse modo,
diversifica o comportamento e interagao entre artista e observador. Pode entdo, esta
exposicao fazer dos signos visuais nas artes plasticas elementos pertencentes a

comunicagcdo massiva.

A producédo das artes plasticas em Maceid é constante, seja devido as novas
pesquisas por parte do artista ou por novos suportes artisticos. Investigar a arte dos
anos de 1980 e observar as obras de um artista reconhecido mundialmente, é nao
permitir o esquecimento da histéria e a valorizagado da cultura presente no Nordeste,
mas que se esvai para todo o pais como forma expressiva de inquietude,

posicionamento e memoria.

Delson Uchoéa e a ‘geragao 80’: afinal, como vai vocé?
Na década de 1980, periodo de efervescéncia nas artes, pds-ditadura militar ocorreu

no Rio de Janeiro o evento que se tornou a marca dessa geragao, em 1984, com a
curadoria de Marcus de Lontra Costa, Paulo Roberto Leal e Sandra Mager a
exposi¢cao, Como vai vocé, geragdo 807 & configurada como a visdo expandida das
praticas emergentes no eixo Rio-Sdo Paulo. Foi notério o interesse dos jovens
artistas pelo Pop devido as preocupacdes a respeito da urbanidade e dos meios de

comunicacao de massa (CANONGIA, s.d.).

Os artistas participantes, dentre eles o alagoano Delson Uchda, n&o presenciaram
efetivamente os transtornos da Ditadura Militar como a falta de democracia, censura
e todos os fatos que assolavam a crise politica em 1964. Nesse momento, iniciavam
suas pesquisas artisticas e experimentavam os tradicionais segmentos da pintura,
entdo, recaiu sobre eles a repercussio, os resquicios desse momento histérico. As
influéncias da época foram oriundas de paises como Estados Unidos, Alemanha e
Italia, imprescindiveis na formacédo da ‘Geracao 80’ no Brasil, pois, com elas além
das referéncias a producao técnica, se configurou um fendmeno social com

discussdes sobre o0 modernismo e o capitalismo.

Delson Uchba é formado em Medicina e recebeu destaque no campo artistico apos

a exposicao ja mencionada no Parque Laje. O artista exibiu um hibrido da Arte
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Popular de modo contemporéaneo, essa atitude lhe garantiu notoriedade e foi o
pontapé inicial para a criagdo da sua unidade nacional. Uchba relata dentre as
técnicas da sua producédo o cultivo de suas obras, pois enquanto elas estdo em sua

posse, ele pode modifica-las e atribuir-lhes novos elementos (ver figura 1).

Como hibridismo, entende-se a jungdo sem ideias contraditérias que contribuem
para a formagdo de aspectos particulares de embates pela interculturabilidade.
Tomando como objeto de estudo a América Latina, Canclini destaca como os
processos socioculturais existentes de maneira isolada podem ser combinados e

gerar novas estruturas, objetos e praticas (CANCLINI, 2015).

4 i '?i"l _ - "'r‘ i
Flgura 1: Delson Uchoa e o processo artlstlco em seu atelié.
Fonte: Imagem cedida pelo artista.

Enquanto o conceito de poiésis, forma e conteudo resultam em um produto e na sua
redescrigdo da realidade (ARISTOTELES, 2008). Acredita-se que na década de
1980 ocorreu a fase de resconstituicdo do olhar artistico sobre a propria arte. Como
a ‘Geracao 80’ alagoana n&o possuiu escolas artisticas, cada pintor trabalhou a sua
marca e identidade de maneira experimental. Hoje, a arte vai além do visual quando
se expande o produto final em midias digitais e explora diferentes sentidos para

expor pesquisas e criticas sociais, representacdes dos sentidos e memoria.
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Em Maceio, os artistas na década de 1980 se posicionaram através de grupos com
o intuito de propagar a renovacéao plastica. Suas criagdes foram como uma caixa de
ressonancia distinta dos acontecimentos nas grandes cidades, mesmo recebendo o
Modernismo de maneira tardia. Suas produgdes caminhavam para o hibrido pds-

moderno.

A Semidtica fornece a compreensdo dos signos e das significagbes produzidas na
cultura, nos processos interativos sociais ou por meio de linguagens secundarias,
como a arte (PIERCE, 2005). O conceito fornece significado a tudo que esta ao

redor do ser humano e as inferéncias exercidas sobre o signo.

Logo, as obras de arte podem conter produgdes signicas distintas do artista como
personagem social. Na década de 1980 em Maceio, a arte se insere no sistema de
consumo dominado por um conjunto de padrées determinados por uma minoria

pertencente ao campo de relacdes artisticas intelectuais (BULHOES, 1991).

O hedonismo € a corrente que mais fundamenta as obras de arte da década de
1980 e na contemporaneidade, esse prazer pela pintura e sua exaltacdo se nota
com a hibridizagao presente na arte de massa, ou seja, quando a arte se alia ao
comercio, ao consumo mercantil e deixa de ser apenas um objeto pertencente a
galerias e museus. Ha uma ruptura em relagdo as definicdes classicas ou
romanticas da arte, ela ndo se finda, mas se adequa ao fetichismo moderno
(LIPOVETSKY; GILLES, 2015).

Assim, pensar a respeito do fragmento para a composicdo do hibrido, de acordo
com Ranciere (2009) desfaz a ideia de representacdo para dar margem ao
inconsciente que ndao é uma historia individual, mas o figurativo sob o visivel
representado. A exposi¢ao artistica por meio das midias digitais provoca questdes
quanto a espetacularizacdo da produgao artistica e o artista como o gerador de

signos culturais na recodificagao da informacgao.

Didi-Huberman (2013), explora a relacdo da imagem obra-real e imagem obra-
midiatizada quando questiona o lugar da imagem na Histéria da Arte que sempre foi
um estudo voltado a exatid&do, para a descricdo de uma verdade que nao pode ser

compreendida como absoluta. O autor revela a constante constru¢gdo da historia da
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imagem com base na informag&o circular em uma rede aberta, sem a ideia de

fechamento existente na Histéria da Arte.

Isso ocorre porque as artes foram pesquisadas por muito tempo como uma coisa do
visivel, em um campo fechado. O exame critico, em sua maioria, & fornecido pelo
main stream e a midiatizagdo da arte faz com que tudo se torne visivel e possa ser

visitado a toda hora, de modo imortal e bem iluminado.

Uchda na sua trajetoria, tem se desprendido tanto dos limites das dimensdes de tela
quanto dos suportes. A fotografia que hoje o artista compartilha em suas redes
sociais, integra uma nova midia para a pintura. Suas obras esféricas da série Bicho

de Seda, por exemplo, compdem um pigmento para a fotografia (ver figura 2).

Figura 2: Escultura esférica da série Bicho de Seda
Fonte: Imagem cedida pelo artista.

Portanto, o artista € um nome proveniente da geragao que continua provocando com
sua arte. A ‘Geracédo 80’, permanece entregando a sociedade novas discussodes e
olhares da arte através do objeto virtual, redes interativas e com atualizagbes

constantes que estendem os limites entre o territério fisico-geografico.

O artista como artifice e o virtual
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O periodo pés-modernista caracterizado em meados de 1960 como periodo da
contracultura, da narrativa da liberdade humana, forneceu voz aos reprimidos
(negros, estudantes, povos do terceiro mundo), como maneira de abrir espago para
os artistas antes oprimidos pelo Modernismo. A ideia de cultura € expandida e o
sujeito torna-se a sociedade do espetaculo, da imagem ou do simulacro porque tudo
transforma-se em cultura desde as superestruturas ao mecanismo da infraestrutura
(JAMESON, 1992).

Durante o movimento da Pop Art, Andy Warhol nomeou o seu atelié€ como Factory,
ou seja, a fabrica de criagbes artisticas e de fato, com uma larga produgao, sua arte
perpassa pelos caminhos da pintura, bem como de producdes audiovisuais. E
possivel refletir sobre a tecnologia presente em cada processo do viver a arte, do
homem em seu modo fabril (HONNEF, 2005).

A tecnologia esta presente na vida do ser desde o seu nascimento, pois ao
comunicar-se faz uso de novos meios. A criagdo de fabricas € caracteristica da
espécie humana, e por isso Flusser (2007) afirma que desde os primatas, o homem
deveria ser chamado de Homo faber. Nos dias futuros, novas fabricas fardo parte do

cenario social.

O artista Delson Ucho6a trabalha em seu atelier com o modo de trabalho manual, em
superficies como telas, madeiras, plasticos e ainda, faz uso da fotografia para
postagem nas midias digitais. Cria assim novas fabricas entre o manual e o virtual. A
virtualizagdo, explica Lévy (1996), acarreta a frequéncia no processo de
materializagdo, expande sentimentos contraditorios como fragilidade e desgaste

versus controle e seguranca.

Flusser (2007) defende a potencialidade criativa da fabrica do futuro. Devido ao uso
dos aparelhos eletronicos, todos estardo sempre conectados e assim, poderao se
apropriar das coisas, de imagens existentes para sua mutacéao e utilizagdo. O Homo
faber produz, adquiri informagéo e a divulga. Sua atividade intelectual possui maior

relevancia em comparacgao ao trabalho operacional.

Walter Benjamin, no seu renomado discurso sobre a Era da Reprodutibilidade

Técnica, apontou o cinema como uma técnica de difusdo massiva mais eficaz que a
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pintura (JIMENEZ, 1999). Hoje com as midias digitais, no entanto, a dinamica entre

a fotografia e o video transforma a experiéncia e a comercializa.

O artista estudado utiliza-se destas ferramentas nas suas criacbes artisticas. A
énfase nos seus trabalhos €& a pintura e ela caminha por um trajeto além dos

sentidos tateis, pois

a pintura eleva a ultima poténcia o delirio da visdo: o pintor ‘tem que
admitir que as coisas entram nele ou que, consoante o dilema
sarcastico proposto por Malebranche, o espirito Ihe sai pelos olhos
para ir passear pelas coisas’ e precisa confessar ‘que a visao € um
espelho ou concentragdo do universo, ou, como diz um filésofo, o
idios kbsmos abre-se, por meio dela, ao koinés késmos’ (0 mundo
privado abre-se para o mundo comum) e que, por conseguinte, é a
mesma coisa que esta la no coragao do mundo, e ca, nos limites da
tela”. (CHAUI, 1988, p. 59-60)

Considera-se uma expansdo do olhar. E ao mesmo tempo em que transmuta a
representacdo de uma imagem e a eterniza, provoca uma perda. Didi-Huberman
(1998) retoma esta questdo quando propde direcionar a visdo para o nao visto de
maneira evidente. Ao manifestar o sentimento a partir do objeto e sua imagem
considerando apenas a visdo, a percepgao se esvai. No entanto, ndo significa a

configuragéo de algo imaterial ou fugaz porque

Uma obra de arte possui simultaneamente aspectos de possibilidade
e de virtualidade. Enquanto fonte de prestigio e de aura ou como
puro valor mercantil, um quadro é uma reserva de possiveis (o
‘original’) que nao podem se realizar (exposigbes, venda)
simultaneamente aqui e ali. Enquanto portador de uma imagem a
interpretar, de uma tradigdo a prosseguir ou a contradizer, enquanto
acontecimento na historia cultural, um quadro € um objeto virtual do
qual o original, as copias, gravuras, fotos, reproducdes,
digitalizagbes, colocagcdes em rede interativa s&o outras tantas
atualizacbes. Cada efeito mental ou cultural produzido por uma
dessas atualizagbes €, por sua vez, uma atualizagdo do quadro.
(LEVY, 1996, p. 37)

A insergcédo das artes no ciberespago, ou seja, nas redes utilizadas como meio de
intercomunicacdo entre dispositivos online, provoca frequéncia no processo de
materializacdo. Existe ao mesmo tempo troca de informagdes e de saberes,

independente de posicionamentos geograficos ou sociais. A tecnologia é produzida

a partir da mao humana como artifice e o artista transforma os espagcos com seu
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posicionamento e agdes instigantes que transmutam para a representagédo social e
cultural.

Delson Uchda, objeto desta pesquisa, propde novos espagos e mutagcdes para a
arte. O artista é formado em medicina, mas é através da arte que costura telas e
objetos com a trama das cestas do artesanato alagoano além das cores e formas
presentes na natureza, onde habita em seu atelié afastado da cidade (ver figura 3).
Ele encarna nas suas obras uma imagem de presenga e nao de representagao

(DIDI-HUBERMAN, 2012). A suas telas sdo como a carne que sangra em cor.

Uchba expde signos de elementos disponiveis na natureza alagoana e aponta
dentre as técnicas da sua producao, o cultivo de suas obras. Enquanto elas estédo

em sua posse, ele pode modifica-las e atribuir-lhes novos elementos.
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Figura 3: Atelié do artista Delson Uchda
Fonte: Imagem cedida pelo artista.

Nas suas atuais produgdes destaca-se a série Bicho de Seda. As obras possuem o
discurso que transita entre a arte, a globalizagdo e a ecologia. Nas mé&os do artista,

objetos como sombrinhas descartaveis sao tratados como pigmentos e o modo de
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execugao dos seus trabalhos se destaca até a contemporaneidade, como confere-
se:

Uchbéa despontou no cenario artistico como parte da chamada
‘Geragao 80’ com um trabalho cuja visualidade exuberante reflete
uma forte identidade com suas vivéncias locais, do nordeste
brasileiro. Sua pintura, de grandes dimensdes, estende-se por sobre
lonas, esteiras, plasticos e outros materiais que absorvem marcas e
cores, num processo de acumulo de memoéria empirica. As
superficies dao vazao a uma rara capacidade de dar corpo pictérico
a luz. Uma luz constituida por densas tramas de cores, compostas
por granulagdes e temperaturas detectadas pelo artista na regido em
que mora, criando um aspecto simultaneamente popular e
cosmopolita (DIEGUES; COELHO, 2012, p. 80).

O artista divulga algumas de suas obras e resultados em seu atelié através da rede
Instagram, compartilhando fotos e videos (ver figura 4). Os objetos 3D, esculturas de
sombrinhas da série ja mencionada, sdo pigmentos inseridos em paisagens do litoral
alagoano, lugares mais afastados da capital, para compor a fotografia. Além disso,
através dos videos, a musica também se faz presente em seu processo criativo,

sendo mais um sentido agug¢ado pelo observador.

2139 5386 484

Enviar mensagem +2, v

Delson Uchoa

r diariodeumprojetista, portobelloshopmez
traco.arq ¢ mais 45

Figura 4: Instagram do artista Delson Uchba
Fonte: Acervo da pesquisadora
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Ao analisar este ato, € como se para o artista, assim como foi para o fotografo Henri
Cartier-Bresson, a pintura tenha contribuido para sua aprendizagem no modo de
enxergar para a fotografia (CARTIER-BRESSON, 2015). Deste modo, Uchba tem

expandido a presenca do seu olhar.

A pintura vai além da moldura, pois ela esta presente para fazer da imagem algo
finito. O campo visual pode ser grande ao se aproximar do visivel ou da fantasia. A
moldura de um quadro |he fornece valor mercadolégico, uma imagem que esta a

venda pronta para ser inserida em um espago (AUMONT, 2004).

E relevante uma reflexdo sobre as diferentes midias utilizadas na década de 1980 e
as utilizadas hoje e como isso afeta o olhar sobre a arte. A geracdo alagoana
pesquisada teve como as midias anteriores a restricdo entre jornais e reunides
presenciais enquanto hoje, se difunde em ambientes virtuais expandindo suas

linguagens, narrativas e discursos.

Consideragoes finais
E possivel com base na Semidtica acreditar na circulagcdo da informagdo em sua

recodificagdo. Toda a forma de conducéao traduz e altera o transmissor, o receptor e
a mensagem. O meio usado como extensdo do homem altera as redes de
interdependéncia entre os sujeitos, bem como a razdo entre os sentidos
(MCLUHAN, 1971).

Na arte, os signos seguem o processo de criagcdo a partir da percepg¢ao do artista a
sua narrativa escolhida para expressao. Na década de 1980 as artes transmutavam
entre a performance, pintura, poesia e outros modos correspondentes a
posicionamentos politicos e culturais, pois estdo presentes sempre para provocar

olhares, reacdes e pensamentos.

Considerando a midia digital um mecanismo para circulagdo da informacéo, a arte
alcanga um trafego pouco imaginado anos atras. O virtual agrega novos sentidos,
transforma e perpetua a producdo artistica uma vez que novas interagcdes e atos

como o de copiar e colar renova os signos hibridos.

Delson Uchba abre espacgo para criar microredes em seu espago social e uma

participacao criativa para aqueles que acompanham o seu conteudo. As relacdes
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sdo mais diretas e a comunicagao rapida e efetiva. O virtual, ao contrario do que ja
foi pensado anteriormente, pela Teoria Critica, como algo apocaliptico e fragil, faz da

histéria da imagem algo circular, aberto e com interagdes imediatas.
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