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PARTICIPATION AND ACTIVATION: A POSSIBLE PATH FOR PERFORMATORY
MEDIATION IN ART EXHIBITIONS
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RESUMO

O tema aborda as relagdes processuais dos museus, especialmente, as exposi¢des de arte.
Considera-se a mediacao — fungdo comunicativa e informacional — a partir do seu aspecto
performatico. O evento e pratica expositiva de Apocalipopétese aliados ao conceito de
Participacdo — originado pela virada experimental neoconcreta - marcam o inicio da
modalidade ativagdo (mediagdo performatica). Considerado o arco temporal, busca-se
friccionar trabalho artistico/exposi¢ao, publico e comunicagdo em museus orientados pela
teoria e atuagao artistico-comunicacional dos mediadores. Resultam apontamentos sobre a
atualidade das proposicdes curatoriais e a qualidade da mediagao nos termos da Ativagao.

PALAVRAS-CHAVE: museu; exposicao; mediagao-ativacao; Participacao;
Apocalipopodtese.

ABSTRACT
The processual relationships in museums, and especially art exhibitions, are discussed.
Mediation — a communicational and informational function — is considered from a

performative perspective. The event and exhibition design of Apocalipopdtese
(“Apocalypopothesis”) together with the concept of participation — stemming from the
experimental turn in Neoconcretism— mark the beginning of activation (performatory
mediation). Taking the time frame into consideration, the aim is to offset artwork against
exhibition, public, and communication in museums, guided by theory and the artistic and
communicational actions of mediators. Some considerations are then presented about some
current-day curatorial propositions and the quality of mediation in terms of activation.

KEYWORDS: museum; exhibitions; mediation-activation; participation; Apocalipopotese.
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Mediacao: contribui¢ao da filosofia
A visibilidade das atividades dos museus e espacos assemelhados, tais como

centros culturais e espacos de experimentacao artistica vinculados aos cursos de
Artes Visuais, conta com importante ferramenta: ativacdo. Podemos localizar este
recurso no ambito da mediagdo, setorizada, por sua vez, entre as estruturas
museologicas aplicadas as Instituicbes, especialmente, as de arte. Porém,
destacamos que ha de se explicitar sua origem que tem base comum nos aspectos
referentes a filosofia (relagdo sujeito/objeto) e as artes visuais moderna e

contemporanea (relagcao sujeito/sujeito).

Relacionada a comunicacdo em Museus, a mediagdo pode abranger conceituagao
filosofica, especificamente a dialética hegeliana, de acordo com os musedlogos
André Desvallées e Frangois Mairesse, ja que: “retém em si alguma coisa dos dois
momentos entrecruzados que a precederam” (DEVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 52).

De tal modo assumida como indice fundamental de estrutura filoséfica — na feicao
comunicacional dos museus -, a dialética hegeliana pode ser explicada, em linha
gerais, como passagem de um momento a outro. A idéia pura [conceitO],
fundamento de toda existéncia natural e espiritual que se exterioriza, sai dela
mesma para se manifestar no tempo e no espacgo. Exteriorizar-se consiste no
momento de criacdo do mundo, sendo preciso supor uma insatisfacdo no seio da
perfeicao para coloca-la em movimento. Depois ela volta para si num movimento de
reflexibilidade, se alienando, tornando-se estranha a si. Seguindo esse raciocinio, a
unidade, a totalidade real nunca € atingida imediatamente, é atingida mediatamente
no processo, que €& o devir. Em Hegel, na Fenomenologia do Espirito, a

sistematizagao entre o Eu e o Objeto decorre de uma diferenca, a saber:

Para nés, refletindo sobre essa diferenga [Eu e Objeto], resulta que
tanto um como o outro ndo estdo na certeza sensivel apenas de
modo imediato, mas estdo, ao mesmo tempo, mediatizados. Eu
tenho a certeza por meio de um outro, a saber, a Coisa; e essa esta
igualmente na certeza mediante um outro, a saber, mediante o Eu
(HEGEL, 2000, p. 75).

Complexo e denso sistema que coloca em movimento a relagdo e reagao entre o
imediato e mediato, disposta como condi¢gao de possibilidade do conhecimento real
e concreto (a posteriori). No entanto, no campo filoséfico para além do seu papel da

dialética hegeliana e cronologicamente propria a temporalidade contemporéanea, a
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mediacdo caracteriza-se a partir de perspectiva hermenéutica para a qual

referenciamos Desvallés e Mairesse na passagem:

Conclui-se que a mediagdo compreende uma nog¢ao central na
perspectiva de uma filosofia hermenéutica e reflexiva (Paul Ricceur,
[1986, 1995]): ela desempenha um papel fundamental no projeto de
compreensdo de si em cada visitante — compreensdo que 0 museu
facilita. Com efeito, pela mediacdo da-se o encontro com as obras
produzidas por outros humanos, o que permite que se atinja uma
subjetividade tal que promova autoconhecimento e a compreensao
da prépria aventura humana que cada um vive. Tal abordagem faz
do museu detentor de testemunhos e signos da humanidade, um dos
lugares por exceléncia dessa mediacao inevitavel que, ao oferecer
um contato com o mundo das obras da cultura, conduz cada um pelo
caminho de uma maior compreensao de si e da realidade por inteiro
(DEVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.54, grifo nosso).

Valiosa proposicédo de mediagao na filosofia de Paul Ricceur que desloca o sentido
absoluto do conhecimento mediado empregado por Hegel e recobra sua falha, seu
aspecto fragmentario que permite saber sobre o outro em relacdo a si mesmo
ininterruptamente: “O seu ato de existir € o proprio ato de operar mediagdes entre
todas as modalidades e todos os niveis da realidade fora dele e nele mesmo”
(RICCEUR, 1967, p. 27).

O conhecimento e auto-conhecimento, absoluto ou parcial, tocados pelo campo
filosofico nos oferece a transitividade requerida para o nosso recorte tematico
porque situa, primeiramente, a relagdo entre o sujeito e objeto como processo
dialético e, na contemporaneidade, o0 modo como a subjetividade se transforma na
relagdo entre sujeito e sujeitos — de modo que enseja a transmissao de conteudo,

experiéncias e visualidades proprias da pratica expositiva da arte, por exemplo.

A estratégia do tema reside em acionar a mediacdo dos diversos aspectos que
envolvem o Sistema de arte e sua apresentagao visual e museolégica. Os museus,
os espacos de arte e os ambientes publicos convocam novos modos de exposicao e
producao do trabalho artistico contemporaneo, por vezes mediados formalmente ou
agenciados pelas ativagdes dos atores envolvidos — artistas, coletivo, publico. A
partir da apresentacgao e discussao dos termos ativagdo (modo proposicional relativo
aos objetos ou apresentagao performatica) configura-se o Contemporaneo em arte.
A reformulacédo dos contextos expositivos relaciona-se a dindmica artistica-curatorial

e revela outros agenciamentos, abrangentes e horizontalizados. O panorama que
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buscamos apresentar indica as agdes conjuntas dos campos da histéria da arte e da
museologia para compreensdo das praticas artisticas e processos culturais
relacionadas a feicdo comunicativa nos espacos museologicos e assemelhados

caracterizada como exposicao.

Encaminhado a questao, cabe refletir o papel propositivo da mediagéao, significando
deslizar para dentro de outra roupagem da missao comunicativa-informacional dos
museus - a mediacdo em sua feicdo performatica a qual atribuimos termo correlato:

ativagao.

Reflexdes sobre a pratica comunicacional em exposigoes
Buscar articulagdo com trabalhos artisticos na atualidade considerando as linhas de

forca das proposi¢des curatoriais requer a formulacido de uma rede de autores que
especulam sobre praticas expositivas e recepcao coletiva/publica. Entre os
museologos, os supracitados Desvallées e Mairesse, no ambiente dos museums
studies e visual studies, dialogamos com Tony Bennett, Eliane Gurian, Ludger
Schwarte, entre outros, que assinalam o contorno do complexo expositivo reportado

as diversas camadas de agentes e seus significados.

Acionamos novamente Desvallés e Mairesse para que identifiquem o ponto de
partida do surgimento da Mediagdo como funcdo técnico-conceitual relacionada a

comunicagao dos espagos museoldgicos:

O termo toca, portanto, a algumas nogbes museoldgicas
relacionadas, a da comunicagdo e da animacgao, e, sobretudo, a da
interpretagcdo, esta muito presente no mundo anglo-saxdnico, e
particularmente no contexto dos museus e sitios norte-americanos, e
que recobre, em grande parte, a nogdo de mediacdo. Como a
mediacdo, a interpretacdo supde uma lacuna, uma distancia a ser
suplantada entre aquilo que é imediatamente percebido e as
significacbes subjacentes dos fendmenos naturais, culturais e
historicos. Assim como os meios de mediacdo, a interpretacao
materializa-se com as intervengdes humanas (o interpessoal) e nos
suportes acrescentados a simples disposicao (display) dos objetos
expostos para sugerir suas significagoes e sua importancia. Nascida
no contexto dos parques naturais americanos, a nocado de
interpretacdo passa, em seguida, a designar o carater hermenéutico
das experiéncias de visita a museus e sitios. Ela também se define
como uma revelagdo e um desvelar que orienta os visitantes a
compreensdo, depois a apreciacdo, e enfim a protegdo dos
patriménios que ela toma como objeto (DEVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 53-54).
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Retoma-los neste ponto intenta compreender a interpretagdo como agente
comunicacional formalizado na mediagao. De certo modo, ndo ha como nos esquivar
da légica organizacional do campo da Museologia, regida pela missdo estatutaria
das instituicdes museoldgicas para a qual aporta-se valor de visibilidade ao setor
comunicativo. O aumento expressivo da atividade mediadora contribui para a
integracado Instituicdo e Publico e para reforgcar o sentimento de pertencimento
caracterizado no processo de patrimonializagdo. Ademais, acionando como ponto de
partida os postulados da arte contemporédnea, a mediagdo coloca-se como
dispositivo de integracao/dissociacdo — dependendo do desejo de recepgado —
sujeito/sujeito a partir da provocacdo de experiéncias sensoriais. A mediagao
integrada as caracteristicas performaticas originadas em aspectos da arte
contemporanea adensa e torna complexo o componente de ativacdao do espacgo

expositivo.

No final dos anos de 1980, Bennett apresenta importante reflexdo sobre a
complexidade discursiva e o problema ético envolvendo as exposi¢cdes de objetos
das mais variadas tipologias. Dos anos de 1990, a perspectiva do publico é tema do
artigo de Elaine Heumann Gurian intitulado Noodling around with Exbhibition
Opportunities no qual aborda, sem invalidar a capacidade de comunicagdo e
inteligibilidade sensivel do publico, a recepgéo ativa possivel e adequada de uma

exposicao.

Os trabalhos tedricos de Bennett nos informam acerca da légica discursiva das
instituicbes que busca opor o confinamento dos modos de expor (em termos
praticos) ao conhecimento caracterizado pelas tipologias das coleg¢des/acervos.
Referencia-se em Michel Foucault considerando as relagdes entre discurso e poder
“Portanto, sao instituicbes ndo de confinamento, mas de exibigdo, formando uma
malha de relagdes de poder e de disciplinas que poderia se desenvolver de forma
mais proficua na justaposi¢do, e ndo tanto no alinhamento” (BENNETT, 1988, p. 73).
Argumenta, o autor, sobre a relevancia da passagem progressiva da feigdo privada
das colegdes — abordagem literal de confinamento — para o estatuto publico da
colecao/acervo das instituicbes que, a rigor, transforma o restritivo acesso das
exposi¢cdes em arenas publicas para as quais as formas de representacdo do

conhecimento estdo circunscritas em narrativas ideoldgicas relacionadas a

2172



30 _ 27° Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

Creie . Préticas e Cor{frontACQES', ' B

de pesquisadores
S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

em artes plésticas

manutencao de certos aspectos do Poder. O regime de visualidade especifico das
modalidades expositivas permite a transmissdo do conhecimento para além do
carater informacional, revelado através da natureza formal estabelecida pelos
cbédigos museoldgicos. Evidentemente, a ambiéncia visual e experimental das Artes
Visuais pode ser um indicativo para a ruptura com certas diretrizes discursivas que
acomodam o rigor hierarquico Instituicdo/Publico e o afastamento naturalizado entre

sujeito/objeto.

Espelhada, por assim dizer, nas indicagdes de Bennett, Gurian introduz seu artigo

com a seguinte passagem:

Os visitantes de museus absorvem muito mais das exposicdes que
apenas as informacgodes sobre os objetos a mostra. Ouso sugerir que
os visitantes sdo capazes de deduzir, a partir da propria experiéncia,
0 que nos, os feitores das exposig¢des, ponderamos e sentimos a seu
respeito — mesmo sem termos elaborado por completo esses
pensamentos (GURIAN, 1991, p. 176).

A autora desloca para o espectador a fungao de construtor do conhecimento sobre a
exposicao e sobre sua capacidade de recepcdo da exposi¢cao. Ao retirar do foco
propositivo os produtores da exposicao - entendemos aqui neste papel os curadores,
museologos, especialistas -, Gurian reexamina a relagdo entre conhecimento e
poder. Sugere que os especialistas reconduzam suas certezas para que se retirem
da neutralidade e possam produzir/propor modos de expor que vinculem, com

qualidade, espectadores e objetos/conteudos.

Por fim, a discussdo envolve a capacidade do ambiente das Artes visuais que
propicia profunda transmutacdo de sentidos, abertura permanente, natureza
fragmentaria da ordem da incompletude — sem deixar de considerar as relagdes
entre proposi¢ao artistica e resultado (conteudo) dos outros campos disciplinares.
Assim, do mesmo modo, conferindo primazia as Artes Visuais e caracterizando a
atualidade dos agentes envolvidos e destacando a pratica expositiva, museografica
e sua recepgao coletiva/publica, Schwarte comenta sobre o esvaziamento do rigor

categodrico e disciplinar como forma produtiva de configurar o complexo expositivo:

Como falar? Se "transcategorizacdo" e "pds-medium" sdo as
caracteristicas da arte e, em seguida, o trabalho de demarcacao,
conceitualizacdo, atribuicdo, contextualizacdo e determinagcdo da
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importancia devem fazer parte do processo de arte e - tal como o
titulo e a forma de apresentagdo escolhida - ser seriamente
considerado uma tarefa artistica. Este trabalho é, em parte, dos
colecionadores, curadores e criticos, no entanto deve-se diferenciar
enquadramento terminolégico, conceitual e tedrica, que é sempre
uma parte do trabalho, do relato interpretativo. Esses dois
componentes podem influenciar um ao outro e, parcialmente,
interpenetrar-se (SCHWARTE, 2014, p. 88).

As indicacbes formuladas pelo autor colocam para o aspecto comunicativo-
informacional tradicional certo impasse, pois como produzir conteudos nos dominios

movedicos da producéo artistica contemporanea?

A mensuragdo de dimensdes, materiais, técnicas, meios, etc., faz
sentido em algumas areas da arte — porém, ela também é estranha
na medida em que sugere que a utilizagdo destes fatos descritivos
seria essencial ou menos caracteristico (disto) que é arte. Obras de
arte tomam forma também, especialmente, por disputa por prémios e
pela rejeicdo a denominagado (aspectos da autoria, participacao,
origem). Seria importante ver inicialmente quais categorias o trabalho
de arte rejeita (explicitamente) (SCHWARTE, 2014, p. 88).

Categorias, mensuragdes, consubstanciagao de termos rigorosos passam entao a
possuir qualidade transitiva e transitéria — sempre em desdobramento - conferida a
constituicdo do objeto artistico contemporéneo, desmaterializando e re-
materializando os modos de expor e, nesse contexto, apresentando a ativagdo como
mediagao performatica — ressignificada a partir das Artes Visuais contemporanea,

indicamos como percurso ao evento Apocalipopotese (Rio de Janeiro, 1968).

Ativacao: mediagao performatica e o conceito de Participagao
Pensar a desconstrugdo da relagédo sujeito e objeto no ambito expositivo significa

recuar até o momento da efetiva transformacao do objeto artistico. Dentre as varias
rupturas no universo artistico que reformulam a condicdo do espectador e sua
experiéncia com o objeto, destacamos a arte brasileira dos meados dos anos de
1960 e seus desdobramentos. Para isso, consideramos a passagem — usual na
historiografia da arte brasileira — do moderno ao contemporaneo. Assim, a produgao
artistica brasileira contemporanea, cujo inicio marcamos os anos de 1960, colabora
para a criacao e multiplicagdo do aspecto positivo da Ativacdo — caracterizacao
propositiva e performatica da mediacdo em espacos expositivos - porque € possivel

reconhecer sua origem ou parentesco na formulagdo do conceito de Participagao
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exercido por Lygia Clark e Hélio Oiticica, além de sua ativagado por diversos e

inumeros agentes.

Comecemos pela definicdo de Participagdo do ambito da historiografia da arte. De
orientagdo critica, a leitura historiografica interpée dois momentos do exercicio
propositivo de Participagao, o artistico e o politico, ambos envolvendo uma nocéao

mais ampla de brasilidade. Assim, estipula Ronaldo Brito:

A Participacdo comeca sendo uma nova relacdo de tipo
fenomenoldgico, as vezes marcadamente existencialista, com a obra
de arte, pretendendo atravessar a sua intencionalidade e, mais
adiante, violar a sua intimidade antes intocavel. Em seguida, no
entanto, ela sofre uma tor¢do para transformar-se em juizo politico,
manobra de engajamento (BRITO, 1983, p. 8).

No auge da efervescéncia neoconcreta, os artistas exploram cada vez mais o corpo
consagrado como lugar de possibilidade da operagcdo existencialista. Essa
abordagem da arte fecunda um campo no qual a produgédo artistica e seus agentes
comegam a atuar em territorio em vias de consolidagdo. Neste ponto,
particularmente com Lygia Clark e Hélio Oiticica, as intervengbes plasticas,
relativamente libertas do rigor formal, somam a ontologia do sensivel a agao
tornando-se premissa para o desenvolvimento do conceito de Participacdo. Ora,
experimentar o mundo como um unico corpo torna-se condigao de possibilidade do
fazer arte em co-agdo com outros sujeitos-percepientes que também pudessem

atuar numa intersubjetividade — outra abordagem sujeito/sujeito.

A trajetdria de Lygia Clark segue o desenvolvimento da sua proposi¢cao espacial,
denominada de linha organica. Mover essa linha é saltar para o espaco fisico e
introduzir a colaboragcdo do espectador/ator. Oferecer ao outro a experiéncia do
fazer a obra é saltar para Participacao. A artista percebe, em Caminhando, de 1963,
— uma tira de papel colada inversamente pelos extremos e cortada seguindo o
sentido da sua extensdo — que a confec¢cdo de uma fita de moebius, como
pensamento plastico e existencial, desvendaria, a cada operante, o sentido
participativo da obra. Lygia Clark usa - numa fase na qual friccionou
deliberadamente os proéprios limites do fazer arte - a participagéo de “pacientes” cuja
experiéncia sensivel, orquestrada pela artista, consiste em manipular objetos

7

plasticos e interativos. Sua proposta participativa € intimista, voltada para a
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percepcao de si através dos outros e dessa relagao reverbera a abertura para o
mundo. Hélio Oiticica traz, pela transitividade, o mundo para o corpo. A exterioridade
a qual nos referimos indica a descoberta de um mundo rico de imagens, nas quais
estdo incluidas as cores, a luz, a linha e o0 movimento condicionados sempre pela
experimentagao e reativos ao agente propositor. A Participagao consolida o encontro
de duas vias: o pensamento formal e a busca da brasilidade contextualizada
politicamente. O experimentalismo essencial que direciona os neoconcretos formula
campos de acdes individuais e coletivas, propiciando, sem reservas, possibilidades

de pesquisa.

Em linhas gerais, o desdobramento em etapas processuais da produgdo artistica
daquele momento: o fluxo e duragdo aspiram a estabelecer outra relagcdo com o
sistema de arte, uma outra sensibilizacdo do espaco contemporaneo brasileiro. Sua
pergunta ao mundo da arte - como somos? onde estamos? - se faz com um qué de
ironia no procedimento de circulagdo das obras, indicando por outro lado um
percurso paradoxal que segue a fita de moebius, introdutora do sentido experimental
na arte concreta, e que permite a organicidade entre a sua poética e o engajamento

artistico e politico.

A partir desse preambulo, a Participagéo pode ser dada como a tdénica das mostras
coletivas como Apocalipopotese em 1968. Trata-se, portanto, de uma produtiva
confluéncia de forcas que permite um florescente periodo para a arte brasileira e a
vivéncia de seu pleno exercicio libertario — e, para noés, indicativa das bases de

formulacdo da mediagdao em sua caracterizacdo mais direta: ativagao.

Hélio Oiticica contorna a esfera estética da primazia de teorias construtivas para
conjuga-las ao mundo do cotidiano. E sua colaboragdo no evento Apocalipopotese
alinha-se as modulacdes dos trabalhos e proposicdes de Frederico Morais. Claro
esta a insercédo dessas questdes num ambito mais abrangente, ou seja, a procura de
um projeto cultural brasileiro articulado as suas proposigdes artisticas, conforme as

palavras do poeta Wally Salomé&o:

Nas conversas que precederam o evento coletivo, na casa efervescente
do Hélio ("enfim, parecia mais um Vietnd do que uma casa, isto aqui" -
bradava o préprio dono do pedago), o xama Rogério Duarte destacou-se
pelas brilhantes intervencgdes, principalmente, a invencdo do conceito
APOCALIPOPOTESE como desvio de uma matriz conceitual quase

2176



30 _ 27° Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores
em artes pldsticas

S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

senso comum obrigatério participacdo do espectador -, transformando-a
em uma hipétese, aproximando-a mais da estrutura do jogo, afastando-a
da rigidez do imperativo categérico (SALOMAO, 2003, p.75)

O critico Frederico Morais, que concebe o evento, relata em entrevista a Marilia

Andres Ribeiro, a intengdo, o acontecimento e suas ressonancias:

Nessa época eu ja defendia um processo de democratizacdo e/ou
dessacralizagdo da arte, levando a rua a criatividade plastica dos
artistas. Ao mesmo tempo afirmava que todas as pessoas sao
criativas, independentemente de sua origem social, situagao
econdmica ou nivel intelectual, ressalvando, porém, que nem todas
as pessoas criativas se tornam artistas, assim como nem todos os
artistas sado necessariamente pessoas criativas. Muitos ndo passam,
na verdade, de burocratas da arte (RIBEIRO, 2013, p. 338).

A atuacédo do critico, externa ao seu escopo, promove a abertura necessaria para se
pensar o campo da arte em légica horizontal, descategorizada ou no contexto pos-
medium (Schwarte). Esta caracterizagdo antecipa a contemporaneidade dos eventos
de arte e, certamente, induzem a reflexdo sobre a Participacdo — para além das

poéticas de Hélio Oiticica e Lygia Clark — nos espagos museolégicos.

Pesadas esculturas de Jackson Ribeiro, revelando certo cunho
arcaizante, apesar de realizadas com sucata de ferro, foram
colocadas diretamente no chdo do Aterro, e nele permaneceram um
més. Em um espago conhecido pelo nome de pavilhdo japonés,
foram realizadas exposi¢cdes semanais de lone Saldanha, Mauricio
Salgueiro, Julio Plaza e do grupo Poema-Processo. Nos sabados e
domingos, pela manha, Antonio Manuel, Wilma Martins, Maria do
Carmo Secco e Manuel Messias desenvolviam atividades didaticas
em desenho, gravura ou talha. Eu dava aulas peripatéticas de
historia da arte. A tarde, eram realizadas manifestacdes de
vanguarda, como as de Roberto Moriconi, estilhagando com tiros de
espingarda placas de vidros e estourando balées contendo agua
colorida, criando, no chdo, composi¢cbes tachistas. No ultimo
domingo de Arte no Aterro, Hélio Oiticica comandou a manifestagcao
por ele batizada de Apocalipopoétese (fusdo das palavras apoteose,
hipotese e apocalipse) da qual participaram Antonio Manuel, Lygia
Pape e Rogério Duarte. Este, por sua vez, contratou um adestrador
de cées para se “apresentar” no Aterro com seus animais. Alguns
lances de Arte no Aterro foram premonitérios. No dia seguinte a
realizacdo de Apocalipopotese, uma segunda-feira, a policia
empregaria jatos de agua colorida e cées na perseguigdo aos
manifestantes de mais uma passeata no centro do Rio de Janeiro
contra a ditadura militar. Como se vé, a arte, quando levada a
rua,acaba sempre ganhando uma moldura politica (RIBEIRO, 2013,
p. 338).
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A narrativa de Frederico Morais acerca da sua proposigao recoloca a antecipacao da
multidisciplinaridade como corporificacdo atualizada das exposi¢cdes. A centralidade
do espectador - ainda que contextualmente atrelada a ruptura com o tradicional
objeto artistico - referencia a potencialidade do aspecto comunicativo nos espagos
expositivos, pontuando a deflexdo de sua colaboragéo ja no estatuto da mediagao.
E, sobretudo, marca o papel da ativagdo como mediagao performatica que se desvia
do escopo disciplinar usual para instigar e provocar o publico por meio das
experimentagdes mais diversas. Por ora, a importancia da Ativagdo como recurso
comunicacional nos espacos expositivos, nas suas variaveis facetas, coloca-se aqui

como indicio reflexivo das multiplas possibilidades deste componente propositivo.

Por fim...
O topico exposicdo — da concepgao a circulacdo — reverte-se, na atualidade, em

referéncia para diversas areas. Trata-se, por um lado, da inser¢cdo contemporanea
em regimes de visualidade e, de outro modo, compactua com a natureza do aspecto
comunicacional da disciplina museolégica. Da abordagem pratica, predominante na
museologia, aos postulados conceituais que ensejam a reflexao tedrica, a exposigao
e sua apresentacao técnico-conceitual ndo prescindem dos dispositivos e recursos
proprios ao modo de expor arte. Em se tratando da arte contemporanea, cuja
contribuicdo esta assinalada na presente comunicagdo, reforca e orienta os
aspectos comunicativos que circulam ou fazer rebater as locugdes oriundas da
homologia obras-ativagdo-publico, acionando, desse modo, a poténcia dos modos

de expor.

Assim, recorremos a moldura politica do evento Apocalipopdtese - que pode ser
presumida, a partir de leitura recente, a luz do regime ético-estético ao qual Hélio
Oiticica ja se reportava — para propor reflexdo acerca do lugar e papel da mediagao
no dmbito dos projetos expositivos. O regime de visualidade atual e contemporaneo/
ético e estético reverbera nas camadas de agenciamento que caracterizam este
expediente indissociavel apresentado em praticas expositivas, nos modos de expor
e na ativacao (dispositivo de friccdo) do espago e do trabalho artistico. E, dai,
imaginar tantas propostas que assumem o tom da Ativagdo como proposigao

mediadora.
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