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RESUMO

A Comunicagao busca refletir acerca dos processos de criagdo em Artes Visuais, como
forma de resisténcia contra a Transfobia, Travestifobia e Homofobia tendo como referéncia a
pesquisa em Artes Visuais, a partir do processo criativo — Corporalidade e Corporificacdo —
poéticas do autor expressadas em duas séries de pinturas produzidas em 2017 e 2018. O
projeto adotou a metodologia de pesquisa etnografica, com trabalho de campo e observagao
participante junto ao grupo de travestis na Rodovia BR 316, Km 2, buscando compreender
as questdes sociais e pessoais relativas a Disforia de Género, como fonte de expressao
artistica e “Confront(A¢des)” pela igualdade de géneros na sociedade atual.

PALAVRAS-CHAVE: Processo Criativo; Artes Visuais; Disforia de Género.

ABSTRACT

The Communication seeks to reflect on the processes of creation in Visual Arts, as a form of
resistance against Transphobia, Travestiphobia and Homophobia, having as reference the
research in Visual Arts, from the creative process - Corporality and Corporification - author
poetics expressed in two series of paintings produced in 2017 and 2018. The project adopted
the methodology of ethnographic research, with field work and participant observation with the
group of transvestites in Rodovia BR 316, Km 2, seeking to understand the social and personal
issues related to Gender Dysphoria, as a source of artistic expression in the "Confront
(Actions)"for gender equality in today's society.
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Introducao
Na atualidade, a questdo de género em nossa sociedade € um dos temas em
constante discussdo nas midias e nos diversos segmentos sociais. E na “linha de
frente” nesta luta por rever os papéis e identidades sexuais na sociedade estao as
reivindicagbes de varias pessoas transexuais, travestis e transgéneros, que exigem
seus direitos e que sejam tratados como iguais e respeitados pela sociedade. Este
trabalho surge das minhas vivéncias, experimentacdes e reflexées do fazer artistico,
como forma de “resisténcia e confront(A¢ao)”, ligado as questdes sociais referentes
a identidade de género no contemporaneo. Tem como finalidade dar visibilidade
para a causa de travestis, transexuais e transgéneros (TTT’s) através do ato politico

do fazer artistico e da circulagao dessas Obras/Imagens/Narrativas.

A primeira parte deste artigo aborda as motivagcbes da minha trajetéria como
artista/pesquisador, que me interigam com questdes relacionadas ao corpo e ao
desejo sexual. Enquanto que a segunda parte apresenta os meios que constituem

minhas experimentacdes e processos criativos na elaboragcao das obras.

O corpo como matéria-prima da inspiragao
Santaella (1995) sintetiza de forma impecavel essa minha relagdo e poética com o

corpo. Nao é o sexo em si que me move, nem € 0 gozo de prazer, mas sim a dor, 0
fogo de desejar alguém. E, aparentemente, esse desejar alguém sexualmente nunca

foi algo tdo simples como se parece.

Nada é mais eroético do que as cavidades, labios, sulcos, fendas, as
curvas para dentro do corpo. Mas s6 o sdo porque a imaginagao as
veste do desejo. E desejo € aquilo que nao sai das bordas. Para além
delas, o real assombra (ALMEIDA apud SANTAELLA, 1995, p. 76).

Primeiramente, o que é o corpo? Algo essencialmente biolégico? Uma ideia ou
conceito? Um texto ou uma palavra? E necessario compreender primeiramente que
o conhecimento do corpo, conforme aponta Meyer e Soares (apud SANT'ANNA,
2013, p. 5), “é por exceléncia histérico, relacionado aos receios e sonhos de cada

época, cultura e grupo social”.

E trabalhar com este pressuposto nos ajuda a compreender melhor tanto as formas
de exploragdo que homens e mulheres empregam em seus corpos quanto da
valorizagdo que tornam o corpo e a sexualidade uma entidade tdo importante na

contemporaneidade. Se o meu corpo é ligado com o tempo e com a cultura da
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sociedade em que vivo, € Obvio que os codigos e valores morais deste
tempo/cultura/sociedade véao ter influéncia direta na forma como me relaciono com
meu corpo e com o corpo do outro. Em séculos de “evolucédo” no pensamento
ocidental, o corpo, com todos os seus desejos, taras e perversdes continua sendo

um dos maiores tabus do nosso tempo.

E € nesse contexto que minha poética como artista plastico/visual se insere, entre as
tensdes que envolvem o corpo, o desejo e a sexualidade. Desde 2017, venho
trabalhando dentro deste eixo tematico, com a questdo da disforia de género em
minhas obras. Aqui, 0 desejo vem nao apenas pelo corpo do outro, mas também
esse desejo transpassa pela minha necessidade de despertar o desejo no outro com
um corpo que foi (re)modelado através dos processos de corporalidade e
corporificagdo. O corpo, o sexo bioldégico, ndo dita a forma como devemos nos
identificar como masculino ou feminino, hoje em dia, estes sado vistos como
conceitos em fluxo, nao fixos. A forma como nos relacionamos com nosSsos corpos
depende dos nossos gostos, taras, desejos, sendo esse corpo uma extensdo, um

reflexo da subjetividade da personalidade de cada um.

Porém, essa acao/buscal/processo de (re)modelamento dos corpos na atualidade se

choca com uma série de valores morais ainda bastante cristalizados:

A sociedade e a cultura ocidentais, lato sensu, tém buscado investir
de forma mais incisiva, desde o séc. XVIIl, em certa “coeréncia e
continuidade entre sexo-género-sexualidade”, o que sustenta a
constituicao e legitimacdo de uma forma normal de vida em
sociedade cuja base seria a familia (mononuclear moderna). Esta,
por sua vez, se sustenta sobre a reprodugao sexual [e social] e,
consequentemente, sobre a heterossexualidade. Pode se dizer,
entdo, que esta forma especifica de articulagao entre corpo, género e
sexualidade ndo é natural e nem universal, mas sim inteligivel e
operante no interior de redes de poder que a definem e que permitem
que ela funcione como tal (MEYER, 2009, p. 219, grifo do autor).

Essa reprodugcdo e naturalizagdo de um padrao normativo que relaciona sexo-
género-sexualidade € a principal responsavel pela discriminagédo, violéncia e
exclusao social que milhares de pessoas transexuais sofrem continuamente, ndo s6

neste estado ou pais, mas em todo o mundo.
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E em meio as tensdes deste contexto social/ideoldgico que surge a minha produgéo
artistica, um fazer voltado para questionar certos valores sociais. Segundo Stuart Hall
(1992, p. 12), identidade(s), € aquilo que me “costura” com certo grupo ou contexto
social, € quando eu me vejo no outro. Desse modo, eu me identifico com essas
questdes as quais relaciono ao meu corpo, buscando trazer em meu trabalho todas as
vivéncias, reflexdes e narrativas para sensibilizar o outro que entra em contato com a

minha obra.

Processo criativo em Artes Plasticas/Visuais como forma de confront(A¢ao) e
resisténcia
Segundo Jacques Aumont (1990, p.15) “A visao efetiva das imagens realiza-se

multiplamente em um contexto determinado: contexto social, contexto institucional,
contexto técnico, contexto ideoldgico.” Toda imagem vista por um espectador € uma
visdo com o olhar daquele tempo/espago. Quando o artista cria, ele também esta
sujeito ao seu contexto social/ideoldgico/técnico etc., pois ele também é fruto de um
determinado momento histérico. Logo, ndo consigo ver minha producédo desligada
do meu contexto social/histérico. Em mim, a arte retrata corpos, construidos social e

historicamente, corpos que sao tabus, que incomodam e suscitam questdes.

Uma grande inspiragdo do meu trabalho vem justamente de um artista e meu
contemporaneo, Eder Oliveira, que nas suas pinturas em grandes escalas retrata os
marginais que sao tado presentes na cidade Belém e no estado do Para. Tanto que
me identifico com as obras de Oliveira, pois sei que aqueles rostos tdo comuns nas
paginas policiais e telejornais locais, narram uma triste histéria do nosso cotidiano.
Elas nos fazem refletir sobre a violéncia, o0 medo de ser abordado por um daqueles
rostos retratados em algum lugar de nossas ruas e becos. Assim, Eder Oliveira

retrata em suas obras as pessoas, um grupo do seu contexto histérico/social.

Através das minhas experiéncias de vida e experimentacdes com a pesquisa em arte,
surgem duas séries distintas que abordam este tema da disforia de género. A primeira
€ um triptico composto por trés obras que tratam sobre a questao da transexualidade,
ou seja, como meu corpo se relaciona com o espelho. O segundo trabalho é composto
por seis retratos das travestis que se prostituem nas noites da Rodovia BR 360 - Km
2. A sequir, aprofundarei as reflexdes acerca do processo de criagao, reflexao e leitura

destas obras.
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A Descoberta do Estranho/Corporalidade e Corporificagcdo/Génesis
Estes trabalhos surgem a partir de uma extensa consulta aos materiais bibliograficos,
documentarios, obras literarias e cinematograficas. Até entdo, eu tinha toda a
informacao sobre o que seria a disforia de género, mas ainda nao possuia uma real
vivéncia deste processo de corporalidade e corporificagdo. Entendendo-se como
corporalidade “experiéncia que reune afetividades, habitos vivéncias, que sao inscritas
nesses corpos (re)moldados, nestes corpos vividos.” (FIGUEIREDO apud MALUF,
2002, p. 1), enquanto que o processo de corporificagdo corresponde ao processo de

(re)modelamento dos corpos em uma busca por uma adequagao identitaria.

Entdo, ao me utilizar da pesquisa etnografica > como metodologia da minha
pesquisa, passo a me colocar no lugar do objeto de estudo, a me olhar no espelho
do meu quarto e questionar, a indagar sobre meu corpo. Durante meses eu
experimento “brincar” com meu género, deixo meu cabelo crescer, me visto como
garota e sinto prazer em ser desejado e tratado como mulher. Eu ja ndo me via mais
como um “estranho” falando sobre um assunto fora da minha realidade. Em quase

um ano da minha vida, aquela foi a minha realidade, foi uma vivéncia.

De certa forma, pude me sentir como o objeto do meu estudo podia se sentir — a dor de
querer um corpo que melhor me represente; a angustia em ser um “meio termo” com as
perguntas das criangas “mas vocé € homem ou mulher?”; o olhar de estranheza dos
adultos, alguns olhares curiosos, outros olhares de desejo, como se aquele corpo nao
passasse de um fetiche sexual em ter alguma relagdo gostosa de ser escondida ou
gostosa por ser “errada”. Na verdade, a travesti/transexual é vista apenas como um
objeto sexual, diversao, descartavel. E eu realmente me senti mal com aquilo, em saber
que as pessoas com disforia de género passam por tudo isso, os dilemas, os conflitos

interiores e o peso de ser tratada como uma “coisa”: “isso € homem ou mulher?”; “por

gue vocé nao pode ser normal?”; “mostra o cuzinho pra mim gata?” (Grifo do autor).

Acho que foi essencial passar esse tempo experimentando o processo de
corporalidade e corporificacdo, para ter uma melhor compreenséao do que eu estava
querendo fazer, 0 que queria expressar na pintura, no meu processo como artista.
Foi neste processo de pesquisa que varias questdes foram levantadas, ndo apenas

por mim, mas também pelas pessoas com quem estive em contato, criando tensoes,
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trazendo “ConfrontA¢des” para aqueles que estiveram em contato comigo neste

momento: O que é o masculino, o que € o feminino?

A Descoberta do Estranho
Pintura intitulada de “A descoberta do estranho”, 2017 (Figura 1), produzida na

técnica 6leo sobre tela. A Dimensdes do suporte se apresenta na forma retangular,
no formato de 90x60cm. Destacam-se como elementos estruturantes da obra: os

elementos visuais, a forma e a mancha de cor.

Figura 1: Rafael Moreiré: A des-éoberta do estranho, 2017.
Técnica: 6leo sobre tela — Dimensdes: 90x60cm.
A pintura apresenta uma figura humana com caracteristicas androginas, que tem
sua imagem modificada no espelho em que se olha. A figura principal encontra-se
em um quarto feminino, com a parede rosa e a imagem refletida no espelho

encontra-se em um quarto masculino, com parede azul.

A composicdo do quadro distribui os elementos da pintura de acordo com a técnica
de composicao: seccado dourada ou numero de ouro. Onde o ponto de maior atracao
visual na tela seria o “topo das costas” da figura androgina, ressaltando este gesto
de desconforto diante do espelho e a repulsa das duas imagens. A paleta de cores

utilizadas é bastante variada, em que foram empregados varios tons de rosa para
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representar a parede do quarto feminino e tons azuis para representar a parede do
quarto refletido no espelho. O piso foi pintado em tons cinzentos e as figuras

humanas em varios tons de ocre e bege.

Como o préprio nome diz, “A descoberta do estranho” € uma obra que se refere ao
momento da descoberta que toda transexual e transgénero passa em sua vida. E o
momento em que ela se olha no espelho e afirma “este ndo € meu corpo”. Esta
descoberta geralmente acontece ainda na infancia, justificando a presenca de
elementos ludicos infantis na tela, e € uma sensagao de extremo desconforto e
estranhamento; € algo que causa repulsa nessas pessoas que acreditam estar em um
corpo que ndo € o seu. Esta sensacéo foi estudada por Freud (1919) e nomeada de
Das Unheimliche, cuja tradugao para o portugués significa O inquietante/O Estranho.
Segundo Freud (1919), explicando aqui, grosso modo, que a palavra Unheimlich vem
do sentido oposto de Heimlich (familiar/conhecido), pode-se concluir que sempre atras
de algo aparentemente incompreensivel ou atemorizante se esconde algo familiar,
muito conhecido. Para que algo seja inquietante, ndo basta que ele seja diferente do

convencional, mas que tenha sido algo anteriormente familiar.

Logo, a experiéncia que estas pessoas transexuais e transgéneros vivem é bastante
similar a sensagao estudada por Freud, onde essa pessoa descobre que sua mente

esta pressa em um corpo Estranho.

Corporalidade e corporificagao
Pintura intitulada de “corporalidade e corporificagdo”, 2017 (Figura 2), produzida na

técnica 6leo sobre tela. A Dimensdes do suporte se apresenta na forma retangular,
no formato de 50x60cm. Destacam-se como elementos estruturantes da obra os

elementos visuais, forma e a mancha de cor.
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Figura 2: Rafael Moreira: Corporalidade e corporificagéo, 2017
Técnica: 6leo sobre tela — Dimensoes: 50x60cm.

A pintura apresenta um quarto cor de rosa onde a figura principal da obra anterior
esta “pixelada”. Ela fita o espelho que reflete um corpo; ela vé seu préprio corpo que
busca solugdes, formas de se representar. A linha aqui toma a forma de uma
mulher, as borboletas transformam-se em criaturas hibridas e fantasticas; o rosto
deformado da transexual Verdnica Bolina € mostrado sem censuras; seu corpo, seus

seios sao pixelados, escondidos, censurados.

A composigéo do quadro distribui os elementos da pintura na diagonal da tela, onde o
maior peso visual esta distribuido na parte diagonal inferior da obra. A paleta de cores
utiizadas se assemelha as cores da obra anterior, com maior presenga de cores

guentes e cromaticas, sob o fundo de cores baixas, ressaltando as figuras principais.

E através deste processo de ressignificacdo e remodelamento dos corpos de
transgéneros e transexuais que essas pessoas vao buscar “corrigir sua deficiéncia”.
Agora com este corpo remodelado e ressignificado esta pessoa vai poder encarar o
espelho e vai se reconhecer e através desta imagem especular, este sujeito passa a
sentir-se enquanto ser no mundo, € uma forma de “concretizar” sua existéncia e
mostrar para o mundo o seu “verdadeiro eu”. Porém, este corpo sera censurado, irdo
tentar silenciar, ate mesmo com violéncia fisica, esta expressividade que vai contra

as crencgas e valores da maioria.
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Génesis
Pintura intitulada de “Génesis”, 2017 (Figura 3), produzida na técnica 6leo sobre tela

e espelho. A Dimensdes do suporte se apresenta na forma retangular, no formato de
90x60cm. Destacam-se como elementos estruturantes da obra, os elementos

visuais, forma e a mancha de cor.

A pintura apresenta o mesmo quarto da obra “A descoberta do estranho”,
completamente desarrumado e desordenado. A figura humana presente nas outras
duas obras esta pintada sobre o suporte espelho, sendo o espelho colado na tela em

varios cacos, dando a ideia de violéncia.

A composic¢ao do quadro distribui os elementos da pintura de acordo com a forma de
uma letra, no caso a letra L invertida. A paleta de cores utilizadas apresenta tons de
rosa e cinzas acromaticos no fundo, com tons de ocre e bege para retratar a figura

principal despedacada.

Figura 3: Rafael Moreira: Génesis, 2017;
Técnica: 6leo sobre tela e espelho — Dimensdes: 90x60cm.
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O titulo da obra “Genesis” me remete a duas referéncias principais: primeiro, ao livro
biblico, de onde muitas de nossas crengas tém origem, como catolicos brasileiros;
segundo, a ideia de reproducdo. O espelho, suporte utilizado na obra, tem como
definicdo um objeto que reproduz os elementos que o defrontam sem |hes pensar.
Ao olhar para o espelho eu vejo o corpo que o outro vé — que os olhos veem, mas

aquilo que se reflete do espelho talvez n&o seja a minha verdade.

Nesta obra eu trabalho com um conceito de espelho social: 0 que é um preconceito?
E uma predefinicdo concebida sem vis&o critica, muitas vezes reproduzida de geracéo
para geragao. E quem sao essas pessoas que reproduzem preconceitos? Sou eu, é
vocé, somos todos nds que olhamos este espelho — nds reproduzimos estas crengas,
costumes e preconceitos: “azul é cor de meninos, rosa cor de meninas”. Mas isso nao
significa que esses preconceitos ndo possam ser quebrados. A ideia de cacos de
espelho pode significar tanto esse rompimento com a imagem refletida, negacédo ou

quebra de um preconceito, como também o tema da violéncia, a transfobia.

Na obra em si, fiz questdo de ter a referéncia de um caso real de violéncia contra
uma mulher transexual, no caso, a “trans” Verdnica Bolina, também retratada nas

outras duas obras.

Estes trabalhos foram apresentados e premiados no “XXVI Saldo de Arte Primeiros
Passos CCBEU-BELEM”, em dezembro de 2017 (Figura 4).

Na performance — eu me “montei” — e expressei no ato performatico o que eu queria
passar nas obras, mostrei-me como mulher travesti e pude representar todas
aquelas de quem as obras falavam, as que sdo excluidas por varios dispositivos de
violéncia e exclusdo que as deixa a margem, por ndo se encaixarem em um padréao
dito como “normal”. Aqui, a representacao (através dos elementos visuais nas obras,
através do meu corpo travestido) funcionou como um importante ato de resisténcia
contra os mecanismos de violéncia, os preconceitos em que a travesti apenas
aparece na sociedade como algo exotico, algo jocoso e fora do normal. Foi um ato
de “confrontacdo” dos padrdes ditos normais trazer esta narrativa, esta resisténcia,
para o saldo e para os jornais locais, ja que esta exposi¢ao teve uma repercussao

nos principais jornais da nossa cidade (Figura 5).
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Figura 4: Registro da performance na noite da vernissage
da exposicdo no CCBEU. Foto: Matheus Bento.
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Figura 5: Edigao do Jornal Diario do Para, de 05/12/2017.
Matéria sobre a participacado do autor no XXVI Saléao
de Arte Primeiro Passos CCBEU-Belém.

Noites de Comércio Sexual na BR 316, Km 2 (Retratos: Kler, Paolete, Scarlet,
Stefany e Tifany)
Apoés as experimentagdes e vivéncias com a tematica da disforia de género, ndo me

bastava somente expressar o meu “eu”, como foco do estudo. Senti a necessidade
de realmente conhecer e retratar as travestis e transexuais no cotidiano em nosso
Estado. Escolhi o grupo de travestis/prostitutas da BR 316, Km 2, ndo apenas
porque elas estdo presentes no meu percurso casa-faculdade, mas também porque

sempre ouvi falar sobre elas, ora eram pessoas perigosas e com doengas, ora eram
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pessoas dignas de pena ou deboche. Uma coisa era certa: a imagem construida
dessas pessoas ao longo da minha vida era uma visao repleta de negatividade.

Entdo, minha proposta naquele momento era de desconstruir essa imagética negativa
da travesti — esse pensamento que as colocam como “coisas” € nao pessoas. A
intencado aqui é sensibilizar o outro, mostra-las como pessoas € ndo como “criaturas
da noite”, confinadas naquele espaco obscuro e clandestino da prostituicdo nas ruas.
Para essa experiéncia, utilizei a metodologia de pesquisa etnografica, realizando do
trabalho de campo onde estive em contato com as travestis da BR 316, Km 2, em

observacgao participante ao longo de trés noites, em margo de 2018.

A aproximagao com as travestis ocorreu sem grandes dificuldades, porém, a maioria
ndo aceitou participar do meu estudo, seja por vergonha ou por ainda nao confiarem
em mim (Figura 6). Nesse periodo, pude conhecé-las, saber das suas historias e
narrativas, que geralmente sao de exclusdes, tanto familiares quanto de trabalho ou
de outros espacos da sociedade, a maioria delas nao esta ali por querer e sim porque
uma série de fatores findou levando-as para essa situagdo. O medo por estarem ali
vendendo o corpo sem nenhuma segurancga era algo muito real, eu pude sentir o clima
de tensdo no ambiente, isso somado as narrativas de violéncia que sofreram reforgou

0 meu sentimento de querer aproxima-las do restante da sociedade.

Figura 6: O autor ao lado de Safira e Poliane, 2018.
Foto: Matheus Bento.
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A partir das fotos das travestis, todas consentidas, eu realmente comecei fazer os
retratos. Os seis se apresentam em suporte retangular (Figuras 7 e 8), nas
dimensdes de 90x60cm, na técnica mista de oleo e acrilica sobre tela, sendo o
elemento visual predominante nas obras a mancha de cor. A composicdo dos
retratos € uma composig¢ao classica de retratos, com as figuras olhando de frente
para os expectadores, sob o fundo carmim e tons de laranja e vermelho. Os retratos
tém forte senso de reproducdo fidedigna das modelos, na representagao deste
grupo social, suas roupas provocantes, 0os corpos com tragos tanto masculinos

quanto femininos, a maquiagem carregada etc.

.. A & Pl o . .
Figura 7: Da esquerda para a direita: Scarlet, Tifanny, Kler. Foto do autor.
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Consideragoes finais
O artigo buscou contribuir para uma reflexdo sobre o processo de pesquisa em Artes
Visuais, como forma de resisténcia e confront(A¢ao) de uma realidade “castradora”,
que busca controlar e padronizar as relagbes sociais € os modos de vida das
pessoas na sociedade. Através do processo criativo em Arte e da producao
autobiografica é possivel desenvolver uma reflexdo critica sobre — Corporalidade e
Corporificagdo — produzindo uma forma de ruptura com certos tipos de

pensamento/poder dominantes na sociedade local.

A Obra de Arte, como “campo fértil para a pesquisa e experimentacdo”, como nos
aponta Sandra Rey (2002, p. 1), ela € um processo de formagao e um processo no
sentido de processamento, de formacgao de significados; ela € um elemento ativo na
elaboracdo ou no deslocamento de significados ja estabelecidos. Ela perturba o
conhecimento e os padrdes estabelecidos antes dela. E, neste sentido de causar
inquietacdo, de instigar a reflexdo e questionamentos, a minha produ¢do vem para
colocar essas questdes sobre identidade de género. Com as novas possibilidades
de ser e viver o corpo, a meu ver, € necessario repensar 0s papeis sociais: o
masculino e o feminino, a fim de suprir as demandas que homens e mulheres
reivindicam para termos uma sociedade mais justa e igualitaria, sem as
desigualdades sexistas entre géneros ou as exclusbes e Vvioléncias que a
comunidade LGBT vem sofrendo ao longo dos séculos. E um dos caminhos para
que essa realidade seja revertida € através da reflexdo e da produgéo artistica e
autobiogréfica, entendendo essa produgdo como uma narrativa do autor, que se

interliga com os grupos sociais do seu tempo.

Notas

1 Agradego a profa. Dra. Rosangela Britto (UFPA) pelos didlogos e orientagbes para elaboragdo desta
comunicagao e a leitura de Britto (2017).

2 Etnografia € uma metodologia de pesquisa realizada no ambito da antropologia, que requer a pesquisa de
campo e a participagdo do pesquisador na condigdo de observador no campo, pratica metodoldégica nomeada
observagao participante.
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