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TERREIRO ES EL MUNDO: PROCESOS COLABORATIVOS Y
(RE)CONFIGURACION DEL ESPACIO-TIEMPO EN PERFORMANCE

Bianca Levy / UFPA

RESUMO

O presente artigo propde uma reflexdo sobre os atravessamentos suscitados em processos
performativos colaborativos, a partir de duas experiéncias de acdes performaticas realizadas
na cidade de Belém-PA, nos anos de 2017 e 2018, envolvendo artistas de terreiro e artistas
sem relacdo com a religiosidade de matriz africana. Neste trabalho, além de analisar os
mecanismos ativados nestes processos criativos, e de que forma o transito cultural e
artistico alterou e/ou expandiu os processos individuais, aborda-se também o protagonismo
do espaco na construcdo da obra, promovendo uma intermediagao entre artista e obra, e
ativando juntamente com os propositores e participantes da acao, a propria reconfiguragao
em outros espacgos-tempo, onde corpo, arte, cidade e religiosidade estabelecem uma
existéncia desejante.

PALAVRAS-CHAVE: Processos colaborativos; acdes performaticas; orixas; espago-tempo.

RESUMEN

El presente articulo propone una reflexion sobre los atravesamientos suscitados en
procesos performativos colaborativos, a partir de dos experiencias de acciones
performaticas entre artistas de terreiro y artistas sin relacion con religiosidad de matriz
africana, realizadas en la ciudad de Belém-PA, en los afios 2017 y En este trabajo, ademas
de analizar los mecanismos activados en estos procesos creativos, y de qué forma este
transito cultural y artistico alteré y / o expandié procesos individuales, se aborda también el
protagonismo del espacio en la construccion de la obra, y como él dialoga y, se reconstituye,
promoviendo una intermediacion entre artista y obra, y activando junto con los propositores y
participantes de la accién, otros espacios-tiempos, donde arte, ciudad y religiosidad
establecen una existencia deseante.

PALAVRAS CLAVES: Procesos colaborativos; acciones performativas; orishas; espacio-
tiempo.
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“Zai, zai, zai, boa noite, meus senhores, zai, zai, zai, boa noite, peco licenga™.
Parafraseando Oiticica®? e Moraes Moreira®, Cordeiro (2018), afirmou que o Terreiro é
o mundo. Territorio de trincheira, afetos e sociabilidades. Espaco de transito cultural,
material, energético. Espago do “entre”, e que com toda sua carga, histéria e
energia, intermedia, protagoniza e constitui a arte performatica, promovendo
encontros e convidando os corpos a baiar? in performance, alterando espacgo-tempo,
intervindo as dinamicas da cidade, e, por meio da partilha, eternizando-se na

efemeridade.

Este grande terreiro que € o mundo abarca diuturnamente a¢des de corpos, como
adjetiva também Cordeiro (2018) “sincréticos”. Corpos carregados de memodrias,
experiéncias e religiosidades. Corpos que ocupam o terreiro-mundo, e o interferem,
por meio de inumeras acgoes, entre elas, as performaticas. O encontro destes corpos
singulares, promovem relacdes de afetos e afetACOES, de partilhas criativas, que

espraiam-se nas encruzilhadas da cidade.

Venho para falar sobre dois processos colaborativos, duas grandes performances
giras* das quais fui participe e também propositora: O cortejo performatico “Janaina
do Cruzeiro” (que ocorreu no Distrito de Icoaraci, Belém-PA, no dia 8 de dezembro
de 2017, dia consagrado a Nossa Senhora da Conceigdo, com quem lemanja é
sincretizada); e “Batismo Caminhar de Ogum Beira-Mar” (ocorrida no Centro
Histérico de Belém-PA, no dia 23 de abril de 2018, dia de S&o Jorge-Ogum). Duas
criagbes coletivas advindas do fluxo do dialogo e encontros de artistas de terreiro
(ou nao) na Regido Metropolitana de Belém- Para, proporcionando um intercambio

energeético-criativo, uma encruza de saberes.

As duas experiéncias que eu tive nestas acdes performaticas colaborativas, nascem
da poténcia das relagdes afetivas, particularmente da minha amizade pessoal com a
professora e performer paraense Rosilene Cordeiro. Ela, filha e esposa de senhor
Ogum, forjou nossa amizade a ferro e fogo pela arte da performance e fé nos orixas.
Amizade que hoje, como pontua Barrus (2008, p.114) representa um exercicio
politico de experimentagcdo de novas formas de sociabilidade e comunidade, com
énfase a pluralidade dos participantes, agregando para a vida, atelier e acéo

performatica, outros corpos que nos atravessam.
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Como poeta, performer, pesquisadora, e filha de santo, meu desejo, comum ao de
Rosilene, era o de saudar os orixas e pensar a dinamica da cidade, e da arte da
performance por meio da sabedoria deles (sabedoria loruba trazida ao Brasil durante
a diaspora africana). A agua, elemento condutor na nossa cidade (em seus
caminhos e descaminhos), e presente em nossa poética, emerge no processo
criativo, representada por duas entidades-for¢ca, chamadas lemanja e Ogum. E da
fusdo destes dois bracos de rio, das poténcias criativas de uma artista filha de
lemanja em parceria com uma artista filha de Ogum, nos ramificamos e

retroalimentamos de outros rizomas criativos estabelecidos neste fluxo artistico.

Maryori Cabrita, Arthur Déria, Ramén Rivera, Edilene Rosa, Mateus Moura, Beatriz
Morbach, Tita Padilha, Juliana Bentes, Andreia Rocha, Hugo Caetano, José Viana,
Wellington Romario, Francisco Weil, e Cuité Marambaia, sdo alguns dos nomes que
participaram destes processos de imersao, atravessando tempo-espago com suas

contribuigcdes e impressoes.

A disposicdo para se viver as afetagdes, estranhamentos e fricgdes nas duas
proposicdes, que convidaram artistas de terreiro e artistas ndo vinculados as
religides de matriz afro, a pensar e produzir arte a partir da cosmovisao africana, é
um importante ponto de analise destes dois processos criativos. Todos,
independente de terem maior ou menor familiaridade com a religiosidade e cultura
de matriz africana, trouxeram olhares e contribuigdes fundamentais para construgao
das acbes, sem a presenca de uma hierarquia dentro deste transcurso. Ambos
processos foram pautados pela horizontalidade, partindo de construgées individuais
dos elementos estéticos das acdes, e posterior partiiha com o coletivo. Como
observa Biancalana (2017, p.8-9) a partir destas singularidades descontinuas e
imprevisiveis, geraram-se pontos de contato e deslizamentos entre modos de sentir,
pensar e agir de cada um, que lapidaram e potencializaram a criacdo. Por meio do

feedback de cada participante, as acdes criaram corpo.

O tbénus destas acdes performaticas, e particularmente das minhas acgdes
individuais, foi construido inicialmente na “Aruanda 103", meu atelier residéncia,
localizado no caos central de Belém. As primeiras inquietagdes da minha producéao
foram levadas, em seguida, para o quintal-atelier da Rosilene Cordeiro, no distrito de

Icoaraci. Deslocamento este que dialoga com a prépria mitologia ioruba em suas
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inumeras histérias do caminhar dos orixas, e também necessario para esta profusao
criativa, (pois dialogou diretamente com o feedback dos outros participantes),
salientando além disso, desde o inicio do processo de criacdo artistica, o

protagonismo conferido ao espago como sujeito da performance.

O quintal-atelier de Rosilene é um espaco onde vive-se a fusao da natureza, cidade,
sabedoria ancestral e técnico-cientifica. Lugar de encontro de artistas, sensibilidades
e conceitos. La, primeira instancia deste grande terreiro-mundo, pensou-se a
intervencdo. La, pensamos a cidade, este territério de trincheira, onde busca-se
firmar os pontos das identidades e direitos civis. Pensamos performance, a
necessidade de se fazer performance nestes espacos. Refletimos também sobre a
representatividade e forca arquetipica dos orixas, e sobre as questdes que poderiam
ser suscitadas por meio da representacédo deles na arte. Cada um, dentro das suas
experiéncias, somaram com suas impressdes sobre 0 mundo magico-mitico da vida

e da arte.

Estes encontros que antecederam as performances foram de trocas e proximidades.
Quem néo se conhecia, pdde se conhecer. Quem ja se conhecia, péde se conhecer
mais. Conversas na beira da rede, com os pés na terra e de frente para o Conga®.
Os processos de bastidores permitiram a fruicAo necessaria para a criagao,
dispondo de elementos naturais e simbolos que faziam alusdo aos orixas-forca de
cada acao performatica. Na véspera da agao performatica “Janaina do Cruzeiro”, por
exemplo, nos deleitamos com uma Piramutaba assada, peixe tipico da regiao,
comida votiva da Rainha do Mar. Ja na véspera da agdao de senhor Ogum,
preparamos coletivamente e saboreamos uma apetitosa feijoada, iguaria atribuida
ao orixa, distribuida também durante a acao performatica. Mesa farta de comidas e

ideias, como em todo terreiro que se preze.

Observando o processo de criagdo no quintal-atelier, nota-se a estreita relagao e
atualizagao da proposta de “Crelazer”, proposicéo apresentada por Hélio Oiticica na
exposicao na Whitechapel gallery, em Londres, em 1969. Nas bodlides area 1 e 2, e
no Eden, o artista convida os participantes & experimentarem um espacgo-estado de
descontracdo que propicie a criagao, que aspira, como o préoprio Hélio (1969, p.43)
afirmava, o come¢o de um mundo que cria a partir do lazer, em torno dele, ndo

como uma fuga, mas como apice dos desejos humanos. Nas trocas realizadas no
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atelier-quintal, “as proposigcdes nascem e crescem nelas mesmas e noutras (...)
erguendo um mundo onde eu, vocé, nés, cada qual € uma célula mater” (OITICICA,
2003, p. 45), seres com suas proprias construgdes e crengas, que em comunh&o

constroem possiveis totalidades.

PO ‘

Figura 1: ArthurE’)rié, Bianc Levy, Rosile Cordeiro e a bgqena Angelina, entre brinquedos,

conceitos e encontros, na véspera da agao performatica. Atelier-quintal. Dia 22 de abril de 2018. Foto:
Wellington Romario.

Neste sentido, outro ponto importante que a ser observado durante os dois
processos criativos € a instauracdo espontanea de um sistema de respeito a
sabedoria e experiéncia pessoal, compartilhamento, circularidade e coletividade-
valores civilizatorios africanos, que trouxeram ao processo colaborativo em artes, a
apreensado de experiéncias, semelhante as vivenciadas dentro dos terreiros. A
riqueza e generosidade das partilhas, permitiu a cada participante olhar o outro e a
si mesmo a partir das diferencas, criando associagdes que ultrapassam o individual,
ou como afirma Barrus (2008, pg.105), dissolvendo o artista a partir das somas e
subtragdes realizadas pelo grupo e refazendo-o em outro lugar. Esta disposicéao
para o outro, para o desconhecido, para a hibridizagao criativa, pdde ser claramente

percebida nas duas acdes performativas, onde trabalhos pessoais se fundiram e
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desdobraram-se também para além da prépria acdo corporal-performatica, em

diversas outras linguagens e registros performativos.

Um exemplo significativo foi a participagdo do performer cearense Arthur Déria, que
participou do “Batismo Caminhar de Ogum Beira Mar”. Ele compartilhou com o grupo
envolvido na acao o processo pessoal dele, desenvolvido no Doutorado em Artes,
na Universidade Federal do Para- PPGArtes/UFPa. O processo do caminhante que
recolhe em um carrinho os sapatos perdidos nas guerras cotidianas da cidade, se
condensou as poéticas pessoais dos outros participantes, e as semelhancas em
relacdo a mitologia do Orixa Ogum, até entdo desconhecidas pelo artista; resultando

no “batismo” do carrinho do performer.

“Foi a primeira vez que eu fiz uma performance, uma caminhada,
naquilo que eu considero como caminhada, tendo alguém, alguém
comigo, fazendo também uma performance em paralelo e
simultaneo, mas que ao contrario do que eu imaginei ndo se tornou
um processo distinto. Nao eram dois trabalhos, no sentido de
composicdo mesmo. Para mim, a riqueza desse convite € pensar as
contaminagbes de dois processos. Foi tudo acontecendo ali, as
ampliagdes, as oscilagdes, durante todo o movimento da caminhada,
fazendo os trabalhos se ampliarem, ganharem uma textura, com a
possibilidade de compor até com o que vocé nao sabe, 0 que nao é
uma ideia de improvisacdo, mas de contaminagdo. Abrir a minha
caminhada para que outras pessoas pudessem interferir, ganhando
aderéncia com outros processos era uma coisa que eu ja queria
fazer, e pude botar em pratica nesta experiéncia, quando fui
convidado para participar da agao coletiva. Falando do meu processo
pessoal, ele demoraria muito mais para acontecer se fosse sozinho.
Foi a provocagdo que eu precisava para comegar. Esta linha de
contato, esta conexao possivel, me deu uma resposta de como trazer
as pessoas para o meu trabalho, detectando propostas de interacao
e assumindo a possibilidade do meu trabalho se tornar outra coisa,
em uma ampliacdo. O carrinho se ampliou muito, ganhou corpo,
incorporou. E esta experiéncia de aproximacdo com a umbanda, os
santos e orixas- Ogum principalmente- que esta agao proporcionou,
me levou a pensar sobre a familiaridade do meu trabalho com outros
processos, € sobre como um reverbera no outro. Esta experiéncia
me fez entender que ndo caminhamos sozinhos, e produziu, na
verdade uma grande frincheira que ultrapassa a prépria acao”.
(Arthur Déria. Relato oral, em caminhada no centro da cidade.
Belém, 06/06/2018).

' ‘PréticaseCor{frontACQES’. %
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ura 2: erfrtthF Déria durante a agao performatica “Batismo Caminhar de Ogum elra-
Mar”. Belém, 23 de abril de 2018. Foto: Maryori Cabrita.

Do processo de producdo das agbes no atelier-quintal até a acédo in loco,
dissolvemos nossas “poéticas da arte em levantes, em eventos coletivos e
transitorios, evidenciando novas formas de interagcdo e forgas na construcdo do
comum” (BARRUS, 2008, p.106). A mobilidade deste transito cultural e novas
situagdes encaradas pelos artistas, propiciaram a eles “ambientes instaveis, de fluxo
caudaloso, onde corpo e obra langam momentaneamente as suas ancoras”
(MANESCHY, 2011, p.110). Em experiéncias coletivas e colaborativas como estas, o
artista, ao se dispor a se dissolver na experiéncia do outro, alcanca uma terceira
margem tanto no que tange a experiéncia pessoal quanto coletiva. Lugar este de

plena expansao.

Do quintal para o mundo: Alargando tempo e espaco.
As experiéncias performaticas advindas dos processos de criagdo colaborativos,

tomam proporgdes ainda maiores dentro do espago-tempo onde elas ocorrem. Em
primeira escala, péde-se constatar isso dentro das vivéncias realizadas no quintal-
atelier, onde a poténcia e protagonismo daquele espag¢o dentro do processo criativo
se mostrou evidente. Esta experiéncia alargou-se de forma exponencial no momento

das acgdes performaticas inundaram o espaco publico. O espago oferece uma
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encruzilhada de possibilidades para a arte. Além de ser participe da agao
performatica, suscita discussdes sobre as desigualdades instauradas nele, promove
encontros, e o alargamento do proprio tempo-espago e o da obra, que eterniza-se na

efemeridade.

A aproximagao da arte com o mundo exterior, 0 publico e a vida cotidiana,
(impulsionada no Brasil pelas vanguardas da década de 1960, por nomes como
Hélio Oiticica e Lygia Clark), levou-a a ultrapassar os aspectos estéticos e se deter a
politica-social do entorno dela, do lugar aonde ela € produzida e executada. Neste
sentido, “A cidade com sua dinamica converte-se num reflexo do mundo e o artista,
atento a isto, utiliza-a como meio de reflexdes das relagdes entre sujeito e realidade”
(CARTAXO, 2011, pg.42).

Assim, a arte se insere em uma proposta de transformacao do espaco social, dentro
de uma perspectiva decolonial. Ao ocupar as ruas e encruzilhadas, ao “habitar a
borda” (MIGNOLO, 2014, pg. 7, apud, GOMES, 2016, pg.260) a arte, especialmente
da performance, que nasce da fusdo de linguagens e ruptura com espacos formais,
assume o carater politico-social inerente a ela e dialoga com o espago de forma
profunda, fazendo uma fusédo entre o artista (no caso, o artista performatico) e a

cidade.

Por isso € imperativo dizer que a arte, especificamente a performance, é
indissociavel do seu lugar de acgéo. O terreiro-mundo, espago participe e presente
nas agoes, intermedia o sujeito e obra. A importancia desse espago se mostra ainda
mais evidente, sobretudo em uma terra de singularidades e idiossincrasias como no
Norte do Brasil, que devido a questdes geograficas, estruturais e institucionais, faz
com que o artista seja menos comprometido “com os apelos do mercado e que

possua um profundo vinculo com o lugar” (MANESCHY, 2011, p. 99).

No caso das duas acgbes performaticas aqui apresentadas, os lugares escolhidos
para realiza-las, carregam consigo questdes simbolicas e historico-sociais que
gritam nas entrelinhas e linhas das performances. Em “Janaina do Cruzeiro”, o lugar
escolhido para a acédo foi a Praia do Cruzeiro, no Distrito de Icoaraci, regido
metropolitana de Belém. O local recebe anualmente na madrugada do dia 8 de

dezembro -dia em que se comemora Nossa Senhora da Conceig¢ado, sincretizada

" Praticas e CoﬁfrontACQES’_ '
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com lemanja- centenas de admiradores, filhos e fiéis da orixa, que levam oferendas
e festejam o dia dela. A populagdo sauda a Rainha do Mar, regente de rios e
oceanos, em uma bela praia, considerada pelos agentes de saude publica, impropria
para banho. Porém, apesar dos alertas, o local segue esquecido pelas autoridades

competentes.

Figura 3: Performer Bianca Levy durante o cortejo performatico “Janaina do Cruzeiro”. Praia do
Cruzeiro, Distrito de Icoaraci-Belém. Dia 08 de dezembro de 2017.

Foi nesta praia imprépria para banho que o cortejo emergiu, trazendo Janaina,
performer-entidade, que mergulhou e perfumou as aguas, refletindo o seu abebé’,
espelho imagético da agua, na diregcado de cada “filno” que assistia a agéo, para que
eles se reconhecessem como reflexo da prépria natureza que clama cuidados e
morre diariamente, e lembrando que, de acordo com a sabedoria oral ioruba, a vida

humana e a perpetuagao os orixas na terra, dependem da preservagao da natureza.
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Figura 4: Performance no cortejo “Janaina do Cruzeiro”. Praia do Cruzeiro, Distrito de Icoaraci-Belém.
Dia 08 de dezembro de 2017. Crédito: Maryori Cabrita.

Ja na acdo “Batismo Caminhar de Ogum Beira Mar”, realizada no dia 23 de abril,
data em que se comemora Sao Jorge e o orixa Ogum, o local escolhido para se
fazer a performance foi o centro histérico de Belém. A proposta era fazer um
caminho inverso, um retorno do orixa guerreiro, guardido dos caminhos e sentinela
das estradas e do mar, para a primeira cercania da cidade, o Forte do Presépio. Se
hoje as séries de chacinas que assolam a cidade de Belém se concentram nas
areas periféricas, € porque em um momento da Histéria os verdadeiros habitantes e
donos desta terra foram empurrados para “fora” dos limites da cidade, impostos pelo
colonizador portugués. E foi o Forte do Presépio, localizado no limite entre os
primeiros punhados de terra da cidade com a Baia do Guajara, que se tornou o
primeiro muro segregador entre a cidade e o rio, problematica estrutural em toda a
extensao da orla de Belém. Além disso, o Forte foi espago de lutas, onde inocentes
tombaram e morreram. Foi para la que Ogum Beira-Mar, performer-entidade, voltou,
em memoria a todos os filhos que morreram e morrem diariamente nas maos

gananciosas do “homem branco”.
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Figura 5: Acao performatica “Batismo Caminhar de Ogum Beira-mar. Forte o Pséio. Belém. Dia
23 de abril de 2018. Crédito: Maryori Cabrita.

Dentro do contexto em que as duas acdes performaticas se inserem, € impossivel
pensar em outro espaco para realizagao. Como afirma Cartaxo (2011, pg.38), sob
este aspecto, as agbes dos artistas sé fazem sentido dentro do contexto politico-
social aos quais elas abordam, trazendo a tona o conceito de site-especific oriented,
localizando a pratica da performance indissociavel do local em que a acado é
realizada. Mais do que meros lugares destituidos de sentido ou escolhidos
aleatoriamente, estes espacos constituem a acdo performatica e literalmente
performam juntamente com os outros participantes da acdo. Neste terreiro-mundo,
nos espaco-tempo do real cotidiano escolhidos para se desenvolver a agao
performatica, espaco e obra, em conjunto derramam-se e dilatam o tempo, levando
os individuos, e o proprio mundo a mudarem suas realidades, frente as experiéncias

e possibilidades de conexao, seja entre artista/artista, artista/publico, arte/vida.
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Figura 6: Acao performatica “Batismo Caminhar de Ogum Beira-mar. Centro histérico de Belém. Dia
23 de abril de 2018. Crédito: Maryori Cabrita.

A arte, dentro desta relacdo com mundo exterior e a vida cotidiana, assume o que
Cartaxo (2011, p.39) chama de papel politico-social, onde prevalece na obra os
aspectos e tensdes emergentes nos espacgos, a exemplo de questdes ecoldgicas,
raciais, sexuais e habitacionais, que afloram o material sensivel. Neste sentido, a
escolha e a relagao entre as duas agdes performaticas em questao, e os locais onde
elas ocorreram (Praia do Cruzeiro e Centro histérico de Belém), surge do desejo de

subjetivagcao da estrutura espacial e do contexto histérico-social destes espacgos.

Estes lugares particulares (e ao mesmo tempo universais), assolados pelo concreto,
pelos dejetos da urbe, pela segregacédo espacial e social, pelas chacinas e perda
dos direitos civis. Neste lugar em que se perdeu a conexao original, com o sagrado,
com a natureza, com a perspectiva do fenébmeno. Neste lugar, segundo Biancalana
(2017, pg. 02), fruto do império da razdo sobre outras dimensbes humanas,
encontram-se as resisténcias em acdes experimentais que permitem aflorar

universos humanos sufocados, como por exemplo, o mitico, o ritual.

E neste espago-tempo que lemanja em “Janaina do Cruzeiro”, e Ogum em “Batismo

Caminhar de Ogum Beira-Mar”, fazem suas apari¢gdes performaticas, interferindo o
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espaco, deslocando-se do Orun® ao Ayé° para restaurar os sentidos, nas duas
intervencdes. Neste ponto vale ressaltar que o Orixa-performer em questdo € o
proprio artista em estado de conexao-concentragdo consigo, com espago € com 0O
publico em agdo e/ou fruicdo, alterando e dilatando em conjunto espaco e tempo,
construindo outras relacdes de presenca. Presencga do artista, presenca do publico,
presenca do espaco. E permanéncia da agdo, que em sua dialética e interacédo se

mantém sempre no presente.

Em meio a agdo performatica, ao acessar as personas, toca-se, segundo Cohen
(2004, pg.110) no “amago da esséncia”. Esséncia que para a sabedoria e tradigao

oral loruba, representa a energia e centelha criadora, pela qual cada individuo foi

7

fatorado no momento da criagdo original. Esta energia € representada pelos
arquétipos dos Orixas, regentes dos elementos presentes na natureza. Neste
sentido, as acgdes performaticas “Janaina do Cruzeiro” e “Batismo Caminhar de
Ogum Beira-Mar”, propdem a ativacdo e fruicdo da esséncia pessoal de cada
participante, do eu visceral, imanéncia presente em cada um, independente de
crencgas, a partir da interagao coletiva com o outro e com o espaco por meio da arte,
alcangando assim outras realidades desejantes, ou como afirma Akalaitis (1979,
pg.10, apud Cohen, 2004, pg.110), a sensacao de saida para outra zona de tempo e

espago, em uma experiéncia mistica, semelhante ao “tocar o vazio”.

Notas

" Musica “Ponto do guerreiro branco” Maria Bethania (1969).

2 “Museu é o mundo”.

3 Album “Terreiro do mundo”, 1993.

“termo utilizado nos terreiros para designar a danga ritual que antecede o transe, ou mesmo a descida dos guias
espirituais e orixas a dangar no saldo por meio do médium.

5 Gira, ou chamada ¢ o proprio ritual liturgico das religides de matriz africana, caracterizado pelo carater circular e
pela dancga.

¢ Conga é o nome dado ao saldo, ambiente ou compartimento onde ficam dispostas as imagens dos guias
espirituais e as lougas e objetos de forga e conexao com os orixas.

7 Abebé ¢é a ferramenta de lemanja; espelho utilizado para a limpeza energética de pessoas e espacos. Através
do reflexo desse espelho, a energia negativa se esvai e as vidéncias e autoconhecimento sao despertados.

8 Orun € um termo ioruba para designar o plano espiritual onde vivem as entidades de alta elevagao espiritual.

° Ayé é um termo ioruba que significa terra, ou o plano terreno, onde vivemos.
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Bianca Levy

Bianca Levy € performer, escritora, jornalista e mestranda do PPGArtes/UFPa. Desenvolve
a pesquisa "Elemento TransitéRIO-Caminho de volta para o mar", onde analisa os
processos criativos desenvolvidos a partir da sua relagao pessoal com a agua e a orixa
lemanja. E autora do livro "Aquifera" (Editora Escaleras-2018), e artista premiada pelo
Prémio Proex-2017 (UFPA) com o projeto “Elemento TransitéRIO", com exposi¢ao prevista
para 2018/2019.
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