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RESUMO

Este artigo apresenta duas investigacdes acerca do ensino das Artes Visuais realizadas nos
ambitos da Educacdo Basica e da formacgdo continuada de professores. As pesquisas
dialogam no tocante ao método e aos procedimentos. Ambas partem do pressuposto da
Arte como experiéncia (Dewey, 2010) - enquanto abordagem filoséfica, ao mesmo tempo
em que exploram o conceito de pesquisa em Arte e seus procedimentos metodologicos. Na
pesquisa realizada na Educacao Basica foi utilizado como procedimento o estudo sobre a
técnica de Antotipia e o conceito de colecionismo, enquanto na pesquisa sobre formacéao
continuada, a investigagdo teve como objetivo compreender como a pratica de exercicios
estéticos em Colagem ressoa sobre a experiéncia docente.

PALAVRAS-CHAVE: Experiéncia Estética; Colagem; Antotipia; Arte Educacao; Formacao
docente.

ABSTRACT

This article presents two investigations about the teaching of Visual Arts in the areas of Basic
Education and continuing teacher training. The researches talk about method and
procedures. Both depart from the assumption of Art as an experience (Dewey, 2010) - as a
philosophical approach, while exploring the concept of research in Art and its methodological
nuances. In the research conducted in Basic Education was used as a procedure of study on
the technique of Antotipia, and the concept of collecting, while in the research on continuing
education, the objective of the investigation was to understand how the practice of aesthetic
exercises in Collage resounds on the teaching experience.
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Para tecer um tempo/espaco potencialmente imaginante nas formacdes
apresentadas neste ensaio, oferecidas entre margo/abril de 2017 - formacgao
continuada, e novembro/dezembro de 2016 - com estudantes da Educacao Basica,
e experienciar a intensidade da Arte como experiéncia na producdo de saberes
estético-artisticos para estudantes e professores, apresenta-se neste texto duas
reflexdes realizadas no ambito da pesquisa em Arte no ensino das Artes visuais,

envolvendo os eixos pictoricos de Colagem e Antotipia.

Na tentativa de produzir este tempo/espaco da criacdo estético-artistica, os
encontros com os participantes da formagao continuada aconteceram integralmente
no atelié de pintura da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. A
pesquisa em Arte nesta investigacdo foi compreendida nos pressupostos da filosofia
da Arte como experiéncia (DEWEY, 2010). O conteudo da técnica da Colagem foi o
conceito e a pratica pictérica que articulou a reflexdo acerca da Educacao Estética

na formacao docente.

A investigacdo realizada no Ensino Basico, parte integrante da Dissertagdo “[entre]
imagens transitorias”, pautou-se sobre a pesquisa em Arte como metodologia para a
producao plastica e investigacdo docente, compreendendo o colecionismo como
uma vertente conceitual nesses espagos. A pratica artistica em Antotipia?, foi
ressignificada no processo estético-artistico e propiciou dispositivos para pensar
sobre a articulagdo entre a pratica artistica docente e a Educacdo Estética no

ambiente escolar.

Para nao produzir uma ideia artificial e estereotipada acerca do conceito de criagao
na atuagdo docente e mapear uma interlocugéo critica com a linguagem poética,
buscou-se, inicialmente compreender os fendmenos da experiéncia estética no
percurso das praticas estético-artisticas. Indagou-se acerca das pistas que
apareciam enquanto investigava-se o processo criativo (Colagem e Antotipia),
buscando apreender como essas praticas contribuiriam para o exame critico da

atuacao docente.

Neste ambiente de articulagao entre processo criativo e docéncia, percebeu-se que
criacdo também ¢é sinbnimo de docéncia. Segundo Jesus, “[...] viver na juncao de

dois campos que interagem nao é s6 viver numa zona de contacto, como também é
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estar continuamente numa zona inflamada” (2016, p. 40). O [entre] é esta zona de
inflamacao em que os questionamentos se fazem constantes, sobre a pratica, sobre
o0 duplo (docéncia/criagdo) e seus processos. Este direcionamento propde
percepgdes para compreensdao de que, tanto na Arte como em seu ensino, é
necessario criar, recriar e desconstruir, a fim de possibilitar uma nova paisagem,

outro aprendizado que parte de modos estéticos de pensar.

Nesta perspectiva, os planejamentos para as atuagdes, tanto com os estudantes
quanto com os professores em formagéo, ganhavam o que Jesus apresenta como
“[...] um processo de transculturacao entre o estudio do artista e a sala de aula do
professor, expandindo a nog¢ao de estudio e dando inicio ao esboroamento deste
plano de criagdo autoral” (2013, p. 18). A ideia de expansdo do estudio implica em
uma relacao estudio-sala de aula que, certamente, recuando da normatividade, pode
levar outras caracteristicas a este ultimo espaco, tanto em relagdo ao pensamento

critico-artistico como a ideia de percepgao sobre o contexto escolar.

Desse modo, o estudio foi concebido como um espaco polimorfo, que altera o
percurso da estabilidade das certezas, do “préprio”. O estudio foi compreendido
como um ambiente para produzir sentido partindo dos conteudos das Artes Visuais -
da Colagem e da Antotipia, como linguagem e expressao estético-artistica. Sendo
assim, foi a partir da nocdo de uma filosofia da experiéncia estética que desenhou-
se as propostas para estes planejamentos para atuar de forma inventiva com
estudantes e professores. Perseguindo nesses encontros mais do que o mero
reconhecimento da relevancia das Artes Visuais na formagado humana, considerando
que reconstruir a experiéncia estética docente, antes de mais nada, é redescobrir-se

e redescobrir-se, é recriar-se.

Buscas e encontros sobre uma teoria
A primeira consideragéo para o quadro tedrico-metodolégico destes estudos foi que

estivessem compativeis com uma filosofia da Arte como experiéncia e da pesquisa
em Arte. Ou seja, a investigacdo em si ndo deve ser contraria aos valores centrais
para as ideias de buscar uma filosofia da experiéncia estética. Testes quantificaveis

que medem a forma como os esfor¢os dos participantes dessa maneira de aprender
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e ensinar Artes Visuais, ou mesmo métodos qualitativos que abordam questbes de
técnicas, perderao o ponto maior do significado de uma experiéncia estética. Um
estudo que mede habilidades ou resultados puramente cognitivos, sem levar em
conta a experiéncia estética central, pode realmente confundir as intengdes e
propdsitos mais profundos de uma pesquisa em Arte e de uma filosofia da Arte como

experiéncia.

Compreender a existéncia humana na perspectiva da experiéncia estética, repleta
de forga criadora, que permite ao sujeito reconhecer a si mesmo ndo como um
sujeito isolado do mundo, mas em constante estado de experiéncia, em fusdo com
os interesses naturais da vida — de que a imaginagao, a criacdo e a poesia sao 0s
locais onde a alma firma sua presenca —, € onde se anuncia a novidade, anuncio
este do puro saber da experiéncia, residéncia de uma pratica docente que acredita
em uma educagdo de sujeitos inacabados e conscientes deste inacabamento
(DEWEY, 2002; FREIRE, 2011; GREENE, 2001).

Nesta perspectiva que se encaminha o interesse das pesquisas mencionadas neste
trabalho, o método e o que investigou-se, foram as nuances da Arte em consonancia
com o trabalho docente. Sendo assim, as aventuras deste percurso nao cabem em
blocos fragmentados, a ideia é registrar e compreender o processo de criagao, suas

ressonancias e singularidades para cada sujeito.

Com a nogao de experiéncia estética, Dewey retira exclusivamente da pratica
artistica historicamente estabelecida o exclusivismo da Arte como sendo apenas
para alguns, e a recoloca, em primeiro lugar, junto aos processos do viver. “[...] toda
experiéncia é resultado da interagdo entre a criatura viva e algum aspecto do mundo
em que ela vive” (DEWEY, 2010, p. 122). Dewey nao estava apenas rompendo com
toda uma herancga da filosofia tradicional e dualista. Ele também rompia com toda a
rotina e automatismo empregado a forma de pensar a Arte. Isso nao significa
simplesmente acabar com a separacao entre as Belas-Artes e a Cultura Popular,

mas significa expandir a compreensao sobre o0 que seria 0 dominio da Arte.

Esta divisao que separa a Arte da sua experiéncia estética e, principalmente, que a

isola em teorias compartimentalizadas, distanciando-a da vida e dos processos
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normais do viver, afetam, como afirma Dewey (2010), a pratica da vida, afastando os

sujeitos dos ingredientes necessarios da felicidade, da inteligéncia.

E relevante reconhecer que a filosofia da Arte como experiéncia pretende recolocar
a Arte em um campo democratico, ndo apenas oferecendo ao espectador estimulos
compensatérios, transitorios e agradaveis. Seu projeto é o de exercitar o
pensamento, em que as obras auxiliam na compreensao de praticas sociais, abrindo

novas possibilidades de perceber-se no mundo.

Nessa nogao, compreender a Arte como experiéncia significa entender que a Arte
nao se separa da vida. Como experiéncia, a Arte € uma parte da vida, e toda
experiéncia artistica € legitimada por uma experiéncia estética, que € amparada por

elementos praticos e cognitivos.

O conhecimento acentuado pelo exercicio estético-artistico desempenha um papel
crucial nos significados acumulados pela experiéncia cultural. A percepgao estética
tem o poder de reorganizar a consciéncia, de tornar a visdo autbnoma, questionando
as “interpretacdes autorizadas” da obra de Arte. Este é o conhecimento democratico
e libertador, quando qualquer pessoa que aprende e ressignifica através da sua
propria experiéncia o saber estético. E pensar em nutrir esforgos para dar sentido as
experiéncias, insistindo na capacidade da imaginacgao, percep¢ao, sentimento, como

fontes promotoras de conhecimento.

A articulagdo entre a metodologia da pesquisa em Arte e a filosofia da Arte como
experiéncia, permite assegurar a singularidade da experiéncia estética. A realizagao
de uma pesquisa em Arte no percurso das investigagdes mencionadas neste artigo,
colocou os participantes como produtores de objetos estéticos, envolvidos em um

ambiente de valores artisticos.

Residindo na pratica plastica, a pesquisa em Arte requer imersao, reflexao sobre o
estudo realizado, sobre o fazer, o qual abrange questdes poéticas, poiéticas, de
linguagem visual e a fatura da obra. Sendo esta (s)cem modelo (REY, 2002),
pressupde que o sujeito criador delimite suas metodologias e procedimentos a partir
do que vivencia, das questdes suscitadas por seu trabalho, para entdo construir uma

experiéncia. A intuicdo é algo relevante, mas ndo somos regidos apenas por ela.
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Nesse sentido, uma metodologia se faz necessaria por uma questdo de
organizacao, tragando-se um ponto ao qual se objetiva alcangar, apesar de que o
percurso coloca outras condi¢gdes, e assim outros objetivos e questionamentos

continuamente desdobrados.

As experiéncias estéticas, o sensivel, sdo algo pessoal que fazem parte do olhar
sobre o mundo e o processo de criagcdo. Por isso, interferem na maneira como a
metodologia é construida. As possibilidades metodolégicas e a escolha sobre o
caminho percorrido durante o processo criativo sdo variadas, mas também sao

singulares, pois

[...] o percurso criador, ao gerar uma compreens&do maior do projeto,
leva o artista a um conhecimento de si mesmo. Dai o percurso
criador ser para ele, também, um processo de autoconhecimento e,
consequentemente, autocriacdo, no sentido de que ele nao sai de
um processo do mesmo modo que comegou:. a compreensado de
suas buscas estéticas envolve autoconhecimento (SALLES, 2014, p.
65).

Desse modo, por mais que pairem diversas maneiras de realizar a pesquisa em
Arte, o tragado de uma metodologia € algo unico e subjetivo, que compreende o
processo artistico. Em raz&o disso, requer desenvolvimentos, regularidades, e assim

proporciona o autoconhecimento e a construgcédo da subjetividade.

Mesmo que se tracem cronogramas e expectativas, que também sdo necessarios, €
no decorrer da pesquisa que sua singularidade é delineada. O pensamento criativo
interage com o que |Ihe é externo e suas relagdes internas enquanto processo.
Assim, deriva da articulacdo com o Outro e o que acontece durante o préprio
processo criativo. Para essas situacdes, Salles (2014) aporta sobre o conceito de
redes de criacdo, em que discorre sobre o inacabamento, o deslocamento da

pesquisa, as interacdes e possibilidades de obra.

O conceito de rede, quando associado a sua imagem, propde pontos de encontro,
de relagdo. Os nos tornam a trama firme ao tecer a rede. Os movimentos de crescer
e interagir n&do podem ser dissociados, pois exigem o fato de estarem juntos para se
consolidarem. Uma rede s6 expande quando tece uma nova interacao entre seus
fios. Metaforicamente, tais interagdes podem ser os momentos de reflexao, em que

as coisas, ao interagirem, realmente se encostam e propdem trocas entre si. E por
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meio desses ‘nds provocadores de reflexdes’ que a pesquisa em Arte se constroi,
pois o conjunto da trama propde unido, fortalecimento, consisténcia e consciéncia,

podendo, portanto, abarcar um conteudo mais amplo.

Desse modo, o conceito de rede desmistifica a criagcado ‘a partir do nada’, pois faz
pensar em uma tessitura enquanto construcao que parte dos elementos relacionais
como matéria-prima da criacdo. E através das amarracdes, que vao além da pratica
e do fazer na pesquisa em Arte, que sdo possibilitados os modos de orientagdes dos
trabalhos, seus rumos, nos quais algumas situagées nao esperadas extrapolam até

mesmo o que foi pensado pelo sujeito criador.

Alinhar esta concepgao da pesquisa em Arte e da filosofia da Arte como experiéncia,
nos percursos destas investigagdes, permitiu articular a interface entre as
experiéncias produzidas no espaco do estudio e a formacao estético-artistica
enquanto natureza reflexiva do ser humano. Tratou-se de compreender em que
sentido, no espaco do estudio, essa natureza estético-reflexiva ressoa uma
consciéncia de si e do mundo e como acontece a articulagdo pratica da experiéncia
estética, a pratica docente e a pesquisa em Arte, com vistas a uma atitude

democratica, criativa e comprometida com o saber docente.

Colagens Possiveis
A formacgdo continuada, oferecida entre margo/abril de 2017, intitulada Colagens

possiveis: Formagdo Docente e Experiéncia Estética aconteceu no atelié de pintura
da UDESC e contou com 23 participantes, entre estes, professores(as) e
licenciandos(as) de diversas areas do conhecimento (Pedagogia, Artes Visuais,

Ciéncias Bioldgicas, Geografia, Filosofia, Jornalismo e Design).

Mesmo tendo desenhado um planejamento, onde os conteudos foram previamente
definidos: representagdo, imaginagdo, a cor na composicdo da Colagem,
justaposigdo, monocromia, figura e fundo, decomposi¢cdo da imagem (abstrato e
figurativo); estes ndo eram regras fixas, nem tampouco, determinavam o percurso a
ser investigado. A ideia era que fossem norteadores, mapas, bussolas que
direcionariam a compor estratégias de agao-criativa, na medida em que as praticas

poéticas seguiam contextualizadas dentro do amplo espectro da pratica docente.
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A investigacado, tomando o caminho criativo e poético desloca o conhecido, espaco
este onde a criacdo emerge. Praticas que exigem um rigor metodolégico com
tendéncias a numerar, quantificar ordens de chegada e saida, ndo sdo possiveis
quando aborda-se uma metodologia de pesquisa em Arte, pelo simples fato de que
uma investigacdo poética, exige uma re-configuragcdo do tempo-espago. Isso nao
significa que nao se objetiva encontrar solugdes, mas que as proposicoes estao
carregadas de processos organicos, que estdo sempre em mutagdo, convocando
novas formulagdes, outros encontros com a "realidade" docente e com a vida. Sendo

assim,

[...] a investigacao artistica, enquanto pratica continua ndo sujeita a
um ponto de partida ou de chegada, detecta e reconhece essas
linhas/manchas, essas configuragcdes efémeras que sao a poténcia
da criacao, trabalha-se, manuseia-se, e permite o aparecer da forma
comunicavel a que chamamos de obra (NEUPARTH, 2011, p. 19).

Esse saber/fazer ancorado na experiéncia estético-artistica exigiu dos participantes
um encontro com a errancia, o que colocou os envolvidos neste processo de ensinar
e aprender Artes Visuais em complexas redes, onde todos estavam dispostos a
compreender a experiéncia de uma investigagdo com a técnica da Colagem, na qual
a/o metodologia/percurso criada/o para esta pratica artistica - sele¢édo, colegéo,
apropriagédo, justaposicdo, sobreposicdo e montagem - fosse um desdobramento
potencial de possibilidades para a reflexdo e acao estética docente, ampliando as

praticas de um mero fazer/saber técnico para um fazer/saber/sentir conceitual.

Os participantes desta formacao foram na medida dos encontros, descrevendo em
suas producgdes poéticas as facetas de suas experiéncias estéticas vividas. Surgiram
trabalhos utilizando a Colagem, que apés a formagdo ganharam desdobramentos,

como por exemplo, planejamentos de aula, imagens para Tese e exposi¢ao.

A experiéncia, nesta maneira de pesquisar e inquirir sobre a formacao estética
docente, adquiriu caracteristicas mais inspiradoras, poéticas e imaginativas, pois a
imaginacdo e a criacdo, nesta maneira de pesquisar foram encaradas como

conhecimento.

Sobre imagens em transigao
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A pesquisa realizada na Educacédo Basica no ano de 2016 teve como contexto a
Escola Basica Municipal Vila Santana (Santo Amaro da Imperatriz/SC). A
investigacao foi desenvolvida junto a educandos do 5° ano do Ensino Fundamental.
O periodo de atuacdo compreendeu os meses de novembro e dezembro e foi

realizado em nove encontros.

A tematica principal recaiu sobre a cole¢cao e seus desdobramentos por meio da
técnica de Antotipia. Tal processo trata de uma fotografia historico-alternativa
realizada com suco de vegetais e exposta ao sol para fixacdo da imagem. O

processo € natural, ndo necessitando da ajuda de quimicos.

A Antotipia € uma técnica que pode desvanecer ao longo de um periodo, no qual o
trabalho pode sumir, apagar-se, deixar apenas poucos rastros. Colecionar vai a um
sentido inverso: propde salvaguardar algo por algum motivo ou interesse, e pode ser
visto como uma luta contra a passagem do tempo, contra o medo da perda, do que
some ou vai embora. O ato de coleta possibilita organizagao, percepgao sobre o que

se encontra.

Partindo das tematicas propostas, o objetivo tragado nesta investigagdo foi
compreender como a pratica artistica pode sustentar a pratica docente de sala de
aula. Assim, procurou-se perceber de que forma aconteceriam os desdobramentos,
as reverberagdes entre a pratica estético-artistica e o sobre o ser professor no

ambiente escolar.

Para tanto, através do eixo central do desenvolvimento de colegcbes e da fotografia
como processo historico e alternativo, buscou-se um contato com o contexto dos
educandos. Por meio de exercicios artisticos em sala de aula, pretendeu-se abordar
questdes subjetivas sobre o olhar e a coleta em um sentido de pausa e observagao
sobre os ambientes em que costumam estar, desenvolvendo percepcgdes artisticas
que criassem um dialogo entre o conceito de colecdo e a técnica de Antotipia,
refletindo sobre esta ultima como um processo ressignificado na

contemporaneidade.

Como referéncia para o pensamento sobre colecdo, abordou-se o trabalho de Lisa

Cogdon e artistas que participaram da exposi¢cao Magnificent Obsessions: The Artist
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as Collector, realizada em 2015 no Barbican (Inglaterra, Londres). Na atuacgao
escolar, proporcionou-se aos estudantes o desenvolvimento de colegbes (de acordo
com o interesse de cada um), o conceito colecionista permitiu a estes “parar e
olhar", perceber as minucias do mundo a volta. As colegdes, através de
composi¢des/pensamentos visuais, foram utilizadas para criar imagens que
constituiram matrizes para Antotipias. Assim, foi proposto uma reflexdo sobre o
tempo por meio da técnica de Antotipia e da colegcdo, para que, através de suas
compreensao, este pudesse ser criticado, reiterando a relevancia da experiéncia

para o conhecimento no Ensino Basico.

Na técnica de Antotipia abordou-se como referéncias principais os trabalhos dos
artistas Francis Schaberger e Silvino Gonzaléz. Considerou-se adequado
desenvolver esta investigacdo no Ensino Basico somente apos a imersdo sobre a
técnica artistica de Antotipia por parte da pesquisadora, para entdo, desenvolvé-la
também junto aos educandos. Somente apos ter experienciado a pratica estético-
artistica, refletindo sobre a pesquisa em Arte, na poésis e na poética eminente no
trabalho plastico, que foi realizado o adensamento no contexto escolar por meio da

pratica docente.

Realizando os ajustes ‘solicitados’ pela pratica, compreendeu-se que o que fazer em
uma sala de aula envolve também a percepcdo de como fazer. Ao tragar novos
direcionamentos sobre o planejamento inicial, mesmo que minimos, notou-se que
estes foram recorrentes do conhecimento construido como professora e artista, e
que o dominio pratico foi pertinente para tomada de decisdes. Esta concepgao é um
dos sentidos em que praticas pedagogicas e artisticas se [entre]cruzaram. Com a
investigacao, foi possivel perceber que o desenvolvimento de pesquisas artisticas
pode ressoar sobre o modo como se articula um planejamento para o ensino e,

consequentemente, sobre como ocorre a atuagao na Escola.

Observou-se que o processo artistico de um educador ndo deve ser ‘automatico’,
deve partir de um propdsito fundamentado em investigagdes, uma vez que “Isso €
assumir uma postura autoscopia e autocritica, perante a maneira como nos

relacionamos e entendemos o mundo” (JESUS, 2013, p. 86).
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O professor vincula sentidos sobre a experiéncia de seu fazer multiplo, atrelado a
reflexdo a respeito da experiéncia da pratica pedagodgica e artistica nesse espacgo
subjetivo. Assim, considera-se o professor de Arte como um sujeito [entre] a pratica
docente e artistica, ja que seus fazeres e conhecimentos ndo acontecem de maneira
estanque, pois se articulam em diferentes momentos do pensamento e da acao

sobre a Arte e seu ensino.

Pistas para continuar esta travessia...
As concepg¢ao de pesquisa em Arte, nas investigagdes aqui mencionadas, partiram

do pressuposto das qualidades da experiéncia estética em contato com os
processos pedagdgicos. Uma prerrogativa importante residiu em buscar
compreender que a experiéncia estética parte de contextos diretamente humanos —

exigindo pratica e estudo, contrariando a ideia de que Arte € “dom”.

Assim, a maneira de pensar as praticas estéticas-artisticas-reflexivas propiciou
refletir sobre um dos objetivos de ambas as propostas formativas: estar em
constante estado de aprender, “[...] aprender com a experiéncia, o que significa
‘aprender a aprender’ ou aprender a pensar, 0 unico habito capaz de permitir ao ser
humano traduzir forgas, capacidades, aptiddes em realizagbes socialmente
valorizadas” (AMARAL, 2008, p. 33). Ou seja, ndo assumir rétulos — ser uma “coisa”

ou “outra”, mas manter o espirito de aprendiz na pratica docente e artistica.

Nessa perspectiva, de aprendizado constante e de desconfianga sobre as proprias
convicgoes, o professor pode desestabilizar sua pratica, em um sentido que cria
duvidas sobre seus modos de ser e estar no ambiente educativo, e assim pensa
sobre os discursos presentes nesse espago, sobre componentes pedagdgicos e o

exercicio educacional que encostam e tecem uma trama com a pratica artistica.

Em consequéncia, ensinar também €& um modo do professor gerar significacoes
sobre o0 seu proprio percurso estético, pois este também aprende ao perceber seu
educando criar. Propor exercicios praticos e reflexivos em sala de aula provoca a
percepcao de que o ensino de Artes Visuais ndo implica em um unico resultado

exato. Desse modo, coloca o professor e aluno diante de diferentes desafios
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compartilhados, em que “...] o ensino também €& visto como uma experiéncia
intelectual criativa” (ALMEIDA, 2009, p. 77).

Alinhar esta concepgédo de ensino de Arte nos processos pedagdgicos, em um
percurso formativo em Artes Visuais, € extremamente relevante. Muitos profissionais
da area da Educacao, bem como estudantes do Ensino Basico revelam a ideia de
que a producéao estético-artistica s6 pode ser realizada por artistas. Nesse sentido, o
primeiro passo adotado pelos pesquisadores foi provoca-los para que se
permitissem experimentar sua capacidade criativa. Tal como, de continuarem
permitindo-se a criagdo e imaginagao, buscando um fazer/sentir/pensar mais
préximo ao campo da poesia, com uma maior clareza sobre o papel e o significado

da Arte em suas proprias vidas.

Uma educagao, nesta perspectiva € um processo que permite com que as pessoas
experimentem de maneira criativa os conhecimentos. Dessa forma, a Colagem e a
Antotipia possibilitaram, a partir de seus recursos técnicos e conceituais, fazer com
que os participantes de ambas as pesquisas percorressem regides desconhecidas,
se aventurando, entrando nesses campos multiplos de significados, e com/através
deles, criando pontos de vista sobre o mundo. Isto exigiu reaprender a olhar, o que
significa ver com as lentes das multiplas formas do conhecimento. E, principalmente,

levar em conta que aprendemos em muitos niveis de sentido (GREENE, 2001).

Se educacéo € vida, o ensino de Artes Visuais é parte integral e integradora desse
percurso, sendo compreendida como um processo potencial para o desenvolvimento
da inteligéncia. As experiéncias estéticas provocam o Ser para o sentido do
inesperado, para a reflexdo, estimulando os mais variados tipos de praticas
reflexivas e de aprendizagens. O unico encontro capaz de liberar a imaginagéo,
incluindo experiéncias criativas, ativas, vivas, propiciando a capacidade de perceber,
de refazer perguntas, € o encontro com as obras de Arte. Este encontro é o que
permite ultrapassar as barreiras da receptividade passiva, invocando novas
alternativas de vida, de estar no mundo, de compreender a propria vida e,
principalmente, de compreender que a vida esta imersa de processos educativos e
estéticos (GREENE, 1994).
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As investigacdes, neste sentido, tornaram evidente que quando se trabalha com o
campo das Artes Visuais ndo ha como criar zonas estanques de separagéo dos
fazeres criativos e docentes, pois o0 sujeito é unico, ndo sdo dois modos de ser, é
apenas um modo que se constitui nas relagbes empregadas pelo individuo como

pesquisador que experiencia e, consequentemente, reflete e amplia suas praticas.

Notas

' Ambas as investigagdes foram realizadas no PPGAV/UDESC na Linha de Pesquisa de ensino das Artes
Visuais, sob a orientagdo da Professora Dr.2 Jociele Lampert.

2 Antotipia (também nomeada Phytotypes ou Anthotype) € um processo fotografico alternativo e histérico
desenvolvido no ano de 1842 por Sir John Herschel (1792-1871).
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