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SOBREVIVENCIA E APAGAMENTO: O SUDARIO NA OBRA
PLASMATIO DE JOSE RUFINO

SURVIVAL AND ERASURE: THE SHROUD IN THE WORK
PLASMATIO OF JOSE RUFINO

Lucian Januario / UFPB

RESUMO

Este artigo busca discutir determinados aspectos da obra Plasmatio do artista José Rufino,
obra na qual estdo presentes as caracteristicas fundamentais daquilo que move a producéao
do artista. Em Plasmatio, memodria e esquecimento, sobrevivéncia e apagamento se
articulam e se reforcam, se potencializam em um Sudario. Assim, através do conceito de
virtual de Didi-Huberman, de representagdao em Ginzburg e das leituras de Walter Benjamin,
buscaremos pensar a obra a partir de seu pathos sacrificial.
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ABSTRACT

This article seeks to discuss certain aspects of José Rufino's work Plasmatio, a work in
which the fundamental characteristics of what moves the artist's production are present. In
Plasmatio, memory and oblivion, survival and erasure are articulated and reinforced,
potentiate in a Shroud. So, through the concept of virtual in Didi-Huberman, of representation
in Ginzburg and Walter Benjamin's readings, we will try to think about this work from its
sacrificial pathos.
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Sobrevivéncia da Meméria e Encarnagao
Na exposicdo de retrospectiva de José Rufino intitulada /ncertae Sedis, ocorrida

entre outubro de 2005 e margco de 2006 no Museu de Arte Contempordnea de
Niter6i (MAC), foi exibida uma versao de Plasmatio, para esta exposi¢cao, Claudia

Saldanha, que dividiu a curadoria com Guilherme Vergara, escreveu que:

Sobre manuscritos antigos, reunidos e colados, Rufino pinta e dobra
e, utilizando-se de processos inspirados nas pranchas de Rorschach,
obtém uma forma simétrica e antropomorfica dificil de decifrar. A
forma nao tem face e seus limites sao imprecisos. O corpo nao esta
presente, mas seu rastro e sombra revelam sua compleigdo.
(SALDANHA, 2005, p.04).

Figura 1: José Rufino - Plasmatio, 2005.
Detalhe da instalagéo - Museu de Arte Contemporénea de Niterdi.

Em Plasmatio (Figura 1), o artista José Rufino reune cartas, documentos e objetos
de vitimas desaparecidas da ditadura militar (1964-1985), objetos estes doados
pelas familias das vitimas, e realiza uma sobreposicdo de tais objetos com
monotipias, manchas simétricas, elemento este recorrente em suas obras. Como
extremamente capazes de gerar pareidolias, estas manchas que fazem alusdo ao
método de Hermann Rorschach, no contexto de que trata Plasmatio, adquirem

formas que lembram corpos, ainda que desfigurados.

Na justaposicdo de fragmentos da memoria e desenhos feitos pelo artista, hora se
preserva o conteudo das cartas e documentos, hora o que é visivel é apenas o

desenho, as manchas simétricas das marcas de um corpo ausente. Moacir dos
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Anjos escreve sobre primeira versdo de Plasmatio, apresentada na XXV Bienal de
S&o Paulo, no ano de 2002, que:

A medida que esse objeto de natureza incerta torna-se préximo, o
olho gradualmente percebe que o suporte da pintura é feito da jungao
de muitas folhas de papel escritas e j& um pouco gastas pela agéo do
tempo. A figura pintada perde interesse momentaneo e o que o olho
busca é o reconhecimento do que esta ali exposto de modo fragil e
parcialmente encoberto por camadas ralas de tinta escura. (ANJOS,
2002).

Neste jogo entre aquilo que restou do passado em forma de fragmentos que
agrupados ganham carater coletivo, repletos de memérias, lembrangas e saudade e
as intervengbes do artista, nos chama atengdo o aspecto religioso que a obra
adquire. Este elemento auratico que traz as marcas de um corpo ausente,
desaparecido, um corpo mortificado, violentado nas salas de tortura durante a
ditadura. Um corpo que readquire presenca, ainda que nido materialmente, mas no

plano simbdlico por meio dos vestigios reminiscentes na forma de um sudario.

Pois se com o desaparecimento o corpo destas pessoas se perdeu e 0 que restam
sdo aqueles fragmentos, o artista restitui sua presencga através de outros vestigios, e
estas manchas de Rorschach atestam a sobrevivéncia da memdria transfigurando-
se nas marcas de um corpo que deixou ali estampado sua presenga corpoérea,
evocando nao os corpos dos quais nos falam os documentos que servem de
suporte, mas uma espécie de corpo coletivo, andnimo, de aparéncia imprecisa e

diafana, que resiste ao esgargamento gradual da memadria comum (ANJOS, 2002).

Aspecto religioso, pois o Sudario nos remete a um certo pathos sacrificial,
identificacdo com aspectos do cristianismo, o sofrimento do corpo, e enfim, o

martirio.

Portanto, € de suma importancia buscar compreender como estes aspectos
religiosos se configuram, n&o especificamente na obra de Rufino, nem
exclusivamente no contexto historico ao qual a obra remete ou naquele em que se
deu seu processo de criagdo, mas justamente nessa relagéo entre temporalidades
distintas, relacdo que é essencialmente anacrbnica, heterogénea, repleta de

sintomas.
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Se em Plasmatio, José Rufino faz uso consciente da apropriacdo de diversos
elementos para a criagdo de suas obras, reintegrando-os, plasmando-os em seus
“‘encontros ressignificantes ou reenergizantes entre arte e existéncia, passado e
presente, formando uma unidade fenomenoldgica entre matéria, memodria e
consciéncia percepcboes e sensacdoes” (VERGARA, 2005, p.06), e este € um
elemento central em toda sua producéo artistica, ha de se pensar na questdo da
intencionalidade do artista quando desloca objetos de sua fungéo, originalmente

alheios a arte.

Assim, procuramos aqui perceber as associagdes referidas em seu sentido formal e
patolégico, seus mecanismos, em suma, a agéncia conceitual destes elementos

constitutivos do processo formador da imagem.

Portanto, se pretendemos neste momento investigar o elemento religioso em
Plasmatio, nao é a partir da relagcao que José Rufino estabelece com o sagrado,
suas crengas ou historia pessoal com a religido, mas de como a propria dinamica
religiosa atua através de um pathos sacrificial de maneira simbdlica. Seja entdo no
contexto do Sudario de Turim, no da ditadura militar brasileira ou na sociedade em
que o artista esta inserido no momento da criacdo de Plasmatio, em todos estes
contextos o elemento patolégico do sacrificio esta presente, resta entdo buscar

aquilo que é sintomatico neste pathos.

Para pensar nesta dindmica religiosa que encontramos em Plasmatio, utilizaremos o
conceito de “capitalismo como religiao”, de Walter Benjamin. Conceito este que nos
permite dialetizar os campos da religido, da politica e da histéria em uma tentativa
de sintese que nos parece muito mais adequada para compreender, de um lado, um
elemento tdo complexo em significados como o Sudario, e por outro, a escolha deste
elemento por José Rufino em uma obra também complexa em sua urdidura, em

seus significados e sentidos politicos e historicos como Plasmatio.

Creio também no fato de que ao centrar a analise do Sudario em seu elemento
patolégico, permite auxiliar na compreenséo do aspecto anacrénico e heterdclito que
perpassa o0s elementos integrantes de Plasmatio, e de maneira geral toda a
producdo artistica de José Rufino, indo de encontro também ao proprio carater

anacronico da historia da arte em si, partindo da visdo de Warburg e Didi-Huberman.
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O Capitalismo Como Religidao
No texto Capitalismo Como Religido, Benjamin invoca a palavra “culto” para definir
uma das caracteristicas mais importantes deste sistema politico/religioso, é
interessante notar como esta palavra aparece também de forma importante em seu
célebre texto A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Para Benjamin,
a caracteristica maior da arte na era de sua reprodutibilidade técnica é a auséncia
da aura através da suplantacdo do valor de culto pelo valor de exposicao
(BENJAMIN, 2017). Como Plasmatio configura-se como uma instalagao feita a partir
de diversos objetos repletos de histéria, a obra ndo €& passivel de reprodugéo
técnica, assim, o valor de culto que se perde nas obras tecnicamente reprodutiveis
nao se perde aqui, tal valor tem sua existéncia assegurada pelo préprio valor
histérico (RIEGL, 2014, p.32), dos objetos e pela autenticidade que permanece com

eles e ndo pode ser reproduzida.

Porém, existe outro elemento na obra que nos remete, sendo ao valor de culto, mas
a uma dinamica de objetos cultuaveis, que é o Sudario, cujo destaque na obra
contrasta violentamente com a frieza dos mdveis de escritério com os quais José

Rufino compde a instalagéo.

Portanto, o elemento religioso em Plasmatio é carregado de sentidos, tensdes e
ambiguidades, assim como a propria religiosidade existente na Modernidade se
comporta no contexto do capitalismo. Desse modo, para analisar essa relacéo é
preciso buscar a expressao visivel e ritualistica do espirito que move a sociedade,
hoje, no mundo moderno, esse espirito se expressa ndo mais nas tradicionais

instituicdes religiosas, mas no préprio capitalismo (COELHO, 2014, p.10).

Nesse sentido seria entdo uma religido sem teologia nem dogmatica, onde as coisas
apenas adquirem significado em sua relagdo imediata com um culto sem sonho e
sem piedade, um culto profundamente culpabilizador e ndo expiatério (BENJAMIN,
2016). Neste capitalismo como religidao, onde nao ha reforma, mas apenas o
esfacelamento do ser “tanto a dimensao religiosa quanto a razdo mitica
permanecem atuando na existéncia humana, mesmo que em linguagem secular”
(COELHO, 2014, p.11).

"Praticas e Cor{frontACQES" .

192



30 _ 27° Encontro da
anpap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

associagdo nacional

de pesquisadores
em artes pldsticas

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

A for¢a da narrativa mitica sacrificial, seria, ainda de acordo com Coelho (2014), a
forga capaz de conseguir criar imagens que justificam a barbarie do sistema politico,
econdmico e religioso que é o capitalismo. Tais sacrificios seriam redimidos por
promessas de superacdo de crises econdmicas e politicas, que como sabemos,

nunca cessam no capitalismo.

Assim, segundo Hinkelammert (1983, apud COELHO, 2014) ndo bastaria apenas
afirmar que o capitalismo é uma religido, sem também afirma-lo como uma religido
do fetiche, na qual, através da idolatria, surgiria uma racionalizagdo capaz de
legitimar e de justificar o mal, torna-lo positivo, necessario, assim como no sacrificio.
Portanto, ndo se trata apenas de evidenciar os aspectos ocultos do capitalismo e
sua estrutura essencialmente religiosa, mas de evidenciar 0 quao perversos sao
estes aspectos e esta estrutura sacrificial, assim como sua real dimensao dentro da

dinamica do capitalismo.

A dimenséo sacrificial do capitalismo enquanto seu “disfarce estrutural” (ASSMANN,
1989, p.303) marca, de modo contundente, sua face desumanizadora. No sentido de
que a forga da narrativa mitica sacrificial € o que possibilita o surgimento do
imaginario que justifica a barbarie do sistema politico, econémico e religioso
capitalista. E a dindmica que, para citar a famosa Tese IX de Benjamin (2016), esté
por tras do progresso que empurra o anjo da histéria para o futuro, enquanto seus
olhos se voltam as ruinas do passado. Em suma, € parte integrante de maior
importancia no modus operandi do capitalismo, é aquilo que, como dira Bataille
“arranca a vitima ao mundo da utilidade e a entrega ao do capricho ininteligivel”
(1993, p.22).

Benjamin estava consciente da dindmica subjacente do capitalismo na qual o
sacrificio ndo tem razado de existir sendo por si s6, e como em tudo mais neste
sistema, através da maximizacao de intensidade, da autovaloracdo permanente de
seu préprio culto, gerar mais sacrificios em seu “processo vitimario” (ASSMANN,
1989).

O Sudario Como Elemento Virtual
Como elemento simbdlico, o Sudario em Plasmatio se torna parte desta dialética

sacrificial religiosa e politica, mais especificamente crista e capitalista. Dialética esta
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que nado forma sintese, visto que € sempre conflituosa, ndo solucionada,
problematica em sua natureza.

Ao passo que, porém, este Sudario traz esta relacdo com Cristo enquanto
personagem salvifico, de dupla natureza, mundana e sagrada, tais pessoas que sao
rememoradas e ressignificadas viveram e desapareceram em um contexto politico
muito especifico, o da ditadura militar brasileira com sua légica e sua dinamica

sacrificial advinda do capitalismo, na perversidade de seu processo vitimario.

Figura 2: José Rufino — Plasmatio,-2002.
Detalhe da instalacao. 252 Bienal de Sao Paulo.

O Sudario (Figura 2) guarda diversos elementos que se conectam no plano
simbdlico e iconolégico com o Sudario de Turim, com o martirio e a paixao de Cristo,
a mortificacdo do corpo, € a um pathos sacrificial cristdo. Este Sudario representa
um ato, portanto, de fransubstanciacdo, pois da auséncia dos corpos, onde havia sé
lembrangas e saudade, instaurou-se um tipo particular de presenca, um vestigio
reminiscente de um, ou de muitos corpos que na realidade nao estiveram ali
fisicamente.

194



30 _ 27° Encontro da
anpap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores
em artes pldsticas

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

Mas sera que é valido falarmos sobre, de fato, uma representagao neste caso? Qual
relacdo se pode estabelecer entre representacdo e transubstanciagdo? Ginzburg
(2001) trata destes dois fendbmenos no seu ensaio Representacéo - A Palavra, a
Idéia, a Coisa. Neste ensaio, Ginzburg parte de dois modos de representagao
distintos utilizados nas praticas funerarias de monarcas franceses e ingleses,
principalmente do século XV e XVI: o primeiro, uma efigie de cera, madeira ou couro
colocado sobre o catafalco real, o segundo, a cama funeraria vazia, coberta apenas
com a mortalha. A evocagao mimética presente no primeiro caso nao existe no

segundo, ainda que em ambos o termo representagao seja usado.

Nesse sentido, a representagédo, se por um lado, assume o lugar daquilo que se
pretende representar, e fazendo isso, portanto, evoca a auséncia da coisa em si, por
outro lado, ao tornar visivel aquilo que pretende representar, passa a sugerir e
evocar uma presenga. Assim, a representacdo oscila entre auséncia e presenga —
entre ser um substituto da coisa real e apenas sua evocacdo mimética. Nao apenas
estas imagens buscavam representar os monarcas na hora de seu funeral, como
também em outras ocasides seu uso buscava possibilitar uma espécie de ficcdo da
subsisténcia pos-morte Como podemos notar, a representacdo ganha um carater

especial quando se trata de um acontecimento como a morte, pois:

[...] a morte, qualquer morte, € um acontecimento traumatico para a
comunidade, uma verdadeira crise que precisa ser superada por
meio de rituais que transformam o evento biolégico em um processo
social, controlando a passagem pela qual o corpo em putrefagéo - o
mais instavel e ameacgador dos objetos - torna-se um esqueleto.
(GINZBURG, 2001, p.66)."

De qualquer forma, em ambos os casos a representacao configura-se, para além da
simples substituicdo ou evocacdo mimética da forma, uma operacdo simbdlica —
necessita-se da representagao para lidar com aquilo que, em ultima instancia, nao

poderiamos “encarar de frente”, sem uma articulagao intermediaria simbdlica.

A hipétese de Ginzburg reside no fato de que tais modos de representacédo sé se
tornaram possiveis pelo dogma da transubstanciagdo, da Eucaristia — p&o e vinho
transformados na presenca real, concreta e corpérea de Cristo através do

sacramento.
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O dogma da transubstanciagédo, na medida em que negou os dados
dos sentidos em nome de uma realidade profunda e invisivel, pode
ser interpretado - ao menos por um observador externo - como uma
extraordinaria vitoria da abstracao. (GINZBURG, 2001, p.78).2

Assim como na transubstanciagdo, quando a representagdo lida com signos
religiosos a simples dicotomia entre substituicdo e evocagdo mimética da forma nao
ocorre de maneira tao simples. Pois ainda que se possa aceitar a imagem enquanto
substituicdo, aceitar a condigdo de sua real presenca, e também como evocagao
mimética — e com isso construir uma ponte entre o mundano e o sagrado, € preciso
salientar que mesmo nesse “contato” ha sempre uma distadncia, uma
intransponibilidade repleta de mistério. Portanto, em tais imagens, ainda que a
evocagao mimética esteja presente, ha uma énfase sobre “todos os elementos do
inacessivel, o misterioso e fundamentalmente estrangeiro que o mundo além da
morte mantém para os vivos” (VERNANT, apud GINZBURG, 2001, p.71)3.

Assim, se na Paixao de Cristo e em sua ressurreicao o Sudario é o elemento no qual
se eterniza a imagem do ato da transubstanciacdo de um corpo fisico, encarnado,
para o plano espiritual, um vestigio do sacrificio que marca a passagem do plano
terrestre para o sagrado, a eucaristia realiza este mesmo ato representacional por

outras vias, ndo miméticas, mas através da substituicdo.

Ja em Plasmatio o Sudario marca simbolicamente o movimento inverso, daquilo que
do campo imaterial (re)adquire uma presenca fisica, das memoérias e das
lembrancas e esquecimentos se torna um unico corpo, o corpo de muitos, um corpo
politico - mas de que forma? Seria suficiente sinalizar a forma que as manchas de
Rorschach adquirem? Salientar que, devido ao seu contexto elas lembram corpos?

Nao seria isso uma simplificacdo extrema de nossa parte?

O Sudario, neste sentido, é aquilo que de certa forma catalisa estes elementos, que,
como mencionado acima, sdo dialéticos, ainda que nao formem sintese.
Constelacido de elementos que hora compreendemos, hora seu sentido nos é
totalmente ocultado, que hora captamos o que ali esta, hora nos escapa, ainda que
consigamos enxerga-lo. Assim, podemos concordar que afetos evocados como

“saudades e dores sao revitalizadas como substancias para um fluxo publico e social
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de energias artisticas reordenadoras dos sentidos pela percepc¢éo, que ultrapassam
o positivismo critico da razdo” (VERGARA, 2005, p.11). O Sudario, portanto, opera
no estranhamento e na incompletude do nosso saber, e do proprio método que

utilizamos para aprendé-lo.

No entanto ha uma alternativa a essa incompleta semiologia. Ela se
baseia na hipotese geral de que as imagens ndo devem sua eficacia
apenas a transmissdo de saberes — visiveis, legiveis ou invisiveis -,
mas que sua eficacia, ao contrario, atua constantemente nos
entrelacamentos ou mesmo no imbroglio de saberes transmitidos e
deslocados, de n&o saberes produzidos e transformados. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p.23).

Assim, para tentar compreender Plasmatio € necessario voltar aquilo que Didi-
Huberman ira chamar de virtual: “ele é tanto paradoxal quanto soberano: paradoxal
porque virtual. E o fenémeno de algo que ndo aparece de maneira clara e distinta.”
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.26). Designando, portanto, justamente a poténcia
daquilo que nao aparece visivelmente, porém, ao mesmo tempo, nao € invisivel:
podemos enxerga-lo, sabemos de sua presenga, o percebemos e o sentimos.
“Assim, aparece destacada a qualidade do figuravel — terrivelmente concreta,
ilegivel, apresentada. Maci¢ca e desdobrada. Implicando o olhar de um sujeito, sua
histéria, seus fantasmas [...] (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.26).

Neste caso, podemos acreditar que se trata de um olhar tanto do espectador quanto
do criador, pois como sabemos, José Rufino esta implicado intimamente nesta
histéria, nessa atmosfera de lembrancas e saudade, segundo ele, havia “algo no ar
[...] um perigo real, ndo tangivel (SALDANHA, 2005, p.04), convivia com estes

“fantasmas” enquanto filho de participantes do movimento comunista.

Este dado biografico marcante, comum a muitos brasileiros, conferiu
a obra do artista um carater investigativo, quase arqueoldgico, acerca
das recordacbes de infancia. Desta forma, uma curiosa busca
instaura-se na tentativa de identificar um corpo. A auséncia se traduz
entdo em uma reconstituigdo aproximada, uma imagem idealizada,
mas ainda sem rosto o sem nome. (SALDANHA, 2005, p.04-05).

Portanto, o destaque que o Sudario possui — e se possui, € porque assim damos a
ele — dentro de Plasmatio, é porque ele escapa a nossa compreensao, porém nao
totalmente. Nos sabemos de certas coisas: as cartas dos desaparecidos, os

documentos, a mancha de Rorschach, a semelhanca e a lembranga do Sudario de
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Cristo, os sacrificios... Mas ha algo que nos escapa, algo que ndo sabemos e temos
a consciéncia deste ndo-saber. Desde o fato de ndo podermos ler todo o conteudo
das cartas, deste ocultamento premeditado e consciente operado pelo artista, neste
fluxo confuso entre lembranca e premeditado esquecimento — apagamento, ou
mesmo do carater misterioso e lacunar das manchas de Rorschach, ao mesmo
tempo carente e abundante de significados. Assim, entre aquilo que é visivel e

aquilo que é rastro de apagamento, ha um incémodo:

O incdomodo insistente de ndo poder ler o que a pintura oculta forga,
entretanto, a um novo afastamento dessa superficie escrita e a
reconsideragdo da imagem pintada. Por ndo possuir contornos
claros, a figura parece por vezes ter origem nos méveis ou neles se
diluir em partes, sugerindo sobras ou sombras de um corpo qualquer,
rastros do que se perdeu e ja nao se recupera. (ANJOS, 2012).

Neste sentido, os vestigios no interior deste Sudario podem ser relacionados,
seguindo-se a reflexdo de Didi-Huberman, as imagens que se apresentam nos
sonhos, segundo Freud, no sentido da apresentabilidade destes fragmentos postos
juntos, onde “a unica sobrevivéncia €, ao mesmo tempo, soberana e rastro de
apagamento. Um operador visual de desaparecimento” (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.194). Rastros de apagamento que devem, portanto, ser investigados, decifrados,
interpretados, ainda que sem sucesso. Semelhanga entre a obra, a histéria e as

praticas de perseguidos durante a ditadura.

A partir de cartas trocadas entre presos politicos e seus familiares,
coletadas pelo artista, inicia-se um longo processo de,
paradoxalmente, decifrar e encobrir manuscritos, que guarda certa
semelhangca com os métodos empregados por seus autores. Esta
escrita através de codigos, que a época desviava a atencdo de
olhares Vvigilantes, é o fio condutor de Plasmatio. S&o
correspondéncias cifradas que provocam lembrancas de imagens, de
historias guardadas que Rufino coleciona e refaz, através de
percursos as vezes tortuosos, como as linhas entrelagadas que
atravessam a sala e se atam aos carimbos presos a parede.
(SALDANHA, 2005, p.05).

Assim, o acontecimento do que é virtual € aquilo que nos desprende das condi¢coes
que compreendemos habitualmente quanto ao conhecimento visivel e legivel das
imagens, designa aquilo que é nao e visivel, aquilo que é pura poténcia. Esta escrita

codificada e cifrada das cartas, documentos e manifestos de percursos tortuosos,
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agora parcialmente invisiveis, pois ocultadas pelas manchas de Rorschach pintadas
por Rufino. Este corpo indecifravel, identidade n&o revelada, parcialmente ilegivel,
de limites e compleicdo imprecisos. Porém, ainda que misteriosos, sao também
visiveis em algum momento, elementos de poténcia. Poténcia esta que os Sudarios
de Plasmatio carregam em si, a partir daquela substancia contida na memdria, estes
‘residuos de trajetérias afetivas” (VERGARA, 2005, p.09), elos da existéncia para

além da superficie artistica, além da tela branca que:

[..] extrai da sua espécie de negatividade a forca de um
desdobramento multiplo, torna possivel ndo uma ou duas
significagdes univocas mas constelagdes inteiras de sentidos, que
estdo ai como redes cuja totalidade e o fechamento temos que
aceitar nunca conhecer, coagidos que somos a simplesmente
percorrer de maneira incompleta o seu labirinto virtual. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p.26).

Contudo, ndo podemos acreditar ser desprovido de sentido, sendo justamente o
oposto, esta poténcia possui constelagcdes de sentidos, e se aqui usamos a palavra
constelagbes, ndo é simplesmente para indicar uma nogdo de grandeza, mas
também de distancia e inacessibilidade, da mais pura inacessibilidade destes

sentidos para nos.

Este processo de “escrita codificada cifrada” contida nos textos usados por Rufino,
assim como seu proprio processo criativo nos exige um tipo de olhar, um certo
método que, como ja mencionamos, foge daquela iconografia que da qual a Histéria
da Arte tanto fez uso — e com tanta certeza continua a se apoiar. Estes objetos
possuem certa aura, e com ela, exigem um tipo de crenga, uma certa expectativa de
revelagédo por parte deste objeto que nos entrega apenas sintomas, através de seu
“choque unico e a insisténcia da sua memaria virtual, seus labirinticos trajetos cheios
de sentido” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.30).

Mas ora, como entdo tentar apreender este objeto repleto sendo de mistérios? Eis
aqui outro elemento anacronico em Plasmatio, pois seu valor auratico consiste
nessa duplicidade entre imediato — alguém seria capaz de negar a extrema poténcia
visual, imediatamente visual da obra? E por outro lado, misterioso, pois jamais

teremos a sensacao de entendimento total. Como demonstra Didi-Huberman, este
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tipo de duplicidade era conhecida pelos homens da Idade Média, ela estava na
Palavra, na Sagrada Escritura (DIDI-HUBERMAN, 2013).

Eles precisavam — a crenga o exigia — cavucar o texto, abri-lo,
praticar nele uma arborescéncia infinita de relagbes, de associacoes,
de desdobramentos fantasticos em que tudo, especialmente tudo nao
estava na “letra” mesma do texto (seu sentido manifesto), podia
florescer. Isso nao se chama uma leitura [...] mas uma exegese.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p.30).

Ha de se ter, enfim, uma postura semelhante em relagao a este Sudario, pois assim
como para os homens da ldade Média, na Escritura, cada particula era apreendida,
por um lado, como poténcia do acontecimento, do alcance imediato (ou milagroso), e
daquilo que esta proximo e evidente; por outro lado, era também aquilo que era
extremamente misterioso, inalcancavel, distante e obscuro — assim é o Sudario de

Plasmatio, uma aporia, virtual e inacessivel, porém urgente.

Notas

' No original: “He shows that death, any death, is a traumatic happening for the community, a true crisis that
needs to be overcome by way of rituals that transform the biological event into a social process, controlling the
passage by which the putrefying body - that most unstable and threatening of objects - becomes a skeleton.”

2 No original: “The dogma of transubstantiation, inasmuch as it denied sense data in the name of a profound and
invisible reality, may be interpreted - at any rate, by an outside observer - as an extraordinary victory of
abstraction.”

3 No original: “Yet, in so doing, it at the same time emphasizes all the elements of the inaccessible, the
mysterious, and the fundamentally foreign that the world beyond death holds for the living.”
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