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RESUMO

O notério legado deixado pelos espanhdis Frei Macario de Sao Joao (XVII) e Miguel Navarro
y Canizares (XIX), na arquitetura e arte da Bahia, € focalizado no presente artigo, a partir do
ponto de vista da investigagdo historiografica, que compreende documentos e alguns
autores que trazem elementos acerca da presenca e atuagdo daqueles na Bahia e da
verificagdo de parte da producdo ainda existente em Salvador. Figuras reconhecidas, um,
em particular, pela traca do projeto original do Mosteiro de Sdo Bento da Bahia e o outro por
ser um dos fundadores da segunda Academia de Belas Artes do Brasil, em Salvador.
Conclusivamente, foi mostrada a produgao do arquiteto e do artista, enfatizando em suas
vidas e obras, considerando a sua contribuicdo nos modos de fazer artistico na Bahia e seu
reconhecimento como parte do patriménio cultural do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura e Arte — Bahia; Frei Macario de Sao Joao (XVII); Miguel
Navarro Canizares (XIX); Patriménio cultural.

RESUMEN

El notorio legado dejado por los espanoles Frei Macario de Sdo Jodo (XVIl) y Miguel
Navarro y Canhizares (XIX), en la arquitectura y el arte de Bahia, es presentado en este
articulo a partir del punto de vista de la investigacion historiografica que comprende
documentos y algunos autores que registran elementos acerca de la presencia y actuacion
de ellos en la Bahia y de la verificacion de parte de la produccion todavia existente en
Salvador. Figuras reconocidas, uno em particular por el trazado del proyecto original del
Monasterio de San Benito de la Bahia y el ofro por ser uno de los fundadores de la segunda
Academia de Bellas Artes del Brasil, en Salvador, Bahia. Como conclusion, fue mostrada la
produccién del arquitecto y del artista enfatizando en sus vidas y obras, considerando su
contribucion en los modos del hacer artistico en la Bahia y su reconocimiento como parte del
patrimonio cultural del Brasil.

PALAVRAS CLAVE: Arquitectura y Arte - Bahia; Frei Macario de San Juan (XVII); Miguel
Navarro Caniizares (XIX); Patrimonio Cultural.
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Introducgao
O presente artigo tem como centro de interesse o legado deixado pelos espanhois

Frei Macario de S&o Joao (XVII) e Miguel Navarro y Cafiizares (XIX), na cidade de
Salvador, o primeiro tendo contribuido com obras arquitetbnicas e o seguinte com
pinturas de cunho académico, hoje, reconhecidas como grandes contribui¢cdes a arte
brasileira. Adotando a perspectiva histérica, relacionada as nog¢des de memoria e
patriménio cultural, nos propomos aqui a apresentar aspectos da vida e obra dos
referidos profissionais, buscando mostrar um panorama das suas respectivas

producdes que marcam notadamente o cenario cultural de Salvador.

Para o desenvolvimento da pesquisa, foram consultadas fontes manuscritas e
também impressas, provenientes, sobretudo, do Arquivo do Mosteiro de Sao Bento
da Bahia e de pesquisas que integram o Arquivo da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, além de outras referéncias, como os estudos de
Azevedo (2018), Lins (2003), Pereira (2005), Silva (2008) e Silva-Nigra (1971).

Frei Macario de Sao Joao (XVII)
O arquiteto espanhol Frei Macério de San Juan' chega a Salvador na década de

1650, ap6s um convite realizado pelo abade provincial do Brasil, Frei Gregério de
Magalhaes, para fazer o projeto do que viria ser a casa dos beneditinos na Bahia.
Sua vida e obra foram divulgadas, pela primeira vez, por Dom Clemente da Silva-
Nigra, historiador de arte beneditino que, pesquisando no arquivo do mosteiro,
especificamente no Dietario das Vidas e Mortes dos Monges, encontrou dados sobre
a naturalidade, os conhecimentos profissionais e também a atuagdo do arquiteto

como autor do projeto do cendbio baiano.

O trigésimo oitavo [monge falecido neste mosteiro] foi o irmao
Donato Frei Macario de Sao Joao, natural do Reino de Castela. Foi
admitido ao Santo Habito no estado de leigo, tanto pelo seu bom
procedimento, como por ter suficiente noticia de Arquitetura.
Trabalhou nisto até morrer, com grande zelo e desvelo [...] Deixou
disposta em parte a planta deste mosteiro e a da igreja nova, com a
clareza necessaria para sua execucdo. Faleceu depois de
sacramentado, aos 3 de abril de 1676. (AMSB, Cddice 349, 1943, f.
40)

O registro acima deixa evidente a participacdo de Frei Macario como autor do

projeto executivo do mosteiro e da igreja nova. O projeto, que veio para substituir a
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primitiva estrutura arquitetonica do mosteiro do século XVI e cuja planta respondia
ao esquema em quadra, apresentava o claustro com quatro galerias, através das
quais se distribuiam os espagos anexos, sendo um deles a igreja. A seguir, um

esquema que traduz o desenho da citada proposta (Figura 1).
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Figura 1: Eéqﬁema projeto MSB / BA, realizado pelo irmao Paulo Lachenmayer.
Fonte: (SILVA-NIGRA, 1971, p.98).

Um dos destaques do projeto € o portico da galilé, cuja concepgao teve como base o
“Tratado de Arquitetura de Sebastido Serlio”?. A parede do fundo do portico, que
permite o acesso direto a igreja através de trés portas, € composta por um arco
triunfal (Figura 2) que, “seguramente, € o mais importante elemento classico da
arquitetura brasileira do século XVII” (LINS, 2003, p. 254).
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Figura 2: Detalhe do arco triunfal de acesso a Igreja
Fonte: Arquivo Mosteiro de Sdo Bento da Bahia

Diversos pesquisadores, como Alves (1976), Bazin (1983), Lins (2002 e 2003),
Azevedo (2001 e 2018) e o proéprio Silva-Nigra (1971), atribuem ao arquiteto
beneditino ndo apenas a autoria do projeto do Mosteiro de Sao Bento, mas também
o Convento de Santa Teresa (Figura 3) e o Paco Municipal de Salvador (Figura 4).
Importa-nos mencionar que os argumentos elencados por estes estudiosos nem
sempre coincidem, sobretudo, quando a proposta é classificar sua obra como lusa e

beneditina ou de filiacao direta a arquitetura espanhola.

Figura 3: Igreja de Santa Teresa por Oscar Caetano.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra da Bahia — MAS.
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Figura 4: Casa de Camara e Cadeia.
Fonte: (<http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/paco-municipal.htm. Acesso em dez. 2017).

Em estudo mais recente, o arquiteto e professor Paulo Ormindo de Azevedo (2018)
reconheceu a autoria de Frei Macario nos referidos projetos, mas levantando
novamente a questdo acerca dos elementos tipolodgicos e formais que caracterizam
sua arquitetura. Nessa perspectiva, retoma os resultados de pesquisa anterior, “O
traco hispanico do Pago Municipal de Salvador” (2001), onde confirma que a portada
da referida edificagcdo remete diretamente ao tipo mais comum de cabildo dos
séculos XVI e XVII, produzido na Espanha. E acrescenta que as realizagbes do
arquiteto na Bahia apresentam tracos indisfarcaveis da arquitetura hispanica,
demonstrando, através do estudo® das igrejas de Sdo Bento e de Santa Teresa de
Salvador, que “a arquitetura da contrarreforma italiana chegou ao Brasil ndo pela

mao dos jesuitas, como se podia esperar, mas de um arquiteto trinitario espanhol
(AZEVEDO, 2018, p. 127).

E evidente que este estudo traz novas pistas acerca do legado da vida e obra de
Frei Macario de Sao Joao, suscitando a realizagdo de novas investigagdes voltadas
a compreender melhor sua vida e obra, em particular, acerca dos aspectos
construtivos e formais expressos em seus projetos, materializados em obras que, na
atualidade, sao reconhecidas como exemplares do patrimbnio histérico cultural

brasileiro.
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Além das obras até aqui mencionadas, outras indicagdes autorais do arquiteto
constam no livro de Silva-Nigra (1971), como a primitiva fachada da Santa Casa da
Misericordia da Bahia (1654), a capela arruinada da Fazenda Sao Braz, situada nas
proximidades do Mosteiro de Nossa Senhora das Brotas e da Fazenda Sao Bento
das Lajes, em Santo Amaro da Purificagéo, e a planta da nova igreja de Guararapes
(1676-1680), em Pernambuco. Contudo, estas atribuicdes levantam discussdes
entre historiadores da arte e da arquitetura que ainda se debrugcam sobre o tema,

perpetuando, assim, a atemporalidade de seu legado

Miguel Navarro y Caiizares (XIX)
O pintor espanhol Miguel Navarro y Canfizares (Figura 5) aporta ao Brasil pelo Rio de

Janeiro, em 1876, seguindo, no mesmo ano, para Salvador. Conforme a edi¢ao de
14 de maio de 1876 do Diario da Bahia, o pintor valenciano, ao desembarcar por
estas terras, “ja era artista completo e de reputagdo consolidada, sendo ainda
membro da Sociedade Artistica Estrangeira e detentor, inclusive, de condecoragdes
e distingdes honorificas” (LEITE, 1996, apud SILVA, 2005, p. 227). Leite (1996)
acrescenta dados da mesma matéria que noticiava o oferecimento do recém-

chegado pintor para lecionar pintura no Liceu de Artes e Oficios da Bahia.

No que diz respeito ao motivo para que o destino do pintor espanhol tenha sido o
Brasil, os pesquisadores costumam considerar o prémio de viagem que este
conquistou e que o levou a ltalia, fato que teria sido seguido pelo desejo de
aperfeicoamento artistico fora do continente europeu. Essa teoria €, inclusive,
corroborada por Viviane Silva (2005), que realizou um denso estudo sobre a atuagao
de Cafizares nas Américas. Segundo a autora, a presenca da corte portuguesa no
Rio de Janeiro fez aumentar “o interesse por ambientes luxuosos e maneiras
europeias. [...] A arte oficial, que se estabeleceu, dava grande importancia a pintura
histérica e aos retratos, fundamentais a vida na corte” (SILVA, 2005, p. 228). E, sem

duvidas, propiciou a vinda para o Brasil de varios artistas estrangeiros.
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Figura 5: Miguel Navarro y Canizares, (18821? - 1913). Retrato de Oseas dos Santos. Oleo sobre
tela, 55 x 66 cm.
Fonte: Nucleo de Restauro — EBA/UFBA.

Ao ano seguinte de lecionar no Liceu de Artes e Oficios, onde introduziu “novos
métodos de ensino e novas técnicas (como o desenho a crayon, entdo, novidade em
Salvador), de certo, oriundos de sua formacéo artistica europeia, implantando-os na
sistematizagado do ensino do desenho e da pintura na Bahia” (SILVA, 2005, p. 230),
Miguel Navarro y Canizares funda a Academia de Belas Artes da Bahia. Para esse
ato notorio, teve o apoio do Presidente da Provincia, Henrique Pereira de Lucena
(Bardo de Lucena), e a colaboragdo dos artistas Jodo Francisco Lopes Rodrigues,
Jodo Francisco Lopes Rodrigues Filho, Manoel S. Lopes Rodrigues, do Dr. Virgilio
Climaco Damasio, do engenheiro-arquiteto José Allioni, do professor primario
Austricliano F. Coelho e do jornalista Amaro Lellis Piedade, todos mencionados por
Juarez Paraiso (1996). Esta seria a segunda Academia de Belas Artes do Brasil, da

qual, durante um tempo, Miguel Navarro y Canizares permaneceu como seu diretor.

E seguro afirmar que a estadia de Cafiizares em Roma lhe deu subsidios para criar
obras baseadas nos canones da arte greco-romana. Nesse sentido, sua produgéo &
caracterizada pelo [...] “virtuosismo técnico e sobriedade de composic¢ao, linhas e
cores requeridos por aquele modelo, como reacdo a exuberancia do barroco”
(PEREIRA, 2005, p. 153). Isto é, uma arte identificada com o neoclassicismo, que,
diferente da forga emocional do barroco, se colocava no viés da criacado de tipos que
inspirassem o ideal da sociedade civilizada. Mas o professor Luiz Freire, em seu
estudo “A talha neoclassica na Bahia” (2005), adverte que, desde finais do século

XVIIl, ocorreu, na Bahia, a difusdo de conhecimentos vinculados a arte e a
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arquitetura classicas* e a geometria, instrumental que servia a arquitetos,

engenheiros e entalhadores, entre outros profissionais.

Como exemplos da proficua producéo artistica de Canizares e demonstragcbes de
sua qualidade e expertise, serao citadas, a seguir, algumas obras nas quais vemos
manifestada a diversidade de temas, que abrangeu retratos, alegorias, temas
religiosos e natureza morta. Muitos desses trabalhos constituem o acervo da
pinacoteca da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, enquanto

outros se encontram localizados em igrejas e museus no Brasil e no exterior.

O quadro intitulado “A Camponesa” (Figura 6), executado em Roma, tem lugar de
destaque na exposicdo permanente da Sala Juarez Paraiso, da EBA-UFBA. E uma
alegoria direta a camponesa italiana, expresso através das vestes tipicas e sua
insercdo na paisagem local. E uma prova incontestavel de que Cafiizares, em seus
retratos, registrou desde simples trabalhadores a personalidades politicas, religiosas

e da alta sociedade brasileira da época.

Figura 6: A Camponesa. 1862. Oleo sobre tela, 245 x 150cm.
Fonte: Nucleo de Restauro — EBA/UFBA.

No “Retrato do Bar&do de Lucena” (Figura 7), Caiizares traz a figura de um agente
politico da sociedade, aquele que, conforme antes citado, deu apoio a fundagao da
Academia de Belas Artes da Bahia. A representacdo coaduna com os principios do
modelo escolhido pela elite dos oitocentos para mostrar seu poder e distincdo. Os

homens, por exemplo, com suas barbas densas, “bastante longas, chegando ao
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nivel do peito, possivelmente, uma forma de estabelecer distingdo social, como era

comum aos membros do meio artistico e intelectual” (SILVA, 2005, p. 241).

Figura 7: Bardo de Lucena. 1877. Oleo sobre tela, 73,5 x 60,5 cm.
Fonte: Nucleo de Restauro — EBA/UFBA

A incursdo do pintor no campo das representagdes de cunho historico pode ser
exemplificada pela obra “Lei Aurea” (Figura 8), criada em 1888, momento em que
diversos artistas foram solicitados a realizar registros iconograficos em alusdo ao
fato histérico que envolvia a assinatura da Princesa lzabel na lei que tratava do
processo de abolicdo da escravatura no Brasil. Neste quadro, o artista seguiu os
canones neoclassicos, fazendo com que a retratacdo do ato incorporasse e
exprimisse a magnitude merecida, além de atribuir a figura da princesa Izabel uma

dimensao heroica.

Figura 8: Imagem: Lei Aurea. 1888. Oleo sobre tea, 66 x 56 cm.
Fonte: Nucleo de Restauro — EBA/UFBA.
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Conforme Silva (2005), além da producéo filiada ao Neoclassicismo, Canizares
mostrou habilidades para se enveredar pelos caminhos do Realismo, ao trabalhar
em composi¢cdes mais livres das regras académicas e, assim, se aproximando do
maneirismo e de temas, a época, considerados mais vulgares, como as naturezas
mortas. Em uma listagem elaborada pela referida autora, onde sintetiza as obras do
pintor valenciano, aparecem registrados 28 trabalhos, sendo 20 retratos, 3 alegorias,

1 natureza morta e 4 temas religiosos.

Consideragoes
O artigo trata acerca da vida e obra de dois espanhdis, um arquiteto e outro pintor

que, nos seiscentos e oitocentos, respectivamente, criaram obras, hoje,
consideradas atemporais, justamente porque transcendem a época de realizagao e
continuam a participar da vida das pessoas, sendo parte de uma memodria que, em
vez de ser apenas recuperada ou regatada, possibilita ser recriada, a partir da
producdao de novos sentidos que, a todo tempo, sao passiveis de se manifestar e
atualizar. Nessa perspectiva, referenciando Le Goff (1990), o que se tem
perpetuado, ao longo do tempo, ndo € apenas o passado, mas sim o conjunto de

decisodes realizadas pela conservacao desta memoria.

Foram homens de seus tempos que produziram arquitetura e arte para além de sua
existéncia, ndo sendo Frei Macario de Sao Jodo apenas um monge da ordem
beneditina, dedicado ao oficio de arquiteto, entalhador e coordenador da execug¢ao
de parte de seus projetos, mas também com uma heranga projetual e construtiva
inovadora, considerado peritissimo em seu fazer, que nao lhe deixou preso aos
modelos europeus, trazendo uma contribuicdo construtiva e formal. E aqui
corroboramos com o professor Paulo Ormindo, quando diz que o arquiteto estava a
frente da pratica arquiteténica do que se fazia no Brasil seiscentista, em termos de
arquitetura. Tao pouco, Miguel Navarro y Canizares foi um simples pintor que
produziu obras em consonancia com o espirito neoclassico. Mais do que isso, trouxe
novos métodos de ensino e técnicas, oriundos de sua formacéao artistica europeia,
implantando-os como professor na sistematizagdo do ensino do desenho e da
pintura na Bahia, trabalhando também com diferentes géneros artisticos. Sem

esquecer sua atitude precursora de fundar a Academia de Belas Artes da Bahia, tida
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como a segunda Academia de Belas Artes do Brasil, que, alias, em 2017, celebrou

seus 140 anos.

O legado do arquiteto Frei Macario de Sao Jodao e do pintor Miguel Navarro y
Canizares, tratado de forma sistematizada no presente artigo, se configura em
significativo objeto da memoaria e histéria do Brasil, que exige constantemente ser
preservado e complementado com estudos atualizados. Estes estudos precisam ser
estendidos a esta e outras realidades que reunam e analisem elementos especificos
voltados, por exemplo, ao papel e influéncia de artistas e arquitetos que,
independente das razdes que os trouxeram ao Brasil, contribuiram para a

construcao de identidades artisticas e na formacao do patrimdnio cultural nacional.

Notas

" Na documentagéo beneditina, o nome do arquiteto aparece em espanhol (Frei Macario de San Juan) e outras
vezes em portugués (Frei Macario de Sdo Jodo), como no registro citado extraido do Dietario do MSB.

2 O Tratadista recomenda a utilizagdo da ordem arquitetdnica dorica nos templos dedicados a santos, cujas
caracteristicas apresentam S&o Sebastido, padroeiro da Igreja, santo martir que morreu no século lIl.

3 Devido a falta de provas documentais, o autor se utilizou da metodologia da arqueologia histérica, baseada nos
vestigios construtivos e formais.

4 Para mais informagbes acerca do tema, ver a dissertagdo de PEREIRA, Suzane Alice Silva. A pintura baiana
na transigdo do barroco ao neoclassico. (2005). 277p. (Dissertacdo de Mestrado) — Escola de Belas Artes,
Programa de Poés-graduagdo em Artes Visuais, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2005. 277p. No
capitulo 3, da mencionada pesquisa, a autora apresenta exemplos de produgdes filiadas a pintura neoclassica,
antecessoras a Academia de Belas Artes da Bahia.
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