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RESUMO

O artigo relacionara a “Experiéncia n°. 3" de Flavio de Carvalho com a performance
“Mangueiraco Publico”, que aconteceu em Curitiba-PR (2015) no evento “Gilda convida
Maria Bueno”. Tal analise estabelecera uma conexao anacrénica entre as duas producgdes,
partindo da premissa que sao manifestagbes de sujeitos-artistas que se posicionaram
criticamente perante questdes para além do contexto artistico, mas no dmbito social e numa
intima conex&o entre arte-vida.
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ABSTRACT

The article relates the Experiment n°. 3 by Flavio de Carvalho with the performance
Mangueirago Publico, which took place in Curitiba-PR (2015) at the event Gilda invites Maria
Bueno. This analysis establishes an anachronistic connection between the two productions,
starting from the premise that these are manifestations of subjects-artists who have
positioned themselves critically before issues beyond the artistic context, but in the social
sphere and in an intimate connection between art-life.
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Introducgao
Este artigo analisara a relagdo entre a “Experiéncia n°. 3" (1956) de Flavio de

Carvalho' com a performance coletiva nomeada “Mangueirago Publico”?” (2015),
partindo do pressuposto que tais proposicoes artisticas refletem o posicionamento
de carater critico-social enquanto sujeitos que se manifestam por meio de seus
trabalhos, aproximando o contexto da arte com a vida. Nesse sentido, extrapolam os
limites expositivos e invadem o espaco publico lancando questionamentos para além
das discussbes formais e estéticas, abordando tematicas que confrontam

paradigmas de ordem (principalmente) social, cultural e até mesmo politica.

Deste modo, o artigo estudara alguns pontos de intersec¢do entre a agdo de
Carvalho e a performance coletiva, que mesmo realizadas em tempos e contextos
dispares permitem o estabelecimento de analogias poéticas e, de um certo modo,
formais. Com base nessa premissa, este trabalho envolvera pesquisa bibliografica
de autores como Giorgio Agamben, que contribui para refletirmos sobre o perfil de
Carvalho como sujeito contempordneo® na agdo “Experiéncia n°. 3". Ja no texto
“Vida dos homens infames” de Michel Foucault, traremos uma analise do que o autor
nomeia como existéncias relampagos* e que é incorporada pelos artistas do
“‘Mangueirago Publico”. Também articulara a visita realizada a exposi¢cao “Historias

da Sexualidade” (2017), a qual possibilitou a observagao das obras de Carvalho.

Por fim, este artigo sera dividido em dois topicos, em que o primeiro abordara a
producao de Carvalho, com as Experiéncias de n°. 2 e 3. Ja no segundo, tratara da
relacdo entre a “Experiéncia n°. 3" com a performance coletiva “Mangueirago

Publico”.

Uma reflexao sobre as “Experiéncias” de Carvalho
O artista visual brasileiro Flavio de Carvalho realizou uma agao artistica no centro da

cidade de Sao Paulo intitulada “Experiéncia n°. 3" (1956), a qual foi previamente
planejada pelo artista e consistia em caminhar pelas ruas da metrépole vestindo

blusa de mangas curtas, saia e sandalia de couro cru, conforme figura abaixo:
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Flavio de Carvalho durante a "Experiéncia N* 3", intervengao realizada pelo artista em 1356, na regido central de 530 Paulo: em defesa do "New Look”, traje
masculino de verio concebido pelo artista

Figura 1: Flavio de Carvalho (1899-1973)
Registro fotografico e documental da Experiéncia n°. 3, 1956
Acervo Centro de Pesquisa MASP (SP)
Disponivel em <http://www.unicamp.br/unicamp/ju/626/no-contrafluxo-do-estabelecido>
Acesso em dezembro de 2017

O nome desta vestimenta era new look e a concepgéao deste trabalho surgiu a partir
de artigos que Carvalho publicou no Diario de Sdo Paulo (1956) na coluna “Casa,
Homem, Paisagem”, na qual abordava temas sobre moda e o novo homem. Nestes
artigos, ele pesquisou acerca das mudancas da moda no decorrer dos tempos e
que, posteriormente, chamaria de “dialética da moda”. A partir destas reflexdes e
pesquisas, o artista defendia a ideia de que a vestimenta era um componente de
grande importancia para o homem, por se tratar de um elemento que se encontra

intimamente relacionado e em contato com seu préprio corpo (FREITAS, 1997).

A partir dessa premissa, Flavio concebeu este traje tropical por meio de croqui,
contendo o esbogco da roupa e informacdes detalhadas sobre sua funcionalidade
(ex.: “estilo adequado a gordos e magros”) assim como, alguns de seus beneficios
(ex.: “maior higiene, economia e limpeza”) contidos nas duas pegas que o constitui
(MAC USP). Veja a figura a seguir:
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Croqui do “New Look™: reflexao sobre os costumes
e convengbes sociais e libelo contra as
indumentarias herdadas dos colonizadores

Figura 2: Flavio de Carvalho (1899-1973)
Croqui do New Look, 1956
Registro fotografico e documental da Experiéncia n°. 3 (1956)
Acervo Centro de Pesquisa MASP (SP)
Disponivel em <http://www.unicamp.br/unicamp/ju/626/no-contrafluxo-do-estabelecido>
Acesso em dezembro de 2017

Antes disso, Carvalho iniciou alguns estudos sobre Antropologia e Psicanalise,
motivando-o a conceber e executar a agdo denominada “Experiéncia n°. 2"%” (1931),
na qual acompanhou uma procissdo de Corpus Christi trajando um chapéu e
caminhando no sentido contrario aos fieis. A reacdo dos participantes foi afronta-lo

agressivamente por julgar sua atitude desrespeitosa, e s6 néo foi linchado em

funcao da protecao policial.

Domingo, as 15 horas, quando desfilava pelas ruas do centro da
cidade, a procissdo de Corpus Christi, um rapaz muito bem-posto
gue se achava na esquina da rua Direita e praga do Patriarca ndo se
descobriu, conservando ostensivamente seu chapéu na cabecga. Os
crentes, que acompanhavam o cortejo, revoltaram-se com essa
atitude e exigiram em altos brados que ele se descobrisse. Ele, no
entanto, sorrindo para a turba e nao tirou o chapéu, embora o clamor
da multiddo ja tivesse se transformado em ameaca. Foi entdo que
inimeros populares tentaram lincha-lo, investindo contra ele®.

Tal experiéncia deu origem ao livro intitulado “Experiéncia n°. 2: uma possivel teoria
e uma experiéncia”, no qual o artista faz uma reflexdo acerca do comportamento das
massas e analisa o nivel de tolerdncia do grupo em questdo. Mais tarde, seria o

estopim para a realizagao da “Experiéncia n°. 3” (MAC USP).
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Em se tratando de uma manifestagao artistica da qual o corpo do artista € a propria
obra, podemos dizer que as proposicbes de Carvalho aproximam-se dos
happenings, ag¢des e performances que, segundo Viviane Matesco, aconteceu a
partir da segunda metade do século XX. Nesse sentido, podemos considerar Flavio
como um dos precursores de tais linguagens artisticas no territorio brasileiro, pois,
ao vestir seu new look, tornou-se um veiculo propositor de questdes que tangem n&o
somente o corpo fisico, mas teve sua insercdo nas esferas social, cultural e/ou
politica (MATESCO, 2009).

Na exposicao “Historias da Sexualidade”, que aconteceu no Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (MASP) no ano de 2017, tivemos a oportunidade de
vislumbrar o registro fotografico da “Experiéncia n°. 3” e o croqui do new look. Aqui,
o diretor artistico Adriano Pedrosa foi responsavel pela curadoria e por alguns dos
textos criticos da mostra, nos quais traz algumas reflexdes sobre o trabalho de

Carvalho:

[...] Diante de valores conservadores da sociedade brasileira, a
diluicdo das fronteiras entre masculino e feminino configura uma
forma de resisténcia e de ativismo e é o que representa a
performance Experiéncia n°. 3, idealizada e realizada por Flavio de
Carvalho [1899-1973] em 1956. O artista desfilou pelas ruas do
centro de S&o Paulo vestindo saia de pregas, blusa de mangas
bufantes, meia arrastdo e sandalias — pecas tidas como parte do
vestuario feminino e que compunham o que Carvalho chamou de
new look: uma proposta de traje masculino mais adaptado ao clima
tropical. O new look foi resultado de pesquisas sobre a histéria da
indumentaria no Brasil e questionava, de forma ludica e irbnica, a
relagdo das roupas com o tipo de colonizacdo experimentada no
pais. A performance colocava em questdo, ainda, temas centrais
sobre a relagdo do corpo com o espago, com a cidade e com sua
histéria (PEDROSA (org.) ... [et al.], 2017, p. 135).

Pedrosa reforga a conexdo entre o corpo do artista com o espaco, a cidade e sua
histéria. Neste sentido, a “Experiéncia n°. 3” corroborou para o estreitamento na
relagado entre arte e vida, ja que tal delimitacdo se torna bastante imprecisa e até
mesmo inexistente. Ou seja, seu corpo e a relagdo com o vestuario estavam
impregnados de significagdes para além do campo puramente contemplativo e
juntamente com sua rebeldia, invadiu as ruas e extrapolou os limites de museus e

galerias.
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Por outro lado, temos uma produgéo de subjetividade proposta nas performances de
Carvalho, que provocou polémica e até mesmo a ira do publico que o assistia. Neste
ponto, constatamos que o artista estava a frente do seu tempo ao subverter papeis
previamente estabelecidos pela sociedade. O artista foi incompreendido e, nesse
sentido, podemos dizer que ele estava na contramao das grandes multidées, como

foi o caso da “Experiéncia n°. 2”.

Grosso modo, podemos afirmar que Flavio é o sujeito contempordneo que percebe o
“escuro” do seu tempo, ou seja, ao caminhar pelas ruas de Sdo Paulo com seu new
look, provocava um estranhamento daquele que o via. E, ao propor uma suposta
inversao de papeis, ele “[...] recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do
seu tempo” (AGAMBEN, 2009, p. 64), sendo entdo criticado pelos que se sentem
ameacados com acgodes que interpretam como uma provocacao. Nesse sentido, nos
aproximamos dos apontamentos de Agamben (2009) para enfatizarmos que o
sujeito da contemporaneidade percebe que o tempo presente se manifesta com
algumas fissuras e sabe exatamente onde se encontram estes “pontos de fratura”””,
como € o caso das “Experiéncias n°. 2” e “Experiéncias n°. 3" de Carvalho. Ele faz
parte do seu tempo, encontra-se ali integrado mas ao ponto de conseguir tomar
certa distancia para que possa percebé-lo e apreendé-lo criticamente. E é
justamente esse distanciamento que permite ao artista ndo se fixar em padrbes de
comportamento previamente estabelecidos socialmente, o que |Ihe confere certo
anacronismo, por estar “deslocado” e em desacordo com os costumes de sua
época. E, para reforcarmos a afirmagédo de Agamben e refletirmos sobre a agéo do
artista, podemos dizer que o sujeito contemporaneo € um ser inadequado, diriamos
incompreendido em relagdo ao tempo presente (CANGI; PENNISI, 2014) e por

aqueles que interpretam suas atitudes como um ato de resisténcia.

Analogias entre a “Experiéncia n°. 3” e o “Mangueirago Publico”
Em se tratando do sujeito-artista na contemporaneidade, relacionamos o trabalho de

Carvalho com o da performance intitulada “Mangueiraco Publico” que participou do
evento “Gilda convida Maria Bueno”®. E importante enfatizar que estabelecemos
uma relagdo anacrénica (por se manifestarem em momentos distintos) entre estas
duas acgdes artisticas, ndao respeitando uma linearidade temporal ja que tais

manifestacbes aconteceram em momentos distintos: a de Carvalho em 1956 e a
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performance coletiva no ano de 2015. Nesse sentido, as conexdes de proximidade
escolhidas para serem analisadas neste artigo sdo: o artista como parte da obra,
acdes que acontecem nas ruas da cidade e proposicdo poética de carater critico
(social, cultural, politico, dentre outras questdes). E, pelo viés anacrdonico também
identificamos que Carvalho e o coletivo destoam do contexto em que se manifestam,
seja pelas vestimentas ou pela atitude irreverente, revelando uma capacidade de
perceber algumas posturas consolidadas (engessadas) na sociedade em que vivem,
resistindo de se adequar a elas e propondo formas de reflexdo e inflexdo sobre as
mesmas. Em ambos os casos, vislumbramos agdes que apontam o lado “escuro” do
seu proprio tempo, no sentido de ver as fissuras (pontos de fratura) que a maioria
nao consegue enxergar e nem de “[...] manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN,
2009, p. 64).

Mas, antes de analisarmos esta performance, valem algumas ressalvas quanto ao
nome do evento no qual aconteceu a agdo estudada neste artigo. No que diz
respeito a figura de Gilda (que junto com Maria Bueno deu nome ao evento), temos
Rubens Aparecido Rinque que se autodenominava Gilda de Abreu. E, um
personagem que perambulava e morava nas ruas de Curitiba durante a década de
1970. Segundo relatos informais dos frequentadores do tradicional calgaddo da rua
XV de Novembro, Rinque foi artista de uma companhia teatral e que, apdés uma
desilusdao amorosa, escolheu viver nas ruas da regido central desta cidade. Vestia-
se de mulher e incorporava Gilda, que se aproximava dos passantes pedindo alguns
trocados para sobreviver, e para isso afrontava-os de modo irreverente langando a
pergunta: “uma moeda ou um beijo”. Isto provocava reagdes diversas como repulsa,
susto e até risos. Ele faleceu no ano de 1983 e sua lembranga encontra-se até hoje
preservada na memoria dos que conheceram seu carater ousado, alegre e irénico
(BONI, 2010).

Aqui, torna-se inevitavel ndo pensarmos numa conexao entre a enigmatica figura de
Gilda com as Experiéncias (n°. 2 e n°. 3) de Carvalho, ja que podemos vislumbrar
alguns pontos de intersecgbes entre um e outro, quando desconsideramos as
diferencas de ordem social, cultural, econédmica e/ou intelectual existente entre os
dois. Nesse sentido, constatamos que ambos assumem uma atitude de provocagao

perante o publico que circula pelas ruas das metrépoles, no caso Curitiba e Sao
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Paulo, despertando até mesmo a indignagdo de alguns que se defrontaram com
eles. E, finalmente, temos a figura masculina vestida de mulher que sugere reflexdes
sobre questbes sobre género e inversao dos papeis sociais, mas que nao serao

aprofundados neste artigo.

Ao retomarmos a figura de Gilda, encontramos Michel Foucault no livro “A vida dos
homens infames”, no qual o autor teve acesso a um registro de internamento que
pertenceu ao século XVIII e relata ter sido “tocado” e movido pelo impeto de “dar
voz” a sujeitos que se calaram e foram calados em seus anonimatos. Deste modo,
podemos relacionar a figura de Gilda como uma das “[...] existéncias relampagos”
mencionada por Foucault (2003, p. 203), que elaborou uma espécie de antologia de
existéncias sem se prender a categorizagdes, mas focando na singularidade de cada
personalidade esquecida. Gilda foi um personagem do cenario curitibano e fez parte
“[...] da histdéria minuscula dessas existéncias, de sua desgraga, de sua raiva ou de
sua incerta loucura [...] e que do choque dessas palavras e dessas vidas nascesse
para nos, ainda certo efeito misto de beleza e terror” (FOUCAULT, 2003, p. 203).
Nesse sentido, o nome do evento retoma o nome de Gilda por se tratar desta
“existéncia relampago” na qual se pretende “dar voz” para que néao fique esquecida
na invisibilidade. A vida desses homens sem fama € marcada por delitos e
insanidades que, aos olhos da sociedade na qual fizeram parte, era considerado
condenavel e desprezivel. E Gilda, enquanto uma dessas “existéncias relampago”
teve a capacidade de nos instigar pelo “efeito de beleza”, mais do que de terror,
talvez pela habilidade de rir de si mesma, além de dar leveza as provocagdes que
fazia com os passantes na rua. Além disso, a “existéncia” de Gilda era um ponto de
refragdo que iluminava as ruas da cidade, ao mesmo tempo em que apontava para o
lugar marginal dos homens infames. E, diante de tais constatacbes €& que
conseguimos associar seu nome ao evento no qual foi homenageada, ja que em
“Gilda convida Maria Bueno”, sua “histéria minuscula” se acende e ascende assim
como tantas outras “existéncias relampagos”. Finalmente, percebemos pontos de
convergéncia entre essas “existéncias relampagos” e o “sujeito contemporaneo”, ja
que eles vivem seu proprio tempo, mas provocam rachaduras e estranhamento ao

destoarem do lugar comum.
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Voltando a reflexdo sobre o “Mangueirago Publico”, tal manifestagéo integrava as
acgdes coletivas realizadas no evento “Gilda convida Maria Bueno”, como uma forma
de protesto contra a violéncia a mulher dentre outras questbes, tais como critica
acerca da institucionalizagcéo da arte (limitada aos espagos expositivos) e busca da
apropriagdo dos espacgos publicos para aproximar as pessoas como forma de

“habitar” as ruas da cidade. Veja a figura a seguir:

Figura 3: Performance coletiva “Mangueirago Publico” (2015)

Registro fotografico da agéo, Curitiba (PR)
Disponivel em <https://tocadacoelho.wordpress.com/2015/04/04/luana-navarro-na-sonora-cena/>
Acesso em maio de 2018

Nesta performance, os integrantes realizaram a agao no centro histérico de Curitiba
e numa das ruas mais boémias da cidade, a rua Sdo Francisco. Ali, concentram-se
varios bares e restaurantes frequentados por um publico muito diversificado que
também costuma permanecer nas calgadas para conversar, fumar e beber. A
performance envolveu artistas como os das Artes Visuais e também simpatizantes
do evento. Os participantes estavam vestidos com trajes de banho e de ginastica,
alguns deles com uma maquiagem exagerada. Eles carregavam baldes com agua e
seguravam coletivamente uma mangueira (dai o nome mangueirago) para preencher
o recipiente dos integrantes, jogar agua em seus corpos e lavar os paralelepipedos
da rua. Trata-se aqui de um ato simbdlico que, segundo um dos participantes,
Guilherme Jaccon, a intencédo desta manifestagao artistica era problematizar “[...] o

espago publico como lugar de diversificadas disputas, a agéo coletiva “Mangueirago
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Publico” traz a agua como elemento simbodlico para promover a relagdo de distintos
corpos e sua ressignificagdo na Rua S&o Francisco” (JACCON, 2015). Assim como a
figura de Gilda, consideramos os participantes dessa performance como sendo as
existéncias relampagos de Foucault, ja que, enquanto representantes dos homens
comuns e das “minorias”, ddo visibilidade a essas “personalidades esquecidas”

quando habitam as ruas da cidade dando um sentido de pertencimento.

E, ao nos depararmos com o “Mangueirago Publico” e as Experiéncias (n°. 2 e n°. 3)
de Carvalho, nos defrontamos com acdes realizadas nas ruas da cidade e que
mesmo acontecendo em tempos tao distintos preservam pontos de conexdo entre
elas, ja que ambas estdo carregadas de conteudo critico-social, desafiando e
provocando o publico com atitudes de tamanha irreveréncia. Também, tanto
Carvalho quanto os participantes desta performance transvestem-se (vestuario e

maquiagem), mesclando géneros e identidades.

Conclusao
No que diz respeito aos pressupostos iniciais apontados no inicio deste artigo,

percebemos alguns elementos conectivos nestas duas produgdes artisticas: o corpo
como propulsor de conteudo critico social, politico e/ou cultural, além de questdes
como os espacos institucionalizados da arte. Temos uma aproximacao da arte com
a vida, ja que se trata de produg¢des apresentadas nas ruas (agdes de Carvalho e
Mangueirago) que se apropriam do espaco publico, local que é ressignificado para
se tornar um agente destas proposigdes artisticas. Também vislumbramos aqui
sujeitos-artistas que parecem “inadequados” e muitas vezes “incompreendidos” em
relacdo ao publico que assiste, provocando reacdes criticas, e em alguns casos,
manifestacdes de repudio. E, por fim, as duas producdes fazem uso de elementos
que poderiamos dizer “simbdlicos” ja que se referem a aparatos criticos destas
acdes, no caso: a saia plissada como um elemento que € mais comum ao vestuario
feminino e que foi usada por Carvalho e as roupas e maquiagens “extravagantes”

dos integrantes da performance “Mangueiraco Publico”.

Deste modo, constatamos que Agamben contribuiu para pensarmos sobre a agéo de
Carvalho como um reflexo do sujeito contemporaneo, pela sua capacidade de
apontar as “trevas” do seu proprio tempo; aqui, ele incorporou uma postura que

afronta e causa estranhamento pela diferenca. Ja em Foucault, encontramos nas
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suas existéncias reldmpagos dos homens “sem fama” uma conexdo com a figura de
Gilda e dos participantes da performance, dando visibilidade e voz aqueles que
ficam esquecidos no anonimato. Enfim, estes dois autores contribuiram no
embasamento das reflexdes apresentadas nos toépicos deste artigo e no

aprofundamento da problematica proposta no inicio deste trabalho.

Notas

' Nota da autora: Flavio Resende de Carvalho (Amparo da Barra Mansa, Rio de Janeiro, 1899 - Valinhos, Séao
Paulo, 1973). Pintor, desenhista, arquiteto, cendgrafo, decorador, escritor, teatrélogo, engenheiro. Em 1911,
passa a estudar em Paris e, trés anos depois, na Inglaterra, onde, em Newcastle, em 1918, inicia o curso de
engenharia civil no Armstrong College da Universidade de Durham e ingressa no curso noturno de artes da King
Edward the Seventh School of Fine Arts. Conclui o curso de engenharia em 1922 e nesse ano volta a residir em
Sao Paulo, onde chega logo apds a realizagdo da Semana de Arte Moderna. Desenvolve atividades em varias
areas artisticas e intelectuais, freqlientemente de forma inovadora e provocativa. Fonte: FLAVIO de Carvalho. In:
ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2018. Disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9016/flavio-de-carvalho>. Acesso em maio 2018. Verbete da
Enciclopédia.

2 Nota da autora: os participantes desta performance foram Bia Figueiredo, Fabio Costa, Felix Varejéo,
Guilherme Jaccon, Luana Navarro, Luciano Faccini, Nina Ribas, Regina Vogue, Renato Tortorella, Rubia Romani
e Tamiris Spinelli.

3 Nota da autora: O sujeito contempordneo neste artigo é pensado a partir da visdo de Giorgio Agamben, no livro
“O que é contemporaneo? e outros ensaios”.

4 Nota da autora: Existéncias relampagos é um termo usado por Michel Foucaulto no texto “A vida dos homens
infames” no qual trata dos homens “sem fama” e esquecidos e & margem da sociedade.

5 Nota da autora: A Experiéncia n°® 2 n&o contém registros fotograficos e/ou por meio de video.

6 “O trecho, extraido de uma matéria publicada em 9 de junho de 1931 no jornal O Estado de S.Paulo, relata
uma das ousadas e polémicas intervengdes de Flavio de Carvalho (1899-1973). Denominada Experiéncia n.° 2, a
intervengdo foi concebida com o objetivo de colher evidéncias para um estudo de psicologia das multidées que
vinha desenvolvendo, posteriormente publicado num livro. A Experiéncia consistiu em atravessar uma procissao
em sentido contrario usando um boné na cabeca e flertando com as mogas, o que acabou despertando a furia
dos fiéis”. Fonte: Disponivel em <http://www.unicamp.br/unicamp/ju/626/no-contrafluxo-do-estabelecido>. Acesso
em dezembro de 2017.

7 O ponto de fratura mencionado por Agamben refere-se ao “[...] poeta enquanto contemporaneo, € essa fratura,
€ aquilo que impede o tempo de compor-se e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a quebra. O
paralelismo entre o tempo — e as vértebras — da criatura e o tempo — e as vértebras — do século constitui um dos
temas essenciais da poesia” (AGAMBEN, 2009, p. 61).

8 Com relagéo a figura de Maria Bueno (conhecida como “santinha de Curitiba”), ela nasceu em Morretes (PR) e
veio morar com a irmad em Curitiba. Tratava-se de uma moga que foi brutalmente assassinada (estuprada e
degolada pelo namorado enciumado), tragédia que causou comogdo na cidade em pleno século XIX. Como a
igreja matriz recusou que seu corpo fosse sepultado no Cemitério Municipal de Curitiba, foi enterrada num local
proximo de sua morte onde “[...] flores, velas acesas e oragbes fervorosas, provavelmente, encomendavam a
alma da vitima que ali havia tombado. Mas, a partir de certo momento, os relatos de milagres comegam a
aparecer (LIMA, 2007, p. 176). Apesar de ndo ser reconhecida como santa pela Igreja, seu corpo encontra-se no
mesmo cemitério que anteriormente havia sido impedido em permanecer e até os dias de hoje recebe milhares
de devotos que relatam ter recebido bengdos da “santinha de Curitiba”. Fonte: LIMA, Andrea de Alvarenga. A
saga de Maria Bueno: um retrato da alma de Curitiba. Psicol. Argum., Curitiba, v. 25, n. 49, p. 173-185, abr./jun.
2007. Aqui, também é importante mencionar que a figura de Maria Bueno poderia ser discutida no corpo trabalho
por se tratar de uma personalidade que do anonimato desemboca na santidade. A nosso ver, poderia provocar
uma reflexdo, mas n&o faremos tal discusséo por se tratar de um tema que nao foi abordado neste trabalho.
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