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RESUMO

Desde o Humanismo, no século XV, poesia e artes foram objetos de estudo que buscaram
associar o pictorico com a necessidade de contar uma histéria. Em seu tratado "Da Pintura",
Leon Battista Alberti constata: " A maior obra do pintor ndo & um colosso, mas uma histéria"
(ALBERTI, 2014, p.107). A associacdo entre texto e imagem é ponto de reflexdo para
inumeros pensadores. Na vida e obra de Murilo Mendes percebemos a ligacdo entre estas
duas artes e é impossivel estuda-las separadamente na obra deste poeta e critico de arte. O
presente trabalho busca entdo analisar a poesia de Mendes "Homenagem a Oswaldo
Goeldi” na qualidade de critica de arte. Como na cole¢do de arte do poeta encontramos
quatros obras de Goeldi, pretende-se também analisar a relagdo entre estes dois artistas, ja
que é sabido que tal colegao foi criada, em grande parte por presentes de "amigos-artistas".

PALAVRAS-CHAVE: Colecao de Arte; Critica de Arte; Arte Moderna; Oswaldo Goeldi;
Murilo Mendes.

ABSTRACT

Since the Humanism in the 15th century, poetry and arts were objects of studies that tried to
associate the pictorical art with the necessity of telling a story. In his treatise, "On Paiting",
Leon Battista Aberti states: "The greatest work of the painter is not a colossus, but an istoria”
(ALBERTI, 2014, p.107). The association between text and image is a reflection point for
inumerous thinkers. In the life and work of Murilo Mendes it is possible to perceive the
connection between these two different arts and is impossible to study them separately in the
work of this poet and art critic. This essay intends to analyze the poetry of Mendes
"Homenagem a Oswaldo Goeldi" in the quality of art criticism. As we were able to find in the
art collection of the poet four engravings of Goeldi, it intends to also analyze the relation
between these two artists, as, it is known that this collection was possible due to gifts from
"artistis-friends".
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Murilo Mendes, Colecionador de Arte
Nascido em Juiz de Fora, no ano de 1901, desde muito jovem o ato de ver para

Murilo Mendes foi de suma importancia para sua atividade como poeta. Em "A Idade
do Serrote", seu livro de memoérias, Murilo nos relata que se deu conta da
importancia deste ato com a passagem do cometa Halley, em 1910. Cedo, ainda
menino, o poeta se descobre interessado pela imagem visual, algo que influenciaria
todo seu trabalho poético assim como sua prosa. Como veremos mais adiante, o
poeta tinha intima relagdo com as artes plasticas, musica, literatura e teatro, sendo

estas expressdes fundamentais a seu oficio.

O ato de ver para Murilo possui um carater muito peculiar, pois se aplica a seu modo
de apreensdo do mundo. Esta experiéncia de visdo & definida pelo poeta como o

"olho armado", a capacidade de perceber o mundo poeticamente através da visao:

O prazer, a sabedoria do ver, chegavam a justificar a minha
existéncia. Uma curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava
e assalta sempre. Ver coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver,
rever, ver rever. O olho armado me dava e continuava a me dar forga
para a vida. (MENDES, 2014, p.163).

Sera através desta maneira de observar a imagem visual que Murilo fara as
escolhas daqueles artistas que serdo temas tanto de sua poesia como de seus
textos em prosa. Ao conviver proximamente com artistas e obras de arte, o poeta
coloca em pratica o exercicio do ver e rever o que esta em seu redor e a partir dai o
"olho armado" situa-se como algo entre a visdo critica e o exercicio do prazer. O
"olho armado" sera o instrumento mais eficiente para compreender o interesse de
Murilo pelas artes plasticas e ler a colegédo de artes que reune ao longo de sua vida.
Certamente a critica de arte muriliana também ¢ influenciada por este modo de ver
do poeta e chamou a atengao de Giulio Carlo Argan, com quem o poeta conviveu
em Roma. Argan (1991, p.6) considerou sua critica com "auséncia de juizos", o que
fez o historiador conferir a critica muriliana um carater distinto da critica como oficio.
Explico: ao poeta ndo interessava estabelecer padrées de gosto a um determinado
publico, sua critica buscava mais estabelecer nexos entre a imagem visual e a
escrita. O historiador italiano afirma que o poeta reconhece o vinculo intrinseco
existente entre a linguagem da arte e a linguagem da critica e, portanto, ndo poderia

ignorar as associagdes entre linguagem imagética e fonética.
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Esta associagdo entre estas duas linguagens é entdo o que move Murilo em seu
exercicio critico, assim como em seu exercicio como colecionador. Para Pifano
(2016), Murilo se interessa tanto ou mais pelo artista que pela obra isolada, o que

talvez explique a auséncia de juizos em sua critica, segundo testemunho de Argan:

Murilo, como critico, ndo tinha a minima astucia, uma habilidade que
Ihe permitisse escrever, sem comprometer-se em demasia, um
trecho apresentavel. Ele teria gostado de saber fazé-lo pois, com seu
carater angelical, queria contentar a todos. N&o podia, se seu campo
magnético ndo entrava em ressonancia; faltavam-lhe as condigdes
técnicas do trabalho do critico (ARGAN, 1991, p.6).

O relato de Argan nos explica que Murilo, portanto, ndo escrevia criticas sobre
aqueles artistas cujo "campo magnético ndo entrasse em ressonancia”, ou seja,
aqueles artistas que pessoalmente ndao admirava ou ndo possuia relacoes de afeto.
O afeto é fundamental para compreender entdo como se da a estruturagdo da
colecdo do poeta, ja que a partir dos anos 20, quando se muda para o Rio de
Janeiro, passa a se relacionar com artistas, estabelecendo vinculos afetivos com

eles e a partir dai constitui sua colecao.

O primeiro destes artistas é o pintor e arquiteto Ismael Nery, que além de influenciar
Murilo em suas escolhas a respeito de arte, é o primeiro elo que liga o juizforano aos
outros artistas do periodo. A amizade marca tao profundamente a vida de Murilo que

influencia até mesmo a espiritualidade do poeta.

Nery foi um dos artistas brasileiros que foram fazer escola em Paris, estabelecendo-
se na cidade por periodos curtos. Em sua primeira estada, em 1920, estuda
formalmente na Academia Julian (BATISTA, 2012, p.280), retornando em 1927. A
respeito desta segunda estada ndo ha muitas informagdes, aparentemente o artista
nao teve muito contato com a colénia brasileira ja instalada na cidade, mas
acreditamos ter sido neste segundo momento que teve contato com as obras de

artistas surrealistas, como as de De Chirico e Pablo Picasso.

Em "Recordagbes de Ismael Nery", uma reunido de 17 artigos escritos entre 1946 e
1951, publicados no periodo em que Murilo escreveu sobre arte no "Suplemento
Dominical Letras e Artes" do jornal "A Manh&", o poeta demonstra o qual proficuo foi

esta amizade, para ambos artistas. Segundo Eleotério (2001), este memorial relata
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todo o aprendizado estético que Murilo recebeu de Nery e a partir dele é possivel
perceber toda a repercussao que este encontro projetou na vida do poeta.

E por intermédio do amigo que Murilo entra em contato com outros artistas e a partir
de entdo cria um grande circulo de amizades em torno de si. Tais amigos sao
matéria de pesquisa para a produgao poética, prosa e critica de Murilo, a0 mesmo
tempo que ele € matéria para a produgao estética destes amigos. Se enquanto
Murilo escrevia a respeito da poética dos muitos amigos, estes, ndo raro faziam
retratos de Murilo, a exemplo de Reis Junior, Guignard, Portinari e Flavio de
Carvalho. Além destes, o grupo de amigo é composto por Jorge de Lima, Di
Cavalcanti, Vieira da Silva, Arpad Szenes e alguns criticos da época como Mario
Pedrosa e Anténio Bento (AMOROSO, 2013). A relacao afetiva que mantém com os
artistas o acompanhara por toda a vida, inclusive nos anos 50, quando se muda para

a Italia, onde reside até morrer.

Sera através deste contato com os amigos que Murilo vai se descobrindo
colecionador e compondo sua colegao de arte. Diferentemente do que ocorria com
colecionadores que nao pertenciam ao métier, a colecado muriliana se da como forma
de apreco entre amigos (ELEOTERIO, 2001), ou seja, ao invés de compras de
obras, estas eram geralmente presentes oferecidos em ocasifes especiais ou até
mesmo em agradecimento a uma critica positiva feito pelo poeta. O aprego é
confirmado pelas inumeras dedicatérias presentes em muitas obras do acervo,
assim como escritos do proprio poeta, que, em uma forma propria de catalogacao,

nao raro datava o momento do recebimento do presente, além da ocasiao.

Walter Benjamin (1987), em seu texto "Desempacotando minha biblioteca" reflete a
respeito da relagdo que o colecionador possui com o objeto que é colecionado. Para
o colecionador a funcao utilitaria do objeto ndo € mais fundamental, ele coleciona
porque percebe que o objeto tem um destino maior, que é justamente ocupar este
espaco dentro da colecdo. "Colecionar € também ordenar o mundo, aprofundar o
conhecimento e o0 apuro estético", escreve Eleotério (2001, p.50). Ao analisar as
pecas que compdem uma colegao é possivel compreender o processo de escolha
que ocorreu para se constitui-la. No caso de artistas que s&do também

colecionadores, é possivel perceber também como se deu seu préprio processo
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criativo, ja que na maioria das vezes as obras ndo s&o escolhidas por meio de
critério especifico, mas é resultado do circulo de amigos daquele colecionador. "Se a
funcdo de uma obra é significar, quanto maior o significado, menor é sua utilidade
pratica" (ELEOTERIO, 2001, p.50). No caso de Murilo Mendes, podemos afirmar
certamente que, quanto maior o afeto em relagao ao artista criador da obra, maior o

seu significado.

A partir desta colecio é possivel perceber como se perpetuou a histéria do préprio
poeta. A colecado ainda nos da uma visao do meio artistico brasileiro e italiano da
eépoca: muitos artistas encontrados na colegdo eram contemporaneos ao proprio
poeta. Como bem observou Argan (1991), a colecdo de Murilo também é
considerada uma maneira de pesquisar, aprender e construir um olhar a respeito do
seu proprio fazer. Sua colecdo se coloca como um laboratério a respeito de seu
préprio oficio como poeta, abrigando obras do modernismo brasileiro e
abstracionismo italiano em sua maioria. Atualmente, parte significativa da colegao de
Murilo se encontra no Museu de Arte Moderna Murilo Mendes, pertencente a
Universidade Federal de Juiz de Fora. Tal colegao foi adquirida pela universidade
em processo de compra da viuva de Murilo, Maria da Saudade Cortesdao Mendes,

finalizado em 1994.

Dentre os artistas brasileiros que compdéem a colecdo encontramos Di Cavalcanti,
Flavio de Carvalho, Portinari, Guignard, Fayga Ostrower, Marcello Grassmann, Reis
Junior, Atos Bulcdo, Livio Abramo, Oswaldo Goeldi, Geraldo de Barros e Noémia
Mourdo. No acervo brasileiro encontramos alguns retratos de Murilo, como os feitos
por Flavio de Carvalho, Reis Junior e Guignard e por muitas litografias, técnicas

mistas, com o predominio do suporte papel.

Oswaldo Goeldi por Murilo Mendes
Numa primeira visada da trajetoria de Murilo como poeta, poderia-se supor que ele

nao tinha muito interesse pela arte expressionista, considerando seu interesse
declarado pela arte surrealista e mais tarde neo-construtivista. Porém, em seu
acervo, encontramos obras de artistas expressionistas como as de Oswaldo Goeldi
que no minimo, coloca em xeque esta impressao. Atualmente a colecdo conta com

as xilogravuras "Mulheres", "Vilarejo", "O Ladrao" e "Béas Entradas" de Goeldi, esta
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ultima até o momento considerada obra unica, ja que n&o foi encontrada em

nenhuma outra colecido pesquisada e nem era conhecida pela familia do artista.

Ao analisarmos a vida e obra de Murilo Mendes ha um ponto que precisa ser levado
em consideragao. De acordo com Nehring (2002), Murilo era um autor que possuia
uma grande complexidade em sua escrita, tanto poética quanto critica, o que nao
permite reduzir sua obra a esquemas de gosto, como se o fato de se identificar com
uma determinada vertente artistica correspondesse automaticamente a rejeicéo de

outras.

Para Julio Castafion (1993, p.92), um dos aspectos ideoldgicos do modernismo era
a criacdo de uma arte a servico do homem, ou seja, a criagdo de uma arte que
promovesse o0 saber critico e o desenvolvimento das potencialidades humanas. Ao
mesmo tempo, o periodo do surgimento da arte moderna - entre duas grandes
guerras mundiais - foi 0 momento no qual certezas anteriormente inabalaveis foram
colocadas em xeque, a visao de equilibrio do universo foi minada perante o caos da
guerra. Como sabemos, algumas vanguardas artisticas deste momento, passam
entdo a refletir sobre os valores desta nova sociedade através da rejeicdo da

mimese, a exemplo das vanguardas surrealista e expressionista.

Para Murilo, o grande sentido de uma obra revelava-se na inter-relacdo de seus
componentes - técnica, material, cor, luz - mas seu real significado sé se dava a
partir do momento em que ela comecgava a se comunicar com as outras esferas da
sociedade. A arte para ele tinha uma missao: oferecer uma alternativa ao progresso
que cada vez mais deixava de lado os valores humanistas e elevava o homem a
condigdo de objeto descartavel (NEHRING, 2002). Na sociedade de consumo na
qual o homem perdeu sua capacidade de refletir, € papel da arte promover a
reflexdo e libertar o homem de sua condicdo de alienagdo. A partir disso, Nehring

constata:

O interesse de Murilo Mendes no expressionismo tem sua resposta
exatamente na atitude ética da poética expressionista. Ligado ao
catolicismo progressista, ele ndo poderia deixar de se sentir tocado
por obras que propunham na arte ndo apenas uma maneira de
denunciar a ordem social injusta, como também ser um meio ativo de
transformacao do mundo (NEHRING, 2002, p.164).

738



A conexao do poeta com o expressionismo se estabelece entdo pelo sentimento
humanista que esta arte promove: justamente pelo fato desta arte se prestar a
sociedade, fazendo uma denuncia da realidade e explorando tematicamente o ser
marginalizado por esta mesma sociedade. A afinidade de Murilo com o
expressionismo pode ser demonstrada por meio de seus textos criticos tanto em
prosa como em poesia. No ano de 1951, o poeta escreve uma critica de arte sobre
Lasar Segall no Suplemento Dominical Letras e Artes, dividida em trés partes, sendo
a primeira publicada em 20 de maio, a segunda em 27 de maio e a terceira em 3 de

junho.

Em seu texto, Murilo parte em defesa da arte "segalliana": aqueles que criticavam as
obras de Segall, queixando-se do sentimento de tristeza nelas contidos - como era
de costume na arte expressionista - Murilo rebate com o discurso de que a funcao
da arte ndo é a da diversao. O poeta da extrema importancia a técnica do artista -
para Murilo, a obra do artista se revelava justamente em seus componentes
técnicos. Neste texto ele trata especificamente a respeito do uso da cor por parte do
artista. Ao constatar a preferéncia de cores de Segall, o poeta afirma que suas obras
sao "neutras e sossegadas", mas que impressionam pela grande capacidade que
este artista possuia no trabalho com as cores e enfim, afirma: "ele sabe pintar"
(MENDES, 1951, p.1).

Para Murilo, a inteligéncia no emprego das cores é justamente o que distingue um
pintor moderno de um pintor académico. Segundo o poeta, o pintor moderno possui
uma consciéncia dos pigmentos, entendendo que a cor ndo oferece apenas um
dado psicolégico a obra, mas também uma luz propria, sendo encarregada de dar
profundidade a obra. Logo em seguida, reforgando ainda mais a importancia da
técnica para um artista, Murilo aproxima Segall dos pintores do Quattrocento Italiano
e finaliza sua critica ressaltando o pintor com um discurso de fundo humanista,

exaltando a espiritualidade presente em suas obras:

Operando numa sintese de observagao da natureza e o pensamento
poético, o artista contribuira para uma transformagao da existéncia,
despertando nos homens - ou |lhes recordando - o sentido de sua
vocacao transcendente. A esta grande empresa alguns poucos foram
chamados na nossa época, atentos ao compromisso entre paisagem
terrena e o céu. Entre eles, inclui-se Lasar Segall (MENDES, 1951,

p.7).
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Embora Murilo ndo tenha escrito uma critica de arte "oficial" a Goeldi, ele dedicou ao
gravador um poema. Como afirma Argan, a critica muriliana ndo se distingue de sua
producdo poética, o que nos permite elencar o poema de Murilo, "Homenagem a

Oswaldo Goeldi", a uma critica de arte. A seguir, 0 poema:

Oswaldo Gravas

A ti mesmo fiel, ao teu oficio,

Gravas a pobreza, o vento, a dissonancia,
A rude comunhao dos homens no trabalho,
Gravas o abandonado, o triste, o Unico,

O peixe que te mira quase humano -

E hora de morrer -

No preto, no branco, no vermelho e verde.
Qualquer trago perdido.

A casa que te espia pelo olho de boi,
Testemunha do drama anénimo,

Gravas a nuvem, o balaio,

O geleiro e seus estilhagos,

O choque em diagonal de guarda-chuvas,
Tudo que é rejeitado, elementos marginais,
A metade dum astro que se despe
Armado s6 do penultimo vadio.

Oswaldo gravas,

Gravas qualquer solidao.

Os peixeiros que partilham peixe e onda,
Passaros de soliddes de agua e mato,

O sinaleiro do temporal préximo,

A barca puxada pela sirga,

O bébado e seu soliléquio,

A chuva e seus tuneis,

O mergulho em tesoura da gaivota,

Es do sol posto, da esquina

Do Leblon e do uivo da noite.

N&o sujeitas o desenho a gravacgao:
Liberaste as duas forgas,

Atingindo agora toda a unidade,

Pela natureza visionaria

E pelo seu severo oficio,

A tortura dominando,

Siléncio e Solidao,

Oswaldo Gravas

(MENDES, Murilo. Homenagem a Oswaldo Goeldi, série Parabola,
1946-1952).

Neste poema é possivel perceber as caracteristicas da critica de arte muriliana ja
explicitadas por Pifano (2016) e Argan (1991). Através de versos enxutos, nos €&
apresentada a imagem visual das obras do gravador como um todo, n&do uma obra
em especifico, somado ainda a elementos da vida pessoal do artista. Habilmente, o

poeta intercala elementos tematicos da obra de Goeldi ("Os peixeiros que partilham
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peixe e onda; tudo que é rejeitado, elementos marginais) com elementos estéticos
("No branco, no vermelho, no verde"). Os versos "Es do sol posto, da esquina, do
Leblon e do uivo da noite" nos leva acreditar que Murilo conhecia pessoalmente
Goeldi, que por muitos anos morou na praia do Leblon, Rio de Janeiro. A julgar pelo
poema, podemos afirmar que Murilo era conhecedor profundo da obra de Oswaldo

Goeldi, sendo capaz de defini-la em detalhes.

No verso "Nao sujeitas o desenho a gravagao”, Murilo chama atengéo ao processo
de gravagao de Goeldi. Este artista nao iniciou seu oficio diretamente com a gravura,
mas sim por meio de ilustragdes em desenho, as quais ndo foram abandonadas
quando comecgou a trabalhar com xilogravura. Goeldi "fiel a teu oficio", ndo gravava
diretamente na madeira, primeiramente desenhava, as vezes por anos até ter uma
base do que gostaria de passar para a placa. Sabemos disto porque Goeldi narra
seu processo de trabalho a Ferreira Gullar, em entrevista em 1957: "Toda minha
gravura € desenhada muitas vezes, tomo apontamentos e s depois, as vezes anos,
nasce a gravura" (GOELDI, 1957). Murilo tém ciéncia deste fato ao escrever o

poema.

Ademais, Murilo consegue retratar em seu poema os sentimentos que ja eram caros
as obras de Goeldi: Soliddo, Abandono e Incomunicabilidade ("Gravas o
abandonado, o triste, o unico; Oswaldo Gravas, gravas qualquer solidao"). O poeta
consegue também retratar sentimentos do proéprio artista em relagdo a seu oficio. A
xilogravura é considerada um oficio dificil, devido a rigidez que a madeira oferece ao
artista, que por vezes utiliza de muita forga para conseguir entalhar a madeira, além
de ser um processo muito solitario. De acordo com Murilo, Goeldi grava através da
observagdo da "natureza visionaria", dominando a tortura em um processo
silencioso ("Pela natureza visionaria, e pelo seu severo oficio, a tortura dominando,
siléncio e soliddo, Oswaldo Gravas"). E interessante também a repeticdo do verso
"Oswaldo Gravas" por parte do poeta. Aqui, mais uma vez ele da relevancia a
técnica do artista, da mesma maneira como fez com Segall. O interesse de Murilo
pela técnica de Goeldi é ressaltado por Lorenzo Mammi (2012), que diz que este

poema marca também uma nova postura critica por parte do poeta:

(...) Homenagem a Oswaldo Goeldi (Parabola, 1946-1952) é o
poema em que pela primeira vez pode se destacar uma mudanca de
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postura critica: ao poeta n&o interessa apenas o repertério de
imagens, mas a praxe criativa do artista (...) E sem nenhuma
referéncia iconografica, os versos possuem a dureza enxuta da
incisdo de Goeldi (MAMMI, 2012, p.82).

Murilo, em uma reunido de poemas no livro "O visionario", de 1941, escreve o
poema "Estudo quase patético" e embora ndo cite Goeldi, nos deixa claro a

referéncia as obras do artista. Cito aqui um trecho do poema:

O vento em ré maior

Prepara o temporal,

Desfolha as estatuas (...)

O temporal arranca os postes do lugar
(...) Os peixes pulam a atmosfera,

A luz elétrica protesta no caos

As ondas com o trabalho

Avangam contra o farol,

Os quatro elementos em italico,
Anunciam a vinda do Anticristo (...)
(MENDES, Murilo, O visionario, 1941).

Neste poema, embora Goeldi ndo seja citado literalmente, ainda assim € possivel
perceber a referéncia a sua poética em alguns versos, como "O temporal arranca os
postes do lugar". A referéncia se confirma. Segundo Mammi (2012), a palavra
"postes" no verso acima teria sido incluida a posteriori, em uma nova edicdo do
poeta, substituindo a palavra "taxis", como se Murilo buscasse dar um aspecto

goeldiano ao poema.

Como ja exposto, estes poemas nos revelam que Murilo tinha interesse pelas obras
de Goeldi a fim de conhecé-la a partir de pontos especificos, além de admira-lo
também como artista. O poema "Homenagem", na maneira como foi escrito, a partir
de versos curtos e elementos opostos, assemelha-se a uma ode, na qual Murilo
parece celebrar a arte e o processo criativo do gravador. Aqui podemos dizer que
Murilo escreve de maneira expressionista, representando o conflito entre feiura e
beleza, entre o belo das cores e o traco do artista com a realidade assombrosa das

imagens que ele nos apresenta (NEHRING, 2001).

E importante destacar que poemas sobre Oswaldo Goeldi ndo eram exclusivos a
Murilo Mendes. Tal como Murilo, Drummond também escreveu um poema sobre o
gravador de nome "A Goeldi", publicado em um jornal em homenagem aos sessenta

anos do artista. Embora este poema apresente semelhancas com o de Murilo, vale
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ressaltar que, segundo Argan, Murilo utilizava sua poesia como uma maneira de
fazer critica de arte. Esta critica era destinada a artistas cujos "campos magnéticos
entrassem em ressonancia" com o seu, ou seja, aqueles artistas com os quais nutria
relagdes afetivas. Este poema é a primeira demonstracdo de afeto e admiragao que

nos ajuda a compreender a possivel amizade entre estes dois artistas.

Pontos de Contato entre Goeldi e Murilo

Até o momento desta pesquisa ndo havia nenhuma comprovacao de que estes
artistas se conheciam pessoalmente (fora o poema), que pudessem explicar o
caminho das obras de Goeldi até Murilo. Em relagdo a alguns artistas que compdem
a colecao do poeta existem informacdes mais precisas que comprovam a relagao de

afeto, como cartas e dedicatérias declaradas em obras, o que até o momento nao foi
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Rio de Janeiro, 10 de fev.,1946, p.1.

encontrado a respeito de Goeldi.

Porém, a rede de contatos entre Murilo e Goeldi € enorme. Ambos viveram no Rio
de Janeiro na mesma época e trabalharam no mesmo periodo no Jornal "A Manha".

No expediente do jornal do dia 18 de agosto de 1946 (Fig.1), os nomes de Murilo e
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Goeldi aparecem como colaboradores do periddico. Na data de 10 de fevereiro do
mesmo ano, uma ilustracdo de Goeldi acompanha o poema "A portuguesa" (Fig.2),
escrito por Murilo. E dificil entdo acreditar que, trabalhando no mesmo local, Murilo e

Goeldi ndo teriam se encontrado e participado um da vida pessoal do outro.

A primeira vista, Goeldi aparenta ser uma pessoa solitaria, mas do mesmo modo
que Murilo também possuia um circulo de amizades duradouro. Entre estes amigos
destaca-se Reis Junior, que junto com Beatrix Reynal, o acolheu depois da decisao
familiar de manda-lo a Europa. Reis Junior, também artista, no ano de 1923 pintou
um retrato de Murilo, o mais antigo que se conhece do poeta. Como os demais
retratos da colegcéo foram presentes de amigos-aristas, ha indicios que este retrato
de Reis Junior também tenha sido. Provavelmente, Reis Junior é o elo que liga o

poeta ao gravador.

Jornais da época também colocam Murilo e Goeldi juntos em varios momentos da
vida cultural carioca dos anos 50. Em 1° de maio de 1952, na coluna "Artes
Plasticas" do jornal "Correio da Manh&", o jornalista Jayme Mauricio ao narrar a
exposicao "Artistas Brasileiros", promovido pelo Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro, escreve:

(...) Entre os visitantes, a presenca quase que diaria dos expositores
completa a atmosfera artistica. A primeira figura que notamos foi de
Saudade Cortesdo, acompanhada de seu espéso Murilo Mendes,
que se mostravam muito a vontade em longas palestras com alguns
expositores presentes, como Oswaldo Goeldi (...) (MAURICIO,
Jayme, 1952, p.13).
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Acompanhando a nota, ha uma fotografia de Saudade, Murilo, Goeldi e Djanira, no
que parecia ser uma conversa muito amistosa (Fig.3). Esta fotografia é a unica que

se conhece até entdo de Murilo e Oswaldo juntos.

Em 1952, mais um artigo do Jornal "Correio da Manha", do dia 4 de junho nos
mostra Goeldi e Murilo no mesmo local, em evento da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte. A comemoragao dos 30 anos da associacdo envolveu uma
homenagem a Manuel Bandeira e um debate de nome "Realismo Social e
Abstracionismo". Figuras importantes da época estavam presentes, como o
representante do ministro da educacgao, Dr. Bocaiuva Cunha, a diretora do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, Sra. Niomar Sodré, artistas como Goeldi e Ivan

Serpa e, fazendo um discurso em homenagem a Manuel Bandeira, Murilo Mendes.

Em fevereiro de 1955, na coluna "Flagrantes de J.J e J." é relatado em artigo sem
assinatura o langamento de um album de Oswaldo Goeldi e um livro de poemas de

Murilo Mendes, idealizado por José Simeao Leal:

Dois langamentos importantes, de uma sé vez, do Servico de
Documentacdo do Ministério da Educagdo: os poemas ouro-
pretenses de Murilo Mendes e o album de Oswaldo Goeldi. Aquele é
dos melhores que ja escreveu o autor da "Poesia em Panico" (...) O
album de Goeldi talvez seja o mais perfeito exemplo de reprodugdes

artisticas ja publicadas entre nds. (Correio da Manha, Flagrantes de
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J.Jed., 13 defev., 1955).

Os relatos jornalisticos nos ajudam a confirmar o que ja haviamos constatado
através do poema: ha de fato sinais de amizade e admiracao entre ambos artistas e
juntos, conviveram ativamente dentro da sociedade artistica carioca da época. Estes
pontos de contato entre os dois, nos auxilia no entendimento do percurso das obras

de Goeldi até a colecdo de Murilo Mendes.
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