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UM ACERVO INVISIVEL: TEMPOS DE CRIAGAO
DOS SUJEITOS NO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

AN INVISIBLE COLLECTION: SUBJECTS' CREATION TIMES
IN THE MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

Auana Lameiras Diniz / UNESP

RESUMO

Um acervo invisivel: tempos de criagdo dos sujeitos no Museu de Arte de Sdo Paulo
apresenta as linhas iniciais de uma pesquisa que procura registrar as agdes de criagao e
construcado simbdlica dos sujeitos, a quem os trabalhos artisticos sdo enderecados,
considerando a permanéncia temporal dessas imagens em um contexto museoldgico e os
processos de mediacdo desses trabalhos. A pesquisa tem como foco trés obras da
exposi¢ao Acervo em Transformagdo, que marca a retomada da expografia dos Cavaletes
de Cristal: Moema, 1866, de Victor Meirelles, Rosa e Azul (As Meninas Cahen d’Anvers),
1881, de Pierre-Auguste Renoir e Tempo suspenso de um estado provisério, 2011-15, de
Marcelo Cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Acdes de criagdo; mediacao; temporalidade; registro; acervo.

ABSTRACT

An invisible collection: subjects' creation times in the Museu de Arte de S&o Paulo presents
the initial lines of a research that seeks to record the creation actions and symbolic
constructions of the subjects to which the artistic works are addressed, considering the
temporal permanence of these images in a museological context and the processes of
mediation with these works. The research focuses on three works from the exhibition Acervo
em Transformagédo, which marks the resumption of the exhibition design of the Crystal
Easels: Moema, 1866, by Victor Meirelles, Pink and Blue (The Girls Cahen d'Anvers), 1881,
by Pierre-Auguste Renoir and Tempo suspenso de um estado provisério, 2011-15, by
Marcelo Cidade.

KEYWORDS: Creation actions; mediation; temporality; record; collection.
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[..] Houve um tempo em que o tempo ndo era sucessao e
passagem, mas fluir continuo de um presente fixo, no qual estavam
contidos todos os tempos, o passado e o futuro. O homem separado
dessa eternidade em que todos os tempos sdo um, caiu no tempo
cronolégico e se tornou prisioneiro do reldégio, do calendario e da
sucessao. Quando digo "neste instante", o instante ja passou... O
tempo mitico, ao contrario ndo é uma sucessao homogénea do
tempo, mas esta impregnado de todas as particularidades da nossa
vida [...] (PAZ, 2014, p. 202)

[..] Em arte, o tempo, como a mente, ndo é um objeto do
conhecimento em si mesmo. Somente conhecemos o tempo pelo
que acontece nele e pela observacdo das mudangas e
permanéncias... As artes que se configuram pela materialidade
organizada espacialmente sdo o testemunho mais objetivo do tempo
[...] (BARBOSA, 2014, p. 106)

Como o tempo de permanéncia de um trabalho de arte em um determinado espaco
pode se tornar um acervo? Como a agao mediadora de coproduzir com os publicos
novas possibilidades para uma obra se torna visivel e relevante na
contemporaneidade? Como os diversos momentos nos quais o0s sujeitos
compartilham ou convivem com um trabalho podem se somar a histéria primeira de

producao de uma imagem?

Essas sao algumas perguntas que delineiam o desejo de identificar e investigar as
possibilidades inventivas que um trabalho de arte pode provocar, considerando as
construgbes temporais — memoria, cronologia e historicidade — de sua insergédo no
espacgo e as relagbes estabelecidas entre esses objetos e os sujeitos que deles se

aproximam.

Desse modo, no contexto da pesquisa as possibilidades inventivas de um trabalho
de arte apos a produgao da imagem estao relacionadas ao registro dos movimentos
estabelecidos entre obra de arte, sujeitos, espaco e tempo. A proposta destaca a
pertinéncia de tais construgbes para a pratica de mediagao cultural e, também, a
poténcia investigativa que esses relatos podem oferecer para compreensdes sobre a

recepg¢ao contemporanea das obras de arte.

A organizagado desse acervo, por hora invisivel ou visivel apenas por indicios das
acdes de criagao através de fotografias, relatos, comentarios criticos etc., € um
processo que caminha tanto por dialogos com aqueles que se aproximam do

trabalho artistico e com ele comprometem seu tempo seja pela primeira vez ou em
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atos de retorno, quanto com os que trabalham junto a eles ou trabalharam, ou outros

sujeitos que por outros motivos estiverem diante da imagem.

Através de coletas de narrativas, intervencdes poéticas e documentos do passado
das obras elegidas a pesquisa propde inventariar' os enderecamentos verbais ou
visuais dos sujeitos implicados no contato com os trabalhos artisticos (publicos,
mediadores, orientadores de publico ou outros) e, com isso, expor caminhos de

construgéo simbdlica, ou seja, como criadores dessas obras no tempo.

Também se referindo a ideia de inventario este artigo apresenta a pesquisa por meio
dos caminhos que percorri com os sujeitos, os trabalhos artisticos e os referenciais
tedricos, encontrados até o momento, que delineiam o processo investigativo no seu

inicio.
Aberturas e nomadismos

Os outros como nébmades de uma representacdo sedentaria do
tempo, como outros que escapam do passado, presente e futuro
continuos, lineares e circulares e que retornam sempre no porvir. Diz
Deleuze (1990, p. 209): Eles s&o um vir-a-ser e ndo fazem parte da
histéria;, sdo dela excluidos, mas se metamorfoseiam para
reaparecer de outra maneira, sob formas inesperadas, nas linhas de
fuga de um campo social. (SKILIAR, 2003, p. 52)

Ha algum tempo, através de praticas com Arte/Educagdo no ensino ndo formal, as
possibilidades criativas dos sujeitos no contato com os trabalhos artisticos se
conformaram como um tema de interesse e também como um caminho para muitas
inquietagdes sobre o lugar de visibilidade desses movimentos criadores, que sao tao

frequentes quanto efémeros e costumam escapar da memoria.

Aqueles que nomeamos publicos, visitantes etc. sdo também habitantes temporarios
dos acervos, némades de uma representacdo sedentaria do tempo?, que entram em
contato com as obras, mediados por sua propria historia, e enderecam a esses
objetos novos sentidos, camadas, possibilidades como delineia Rejane Galvao

Coutinho:

Partindo do principio freiriano de que a leitura € um ato de
apropriagcao do conhecimento na interacdo do sujeito com 0 mundo,
com seu meio social e cultural, por conseguinte a leitura e a
interpretagdo de uma produgdo no campo da arte € também um
processo de construgdo de sentido dos sujeitos que a leem... as
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experiéncias anteriores e a visdo de mundo orientam e direcionam o
sentido da leitura e da interpretacdo. (COUTINHO, 2009, p. 175)

Um dos momentos que ampliaram minha percepcdo para esses atos de leitura
criadora ocorreu em 2010, quando atuava na area de Arte e Educacgao no Instituto
Inhotim (Brumadinho — MG). Em uma visita com um grupo de estudantes, que
tinham entre sete e oito anos, entrei na obra By Means of a Sudden Intuitive
Realization (1996)2 do artista Olafur Eliasson, e ao sair do trabalho com o grupo
iniciei a conversa perguntando “o que é isso?”, fazendo referéncia a obra. De
imediato e com muita certeza na sua fala, um menino que integrava o grupo

(194

respondeu “é uma maquina de teletransporte”. Tal resposta me surpreendeu. O
grupo achou gragca do que ele falou e eu disse algo como: “que interessante!”,
continuando a conversa com todos, mas sem conseguir estabelecer um dialogo

investigativo com aquela fala.

De certo modo a definicdo do menino para o trabalho era pertinente e dialogava com
os deslocamentos perceptivos que o artista propde nessa e em outras instalagdes,
mas a definicdo continha também algo que fazia com que o trabalho fosse além da
provocagao do artista. Pela via da imaginacdo ele atribuia ao objeto uma nova

funcao e oferecia outro caminho para quem estava ali presente naquele momento.

Através de leituras, de discussdes nos contextos académicos e profissionais e da
minha propria experiéncia como fruidora de produtos artisticos e culturais eu ja
reconhecia os atos de criagdo que ocorrem entre os sujeitos e objetos culturais. No
entanto, a experiéncia de ser mediada, deslocada pela sintese criadora da “maquina
de teletransporte” que o menino propds para a obra me expds a materialidade desse

processo de criacao.

A partir dai as possibilidades de desdobramento criativo daquela obra, que estava
entre as que mais interessavam as criangas no museu, passaram a integrar com
maior énfase meu trabalho. Estivessem esses desdobramentos articulados ou nao
aos deslocamentos perceptivos e experimentos espaco-temporais propostos pelo

artista, curadores ou criticos.

O interesse especifico por pesquisar processos de mediacdo a partir da obra de

Olafur Eliasson provocou um convite, vindo da curadoria educativa do Videobrasil,
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para que eu realizasse uma residéncia educativa na exposigdo Seu corpo da obra*,
a primeira individual dele realizada no Brasil. A residéncia propés uma imersdo nas
agdes do Educativo, incluindo a programacgao paralela, conversas com a Curadora
Educativa Valquiria Prates e a participacdo em uma visita com o artista a exposicao
e aos espacgos do Sesc Pompeia. Nesse periodo estive também acompanhando os
estagiarios que atuavam como mediadores na exposi¢ao, palestrantes convidados,

ministrantes de oficinas, entre outros.

Entre uma programacgao e outra eu tinha intervalos, que usava para conversar com
os estagiarios/mediadores e também com os frequentadores do Sesc, com intuito de
compreender como aqueles trabalhos estavam ressoando nas dindmicas do espaco
de cultura e lazer. A partir dessas conversas percebi que um dos trabalhos
integrantes da exposigdo, Seu caminho sentido (2011)°, aparecia com frequéncia
como foco e passei a direcionar as minhas perguntas a relagao das pessoas com

essa instalacao.

Nas conversas com os mediadores, os frequentadores regulares da instituicdo ou
visitantes esporadicos coletei alguns relatos sobre a experiéncia com a instalagéao
Seu caminho sentido (2011): a ideia de que aquilo n&do era real, era como se fosse
um sonho; associagdes daquele espaco com diversas situagdes limite tanto nos
contextos individuais quanto coletivos; a associagdo com a imagem da morte e a luz
no final de um tunel como conexdo com o sagrado; imaginagdes do que poderia ter
no final — um lago, uma escultura, outras pessoas; muitos relataram medo,

inseguranca; outros traziam a sensacgao de solidao e perda da identidade etc.

A residéncia educativa se desdobrou no trabalho de conclusdo de curso de pés-
graduacgéo lato sensu®, mas nao foi possivel considerar os poucos depoimentos
coletados para o desenvolvimento de uma pesquisa. Por outro lado, a intensidade
dessas experiéncias com os trabalhos artisticos e o interesse por entender como
uma obra é construida simbdlicamente pelos sujeitos continuou nas minhas praticas
com Arte/Educagao e no momento € o ponto de partida para a pesquisa que inicio
no MASP.
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Um lugar para inventariar
Atualmente esse interesse é também o desejo de trazer a visibilidade as criagdes
dos sujeitos com as obras de arte e as praticas de mediagao cultural, que com
frequéncia sao pouco compreendidas dentro e fora das instituicdes. Nesse sentido a
pesquisa poderia ser dirigida a qualquer espago museoldgico ou cultural com
exposi¢coes de longa duragdo, grande circulagdo de visitantes e um trabalho de

Arte/Educacao instituido.

A escolha da exposicao Acervo em Transformagdo do MASP, como lugar de seu
desenvolvimento, considerou também a coexisténcia do museu em S&o Paulo desde
1947 com uma pinacoteca que atravessou diversos momentos da vida cultural da
cidade e pode, inclusive, ser compreendida como um dos locais de referéncia para a

fruicdo de obras de arte no Brasil.

Além disso, como parte consideravel de sua colecédo esteve em exposicdo desde o
final dos anos 40 ou principio dos anos 50 e outras obras adicionadas a colecéo e
exposigcao recentemente, o museu oferece um campo fértil de coleta de producgdes
verbais e visuais sobre as agdes de criacdo simbdlica dos sujeitos com as obras de
arte, seja através de depoimentos dos profissionais que atuam na instituicdo ou
atuaram no passado, de narrativas e percepcdes dos frequentadores, acdes de
observagcdo do espago expositivo ou levantamento iconografico de fotografias e

registros de praticas artisticas e educativas.

Outro aspecto que orientou o recorte foi a confluéncia de minhas pesquisas e
atuagdes profissionais com os projetos e propostas de Lina Bo Bardi. A pesquisa,
citada anteriormente, que abordou os discursos sobre participacdo da arquiteta e do
artista Olafur Eliasson no Sesc Pompeia, foi concluida enquanto atuava como
Supervisora Artistico-Pedagdgica do Educativo da exposicdo Ateliés de Gravura -
Sesc Pompéia (2012), que integrou as comemoragdes de 20 anos da inauguragao
da unidade. Posteriormente, de 2015 a inicio de 2018 atuei como Coordenadora do
Programa Educativo da Casa de Vidro/Instituto Bardi, a primeira obra construida de

Lina Bo Bardi, atualmente aberta para visitagao.
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Os processos de trabalho na Casa de Vidro aprofundaram meu interesse em
pesquisar as transformagdes simbodlicas que os sujeitos poderiam operar nos objetos

e espacos, ideias que a arquiteta buscou traduzir em seus projetos:

[...] Até que o homem nao entre no edificio, ndo suba os degraus,
nao possua o espago numa ‘aventura humana’ que se desenvolve no
tempo, a arquitetura nao existe, é frio esquema nado humanizado. O
homem o cria com o seu movimento, com os seus sentimentos. Uma
arquitetura é criada, ‘inventada de novo’ por cada homem que nela
anda, percorre o espago, sobe uma escada, se debruca sobre uma
balaustrada, levanta a cabeca para olhar, abrir, fechar uma porta,
sentar e se levantar € um tomar contato intimo e ao mesmo tempo
criar ‘formas’ no espacgo, expressar sentimento. [...] (BO BARDI, Lina.
Apud. OLIVEIRA, 2006, p.358)

Os desdobramentos dessas acgdes e ideias nos espacos projetados por Bo Bardi
estiveram imbricados na escolha de trabalhar com trés obras expostas na

pinacoteca dos Cavaletes de Cristal, retomada pela instituicdo em 2015.

Registros (a)temporais

Figura 1: registro de detalhe da obra Tempo suspenso de um estado provisoério,
2011-15, de Marcelo Cidade. Fotografia: Auana Diniz.

Um dos trabalhos escolhidos foi Tempo suspenso de um estado provisério, 2011-15,
de Marcelo Cidade (figura 1), considerando as possiveis referéncias a propria
pinacoteca dos Cavaletes de Cristal, a apropriacao do vao do MASP como local de
manifestagcdes politicas, sociais e culturais e sua localizagdo no contexto da arte

contemporanea. A proposta matérico/visual foi incorporada a exposicdo de longa
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duracao em 2015, trazendo novos deslocamentos e conteudos simbdlicos tanto a
proposta primeira de Cidade quanto ao projeto expografico do museu. Em uma

colegéo de audios guias produzida pelo MASP o artista comenta o trabalho:

[...] Como registrar um acaso? Um fato que registra um crime, uma
quebra social e manter esse registro de uma maneira atemporal.
Dessa maneira me interessei por usar os cavaletes de vidro da
propria Lina como a propria ideia, que o cavalete tem sobre a obra
classica, de suspender e segurar a obra no espago. A minha
intengdo foi de subverter um pouco essa institucionalidade dessa
funcdo do Cavalete rompendo com o proprio uso registro de um tiro
que se mantém atemporalmente sé por causa de um vidro blindado...
Dessa maneira eu junto duas coisas a institucionalidade do museu e
a violéncia da rua que € um ponto que eu carrego na minha pesquisa
que é pensar a relagéo entre o publico e o privado [...] 7

O cavalete de Marcelo Cidade esta ao final da exposi¢cdo, 0 modo como as demais
obras estdo expostas, sobre os “cavaletes oficiais”, delimita inicialmente a
observacdo do trabalho — somos influenciados a olhar na mesma face que as
demais obras expostas. Nessa primeira vista vemos a obra e os elementos
estruturais do edificio do MASP — o vidro das janelas intermediado pelas persianas,

a parede densa e marcada de concreto armado, um extintor de incéndio.

No entanto, como em outras obras as legendas estdo no verso (no caso especifico
desse trabalho no chéo, ja que o objeto ndo anula em nenhuma area a transparéncia
do cavalete) e no ato de leitura dessa legenda a vista se inverte para imagens como
a inserida acima (figura 1). Possivelmente este € um dos momentos que o trabalho
encontra sua concretude no contexto espaco/temporal dos Cavaletes de Cristal. Em
qualquer processo de percepgao e leitura de obras em um contexto expografico, os
trabalhos coexistem no espaco e estdo permeados por questdes da arquitetura em
que se inserem, dos sujeitos e objetos presentes no local e das obras com os quais
convivem. Se essa questao € pertinente para qualquer outro espago, na pinacoteca

dos Cavaletes de Cristal ela parece incontornavel.

A ruptura com a percepgao de pintura como janela e a confrontagdo fenomenolégica
com a materialidade dos quadros torna a convivéncia entre as obras e delas com o
espaco algo latente. Olhar os quadros, e nesse caso a pinacoteca inteira, pelo
avesso € um dos pontos construtores dessa confrontacdo. A partir dessas primeiras

camadas de leitura a obra aparece como um importante contraponto para a
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construgdo de um acervo dos movimentos criadores dos sujeitos que habitam,

provisoriamente, o tempo e 0 espaco do museu.

Moema sobrevive
No caso de Moema (figuras 2 e 3) a pertinéncia do trabalho para os contextos

politicos, artisticos e culturais no Brasil colaborou para a escolha inicial. O incémodo
causado pela forma erética e romantizada com a qual o corpo morto da personagem
€ representado na praia, fortalecido pela dimensao da obra (130 x 196,5 cm) que é

quase inteira ocupada pelo corpo deitado, também provocou essa escolha.

Outra questao percebida foi o aspecto de enderecamento temporal da obra a um
passado mitico sugerido por alguns elementos como o efeito de névoa na pintura,
presente em uma imagem que foi produzida no século XIX, quando comegam a se
intensificar os discursos culturais sobre o indigena como um elemento do passado
da nacdo. Esses incdmodos ampliaram o interesse em investigar quais as

possibilidades criativas se desenham hoje a partir de Moema.

Figuras 2 e 3: dois registros da obra Moema, 1866, de Victor Meirelles,
feitos na exposi¢cao Acervo em Transformacao — MASP. Fotografias: Auana Diniz.

A obra, considerada um importante trabalho para a trajetéria do artista académico
Victor Meirelles, se refere ao texto “Caramuru, poema epico do descubrimento da
Bahia”® do frei José de Santa Rita Durdo sobre o mito construido em torno da
personagem Caramuru. No poema, que apresenta uma versao propria e
historicamente localizada do mito, a personagem Moema é uma das indigenas que
se apaixona pelo portugués Diogo Alvares (Caramuru) e segue a nado a
embarcacgao na qual o explorador e a indigena Paraguacgu partem para a Franga; no

poema, Moema morre afogada ao persegui-los.
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Sao muitas as camadas iconograficas e simbolicas dessa imagem, que ja sobrevive
ha 152 anos no imaginario do pais e nas referéncias da Historia da Arte. Nela
encontramos correspondéncias sobre a visdo roméantica do indigena no Brasil e seus
desdobramentos na atualidade, o corpo feminino nas artes visuais e as questdes de
género a partir das representacdes desse nu®, representagdes pictoricas associadas

aos aspectos temporais e narrativos da imagem, entre outras questodes.

Um céu que nao aquele de Renoir

Velazquez em Madri, Tiziano em Veneza. Ndo arredava pé da
opinido de que os quadros “ndo se levam de um canto a outro" e de
que é preciso vé-los sob os céus que abrigaram os autores.
Comegou para Renoir em 1881 um periodo de viagens
apaixonantes, cujo resultado consistiu em grandes decisdes tanto em
sua vida privada quanto no oficio de pintor. (RENOIR, Jean. 1988. P.
209)

A obra Rosa e Azul (As Meninas Cahen d’Anvers), 1881, passou a integrar a
colegcédo a partir de 1952, junto com outras obras do pintor adquiridas no mesmo
periodo. Contrapondo a ideia do préprio artista, rememorada por seu filho Jean
Renoir, sobre a necessidade de se ver as obras dos mestres da pintura sob o céu de
sua origem, um conjunto consideravel de sua produgdo segue exposto na
pinacoteca do Museu de Arte de S&do Paulo desde os anos iniciais do museu,
quando ainda estava instalado na sede dos Diarios Associados na Rua Sete de
Abril, até os tempos atuais. As cores da cidade sao outras, de outro continente e
€época, mas suas imagens sao emblemas recorrentes do museu, que se tornou um

dos cartdes postais da cidade de Sao Paulo.

A veiculacdo recorrente das obras do pintor e especialmente de Rosa e Azul
possivelmente caminhou junto com o interesse dos sujeitos pelo trabalho. A
museodloga Eugenia Gorini Esmeraldo, ao descrever a histéria institucional de
aquisicao da obra comenta que "Posteriormente, se tornaria uma das pinturas mais

populares do acervo do museu.” (ELUF, 202, p.24).

Também a educadora Suzana Rodrigues, em um depoimento sobre o trabalho com
as criangas no Club Infantil no museu nos anos 40 e 50, cita a obra “...as vezes eles
iam, copiavam essas meninas de Renoir eles gostavam muito...” (RODRIGUES
apud BREDARIOLLI, 2007, p. 204). O interesse pela obra foi apontado por
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profissionais atuantes no museu, mas também pode ser verificado pela postagem
feita na pagina de Facebook do MASP, contando sobre o destino biografico de uma
das personagens da imagem, que teve de 2.300 curtidas, 1.177 compartilhamentos
e 197 comentarios, sendo que desses diversos faziam referéncias a predilecdes e

interesses pela obra'®.

A obra Rosa e Azul (As Meninas Cahen d’Anvers), de 1881 & um retrato de duas
meninas da familia Cahen d’Anvers. O quadro foi encomendado pelo pai delas, que
também comissionou um retrato de sua filha Irene, um ano antes''. Na época da
aquisicao a obra nao era considerada como de grande importancia para a trajetoria
do pintor. O processo de escolha das obras de Renoir esteve inicialmente associado
a uma oportunidade no mercado europeu de arte, como justifica P. M. Bardi, diretor

do museu no periodo das aquisigdes:

[...] Sou agora convidado a explicar a atencdo que devotei a Renoir
na formacao do acervo, pois no MASP figuram mais de uma duzia de
suas obras. Explico: tendo recebido do senhor Assis Chateaubriand
a incumbéncia de adquirir obras para o Museu, pesquisei antes de
tudo em Paris, observando que o pintor em questdo era pouco
considerado no mercado. De fato, eram numerosas as obras dele a
venda, e fiquei surpreso pela conveniéncia dos valores. Como o
encargo me deixava livre escolha e também porque a previsao era
de que no futuro o Museu faria trocas de obras e até possiveis
vendas, o que mais tarde foi modificado por estatuto, nao tive
duvidas em adquirir telas de Renoir [...] (RENOIR, Jean. 1988, P. 208
—209)

Desse modo, o trabalho de Renoir foi selecionado para a pesquisa considerando a
predilecdo da obra pelos frequentadores da instituicdo. Recentemente, através de
alguns exercicios de observacido dos visitantes a pinacoteca, pude confirmar que
essa € uma obra que muitas pessoas costumam parar para observar e tirar
fotografias tanto da imagem quanto com a imagem, o que indica que segue como

um interesse dos sujeitos que habitam temporariamente o acervo em exposicéao.
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HISTORIAS
DA INFANCIA

Figura 4: imagem de capa do catéloo da
exposicao Histodrias da Infancia.

Em 2016 o MASP realizou a exposi¢ao Historias da Infancia na qual o trabalho Rosa

e Azul estava exposto ao lado de umas das fotografias da série Brasilia Teimosa

(2005 - 2007), de Barbara Wagner. A imagem da capa do catalogo da exposicéo

(figura 4) reitera a comparacéao entre as duas imagens, proposta pela curadoria.

Integrando a proposta da exposi¢do alunos das escolas Amorim Lima e S&o

Domingos foram convidados a desenvolver os audio guias sobre as obras. Os

audios criados pelas criangas conformam registros relevantes para a leitura dos

trabalhos artisticos e também para se pensar a sua recepgao contemporanea

trazendo, por exemplo, questdes sobre as associag¢des identitarias:

Participante 1: “O toque de pintura dos vestidos é diferente do rosto.
O rosto é mais suave e vestido é feito com pinceladas e é quase um
degrade. Essa roupa deve pinicar o corpo”

Participante 2: “A obra tem muitas coisas diferentes. As meninas
estao calcadas, os meninos estdo descalgos. As meninas estao de
vestidos, os meninos estdo de sunga. As meninas estdo dentro de
casa ou de um apartamento e os meninos estao fora em um parque
aquatico...”

Participante 3: “Para mim parece que eles quiseram representar elas,
mas sao meninos, em situacdes diferentes...”

Participante 4: “Eu acho que também que é no Brasil porque o Brasil
€ 0 segundo maior lugar do mundo que tem gente negra...e também
nao tem gente tdd&o branca ... e o Brasil também nao é tdo velho
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para ter a cultura desse jeito, pintado assim... parece gente muito
chique... rica... os meninos é gente da cidade, normal, como eu.”'?

Esses audios, embora associados a fungdo especifica de audio guia, ja se
conformam indicios dos processos de criagao das criangas participantes a partir das
duas obras. As narrativas disparadas pela recepgdo das imagens s&o parte
constitutiva da criacdo de novas camadas para o trabalho artistico, que deixam seus

rastros no tempo.

Acervo invisivel

[...] o ato criador ndo & executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior,
decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta
forma, acrescenta sua contribuicdo ao ato criador [...] (DUCHAMP
apud BATTCOCK, Gregory, 1986, p. 74)

Os processos de criagao, reconstrugdo, desdobramento e ressignificagdo simbdlica,
através dos dialogos sobre um determinado trabalho de arte, da producéo artistica
ou outro meio identificavel sdo com frequéncia narrados por mediadores culturais
que atuam em espacos culturais e museus; mas em que medida esses processos
estdo visiveis e integram a histéria de um trabalho artistico, de uma instituicao

cultural e, especificamente, daquele processo educativo?

Se tomarmos como ponto de partida a concepcdo de ato criador em Marcel
Duchamp, que coloca o publico na relagdo aritmética de composigao de um trabalho,
onde e como encontramos a materializagdo dessa participagdo dos sujeitos que
tomam contato com os trabalhos? Essas perguntas caminham com a pesquisa, pois
0s modos de materializacdo dessa participagdo, ou como nomeamos anteriormente

criacdo, dependem do percurso para vir a tona.

Uma das possibilidades de investigagdo € combinar o agora das acgdes de didlogo e
registro com os sujeitos que entram em contato com as obras e os documentos do
passado desses trabalhos. Tais possibilidades poderdao se vincular aos rastros de
criacdo dos sujeitos de outros tempos enderegados a esses trabalhos; a historia
institucional das obras dos pontos de vista educacionais, museolégicos e curatoriais;
o transito e a participacdo dos trabalhos em exposi¢cdes realizadas no MASP ou

outros locais; modos diversos de circulagdo dessas imagens (tais como publicagbes
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em midias sociais, meios da imprensa, produtos como imas e cartdes postais);

indicios criativos dos artistas, etc.

Como dito anteriormente, a escolha do MASP como foco da pesquisa considerou um
acervo de arte relevante para a historia cultural brasileira que estivesse imbricado na
historia do ensino de arte no pais. Isso porque o interesse da pesquisa nao € partir
para um processo de criagdo como se nada houvesse antes. A hipotese é que esses
acervos ja existem nos espagos museologicos e culturais, mas de forma
fragmentaria e sob uma légica temporal linear, o que contribui para a falta de

compreensao e valorizagao dos processos de mediagao cultural nesses locais.

Trazer a tona a partir dos sujeitos esses processos de criagdo que sao adicionados
e sobrepostos as obras de arte exige uma percepgao aberta do tempo, proxima das
experiéncias de habitar o mundo’® e quando possivel distante do relégio, que parta
do encontro desses sujeitos com as imagens para que algumas linhas de fuga’ da
historia possam surgir desses encontros. Nesse momento a ideia é que essas
relagbes temporais possam constituir a matéria prima para a constru¢céo de acervos

visiveis.

Notas

1 Segundo a definigdo do documento Inventario Participativo publicado em 2016 pelo IPHAN inventariar: é um
modo de pesquisar, coletar e organizar informagdes sobre algo que se quer conhecer melhor. Nessa atividade, é
necessario um olhar voltado aos espacos da vida, buscando identificar as referéncias culturais que formam o
patriménio do local. Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf>, ultimo acesso dia 15 de
maio de 2018.

2 SKILIAR, 2003, p. 52.

3 A obra By means of a sudden intuitive realization esta instalada na area externa do Instituto Inhotim, em
Brumadinho-MG. O trabalho provoca relagdes de oposigdo entre o espago externo, claro e com frequéncia de
altas temperaturas, e a instalagdo que propde um espago escuro, frio e muito Umido com um jato de agua
focalizado por uma lampada estroboscopica, causando sensagdes de deslocamento 6tico e térmico.

4 A exposicdo ocorreu em Sdo Paulo, no contexto 17° Festival Internacional de Arte Contemporanea
SESC_Videobrasil, foi montada em trés espacos da cidade — no Sesc Belenzinho, no Sesc Pompeia e na
Pinacoteca do Estado de Sado Paulo. Entretanto, como a maior ocupagcdo espacial da exposicdo estava
concentrada no Sesc Pompeia, a residéncia educativa foi realizada principalmente la.

5 Construida dentro de uma estrutura branca de tapume, com duas portas de entrada, a instalagdo era
preenchida com um acumulo gelo seco. A fumaga restringia o campo de visdo do visitante, que enxergava
apenas seu proprio corpo ou algum outro elemento localizado a poucos centimetros de distancia de si, em um
ambiente inicialmente escuro. No entanto se o participante seguisse caminhando o ambiente, ainda preenchido
de fumaga, comegava a clarear até se deparar com uma parede de luzes neon branca, ao final da instalagao.

6 Especializagdo em Mediagdo em Arte, Cultura e Educacgéo, Escola Guignard — UEMG. O trabalho de concluséo
teve como foco os discursos sobre participagdo anunciados de modo visual, espacial ou verbal nas instalagdes
de Olafur Eliasson e Lina Bo Bardi e enderecados aos publicos que visitaram a exposi¢cdo ou frequentavam o
Sesc Pompeia.

" Trecho transcrito do dudio guia da obra Tempo suspenso de um estado provisorio, disponivel no canal do
MASP no aplicativo Soundcloud. Acesso em 15 de maio de 2018.
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8 Possivelmente o titulo original do poema conforme a edigdo Frei José de Santa Rita Durdo: Caramuru, poema
epico do descubrimento da Bahia (Lisboa: Regia Officina Typografica, 1781) apud TREECE, 2013.

9 Recentemente a obra integrou o nucleo tematico Corpos Nus da exposigéo Histdrias da Sexualidade, realizada
entre outubro de 2017 e fevereiro de 2018 no MASP.

0 Dados da pagina https://www.facebook.com/maspmuseu/posts/10153215188381025, acesso em 16 de maio
de 2018.

1 Atualmente a obra Iréne Cahens d'Anvers (La petite Iréne), 1880 pertence a E. G. Blhrle Collection, localizada
na Suica.

2 Transcrigdo de trechos dos audios 07 a 09 - Rosa e Azul, por Asantewaa Santos, Caio Albieri, Flora Carbone e
Alessandro de Carvalho, disponiveis na pagina do MASP no aplicativo Soundcloud. Acesso em 15 de maio de
2018. As criangas gravam as faixas de audio guia juntas, mas ndo se identificam antes de falar por isso optamos
numerar como “participantes”, para diferenciar as falas.

13« . tentei fazer soar a palavra experiéncia perto da palavra vida, ou melhor, de um modo mais preciso perto da
palavra existéncia. A experiéncia seria um modo de habitar o mundo de um ser que existe, de um ser que ndo
tem outro ser, outra esséncia, além de sua prépria existéncia corporal, finita, encarnada no tempo e no espago.”
(LARROSA, 2015, p. 43)

4 SKILIAR, 2003, p. 52.

Referéncias

BAHIA, Dora Longo. Do Campo a Cidade. 2010. 284 f. Tese (Douturado em Artes Visuais).
2010. Departamento de Artes Visuais / Escola de Comunicagoes e Artes, USP, Sao Paulo,
2010.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos
tempos. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos; COUTINHO, Rejane Galvao (orgs.). Arte/educagéao
como mediagéao cultural e social. Sao Paulo: Editora UNESP, 2009.

BARBOSA, Karen. Moema: restauragdo. Sao Paulo: Comunique Editorial, 2013.
BATTCOCK, Gregory. A nova arte. Sao Paulo: Perspectiva, 1986.

BREDARIOLLI, Rita. Das lembrancas de Suzana Rodrigues: toépicos modernos de arte e
educacdo. Vitoria: EDUFES, 2007.

COUTINHO, Rejane Galvao. Estratégias de mediacdo e abordagem triangular. In:
BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos; COUTINHO, Rejane Galvao (orgs.). Arte/educagéao
como mediagéao cultural e social. Sao Paulo: Editora UNESP, 2009.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do Tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

ELUF, Lygia. Renoir: O Pintor da Vida. Sdo Paulo: MASP, 2002.

GRINOVER, Marina; RUBINO, Silvana (Org.). Lina por escrito — textos escolhidos. Séo
Paulo: Editora Cosac Naify, 2009.

LARROSA, Jorge. Tremores — Escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2015.

MAZZUCCHELLI, Kiki (Org.). Marcelo Cidade: empena cega. Rio de Janeiro: Cobogd, 2016.
MIYOSHI, Alexander Gaiotto. Moema é morta. 2010. 420 f. Tese (Douturado em Histéria).
Departamento de Historia / Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP, Campinas,
2010.

OLIVEIRA, Olivia de. Lina Bo Bardi. Sutis substancias da arquitetura. Sao Paulo: Gustavo
Gili; Romano Guerra, 2006.

PAZ, Octavio. O Labirinto da Soliddo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

PEDROSA, Adriano (Org.). Historias da infancia. Sado Paulo: MASP, 2016.

PEDROSA, Adriano e BECHELANY, Camila (Org.). Histérias da sexualidade: catalogo. Sao
Paulo: MASP, 2017.

PEDROSA, Adriano e PROENGCA, Luiza (Org.). Concreto e cristal: o acervo do MASP nos
cavaletes de Lina Bo Bardi. Rio de Janeiro: Cobog6; Sao Paulo: MASP, 2015.

RENOIR, Jean. Pierre-Auguste Renoir, Meu Pai. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

‘ ‘Préticas_eCor{frontAgQES', p

731



27° Encontro da

30 27°Enc
ot Associacdo Nacional dos
Cmpap@ Pesquisadores em Artes Plasticas

associagdio nacional

de pesquisadores

o o . ‘PréticaseCor{frontACQES" g B

Sé&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

SKLIAR, Carlos. Pedagogia (improvavel) da diferenga: e se o outro ndo estivesse ai?. Rio
de Janeiro: DP&A, 2003.

Auana Lameiras Diniz

Mestranda no Programa de Pdés-Graduagédo em Artes, Instituto de Artes da UNESP,
area de concentracdo Artes e Educagdo. E especialista em Mediacao, Arte, Cultura
e Educacgéao (Escola Guignard — UEMG) e bacharel em Ciéncias Sociais (PUC — SP),
com foco em Arte e Politica. Colaborou como gestora e educadora em programas de
mediacao cultural no Instituto Inhotim, Fabricas de Cultura, Casa de Vidro/Instituto
Bardi, Sesc SP, entre outros. E sécia fundadora da Colchete Projetos Culturais.

732



