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RESUMO

O estudo apresenta reflexbes que contemplam questdes de estética e do processo de
(auto)formacao discente no contexto da Licenciatura em Artes Visuais. Nesse escopo,
apontamos a relevancia dos estudos da Estética ao integrar parte da experiéncia do sujeito,
assim como aspectos de uma educagéo estética, considerando a acdo pedagdgica de um
gesto estético. Repensamos também, a dindmica conceitual que envolve o campo da
Educacdo e da Arte, no sentido de ponderar de que modo os sistemas de saberes
disciplinares sejam vistos sem a rigidez positivista, confrontando conhecimentos sensiveis
que coadunam junto as etapas (auto)formativas do sujeito, como possibilidade de
conscientizacdo de saberes intuitivos e inteligiveis.

PALAVRAS-CHAVE: Estética; Gesto estético; Artes Visuais; Educacao; (Auto)formacéo.

ABSTRACT

The study presents reflections that include issues of aesthetics and the process of
(self)training in the context of the degree in Visual Arts. In this scope, we point out the
relevance of studies of aesthetics to integrate part of the experience of the subject, as well as
aspects of an aesthetic education, whereas the pedagogical action of an aesthetic gesture.
Also, rethinking the dynamic concept that involves the field of education and art, in order to
consider how the systems of disciplinary knowledges are seen without the rigidity positivist,
confronting sensitive knowledge that in line with the steps (self)formation of the subject, such
as the possibility of awareness of intuitive knowledge and intelligible.
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Percepgoes iniciais
O presente artigo traz como escopo discussdes do contexto formativo de discentes

no ambito das Artes Visuais - Licenciatura, em que ainda se observa certas
dificuldades quanto aos processos pragmaticos de ensino da arte, em especial, por
se constatar, cotidianamente, agdes metodoldgicas que se mantém em um terreno
inerte de reflexdes acerca dos multiplos conflitos nascidos das experiéncias

sensiveis.

A Estética, considerada jovem disciplina filoséfica, ainda ocupa espaco
marginalizado nas instancias conservadoras da Filosofia e, também, acaba por ser
diluida nos discursos acerca da sensibilidade poética no campo da arte, em suas
principais instédncias, como na agao criativa e/ou receptiva. O que a faz ganhar uma
variagao de definicdes que, ora concebe estratégias de estudo da arte e do belo na
arte, ora assume o papel de interpretacdo da forma e sistema histérico da arte,
tornando-a, hoje, mais cartesiana que contemporanea, mais metodolégica que

fruitiva.

Unindo a experiéncia docente junto aos vestigios do espago ocupado pela Estética
no contexto formativo de licenciatura em Artes Visuais € que fomos conduzidos a
pensar os olhares cotidianos acerca do ensinar arte e os gatilhos reflexivos que
principiam o ato educativo por acbes que sao, antes de tudo, sensiveis. Desse
modo, pareceu-nos importante dedicar um olhar dialégico a educagéo enquanto
acao formativa e a estética enquanto compreensao de uma sensibilidade intrinseca
ao contexto educativo. Isso nos leva a uma educacao estética preocupada, ndo sé
com a forma da arte, mas com o que antecede a forma, dentro e fora do contexto
educacional: a experiéncia sensivel e o efeito — presentes nas mais diversas

situacdes e imbricagdes das relagdes sujeito/objeto.

Caminhando para a discussdo de uma educacido estética que contemple nossos
anseios, entendemos ser necessario pensar em estratégias educativas que possam
nascer de acdes conscientes, preocupadas com uma reflexao e autorreflexdo acerca
de saberes, oportunizando observagdes mais fecundas no que tangem o contexto de
ensino das artes visuais. Nesse trajeto, fomos conduzidos a pensar elementos que
nasgam da sensibilidade do sujeito diante do mundo, levando-nos a um gesto que

também pode ser educativo e pensado como uma possibilidade estratégica no
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contexto formativo: o gesto estético’.

Fortalecendo debates que incentivam uma (auto)formagdo preocupada com a
consciéncia de questdes que s&o oriundas de efeitos sensiveis, o gesto estético &
também uma forma de provocar olhares atentos as mais variadas tensées no campo

da arte, da educacao, das culturas e contextos sociais multiplos.

Questoes da estética: o gesto, o efeito e o ato educativo
Marc Jimenez (1999), em O que é¢é estética?, € contundente ao apontar o

adormecimento desse campo do conhecimento a partir da segunda metade do
século XX e como essa marginalizacao foi construida em torno da ideia de que a
estética se enfraqueceu por ndo mais acompanhar a criacdo artistica, tampouco
definir sistemas na arte. Acontece que, enquanto espago de discussdo cujos
discursos se fortalecem no bergo alemao, uma consideragéo no que tange o espago
da forma, em especial, da recepgdo da forma, acaba por ser destaque.
Consequentemente, deixa de lado a relevancia dos sentidos reconhecidos e
interpretados pelo inteligivel, que dependem de reflexdes da dialética razdo X

sensagao para além do objeto artistico.

Ao esbogarmos a ideia de gesto estético, intencionamos uma acéo que contemple
questdes do sentido como etapas importantes do conhecimento, pois nasce de
tensdes oriundas de infinitas relagbes, exigindo oportunidade de consciéncia e
interpretacdo. Para justificar nosso entendimento e defesa desse gesto, apontamos
a acao filosdéfica (ndo a filosofia como ancora disciplinar discursiva e interpretativa,
mas como uma agao sensivel consciente e reflexiva) como algo que permite ao
sujeito refletir sobre o sentir diante de seus variados processos empiricos enquanto
ser no mundo. E uma acdo que antecede o ajuizamento, as defini¢des,
conceituagdes e, consequentemente, a formulacdo de saberes discursivos rigidos
levados para sala de aula. Podemos dizer, por hora, que o gesto estético permeia
todo e qualquer processo intencional de reflexdo acerca, ndao sé da arte, mas
também da educacao, unindo os dois campos do conhecimento como processos e

nao como disciplinas.

Desse modo, pareceu-nos importante insistir numa discussao que se esforce em

pensar a arte ocupando espacos para além de sua area do conhecimento, mas mais
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do que isso, pensar o estético para além da forma do objeto artistico — exercicio este
que, para nos, incentiva a busca pela fruicao e entendimento das coisas sensiveis,

ultrapassando a aparéncia e artisticidade reveladas.

Aqui, ndo é discusséao primeira o problema maior que funda a Estética, ou seja, esse
conflito entre o que o racional contempla diante daquilo que a intuicdo e a emocéao
levam a sentir. Este € o problema ontologico da Estética e proprio da condigao
humana, cujos esforgos platonicos e aristotélicos, bem como a trajetéria filoséfica de
questdes do belo e do gosto na arte ndo resolveram objetivamente ou deram a ele
um equilibrio universalizado ao sujeito (ainda bem). Ao contrario, a evocagao da
estética e de uma educagao estética, esferas convergentes ligadas a uma
epistemologia esforgcada em trazer as sensagbes provenientes da arte para um
espaco antes ocupado pelos saberes hegemdnicos, leva a uma pergunta maior, ndo
tdo esgotada como se parece: qual o espago da estética nas agbes educativas em

artes?

Diante das nossas experiéncias docentes junto as mais conturbadas discussodes
acerca da arte e do espago ocupado por ela hoje, emerge a necessidade de atengao
sobre os debates que assumem o contexto educativo e de que forma se tem
pensado em estratégias para lidar com situagdes complexas acerca da recepg¢éo da
arte. Dessa feita, reflexdes nascidas da ideia de efeito estético coadunam com uma

preocupagao maior, originaria dos conflitos interpretativos do publico e da arte.

Uma educagao preocupada, antes, com a estética, concentra-se nessas relacoes,
pois oferece possibilidades de reflexdes que voltam, ndo para um olhar ético e moral
ou para a necessidade de um gosto universal. Ao contrario, uma educagao estética
€ uma educacao atenta ao contexto, a histéria, ao presente e aos conflitos préprios

da condicdo humana.

A ideia de efeito estético, importante conceito para se construir debates em torno de
uma educacgao estética que motiva gestos sensiveis de entendimento das coisas,
nasce a partir de leituras de Wolfgang Iser (1996), com O ato da leitura — uma teoria
do efeito estético, em que ele descreve a assimilagao de textos (aqui, pensando
também em imagens) pela relagdo entre leitor e obra. Nesse processo de leitura e

por uma busca de interpretagdo, ha o efeito gerado pela relagdo sujeito e objeto
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(sem uma separagdo moderna, mas em relacdo conflituosa), cujo movimento
dialético entre texto/imagem diante do leitor e a interagdo entre ambos formam uma

importante triade do conhecimento sensivel.

Transportando o efeito estético para um campo maior de relagdes interpretativas,
vamos ao encontro de processos hermenéuticos relevantes, que contemplam
situagcdes educacionais em que o sujeito atuante (docente ou discente) precisa lidar
com possibilidades de conhecimentos nascidos, ndo s6 do campo tedrico e
inteligivel, mas do intuitivo e sensivel. Desse modo, tornam-se necessarios artificios
interpretativos que permitam-lhes ultrapassar o campo do efeito estético, que seria o
efeito sensivel diante das coisas/situacbes, contextos e possibilidades.
Consequentemente, ter-se-a um movimento mais preocupado com o que se pode
aprender e compreender com as coisas do mundo (seja a arte ou além dela), que
com a burocratizagdo de saberes e manutencao de sistemas fechados em suas

abordagens e metodologias.

A estética como gatilho do conhecimento
Nao é tarefa simples propor uma superacao positivista, em que o carater disciplinar

e cientificista ainda paira sobre as estruturas curriculares ao mesmo tempo em que
se propaga a fluidez de informag¢des imediatas, motivadas pelos novos meios
comunicacionais, fragilizando qualquer desdobramento reflexivo que se propde

nascer de experiéncias estéticas.

Parece nebulosa a seriedade da estética enquanto possibilidade de entendimento do
sujeito, o que fortalece a ideia de que uma educagédo estética se preocupa em
ensinar meios disciplinares de interpretar as formas. Para considerar um discurso
para além das reduzidas definicdes acerca do tema, vale ressaltar uma trajetéria
que, historicamente se propde conservadora, mas enquanto elemento importante do
entendimento da estética e sua relevancia em agdes pedagogicas, ajuda a construir
um contexto acerca do que é estética e como ela atua nas instancias educativas em

arte.

Os esforcos de Alexander Baumgarten (1993), quando, ainda no século XVIII,
propds seu tratado de estética, Estética — A logica da arte e do poema, dentro

daquele contexto e pensado ao seu tempo, foram perspicazes acerca de um campo

3316



30 _ 27°Encontro da
anpaop.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas
i 5 ~ " Praticas e ConfrontACOES.

do conhecimento sensivel que pudesse possibilitar meios de se compreender o que
ele chamava de representacées claras e obscuras (BAUMGARTEN, 1993, p.15). E
compreensivel que a dualidade apontada como presente nos processos de
representacédo da forma de arte atue como gatilho de criagao e recepc¢ao, tal e qual a
condigdo de sujeito no mundo, operado por conflitos préprios da condigdo humana.
Ou seja, ja era de compreensao do filésofo a necessidade de discursos inteligiveis
que buscassem meios cognosciveis frente aos efeitos acerca das tensées operadas

poeticamente pela arte.

Immanuel Kant (2010; 2015), embora nao tenha se reportado diretamente as
percepgdes baumgartenianas, percebeu o espago importante ocupado pela arte no
contexto de compreensdo do sujeito, principalmente ao dar a esse sujeito a
autonomia do entendimento e do julgamento por meio de processos que sao
sensiveis, a priori. Em dialogo com duas de suas criticas, a Critica da faculdade de
julgar (2010) e Critica da razédo pura (2015), é possivel compreender como aspectos
das relagdes sensiveis entre o a priori (efeitos imediatos e sensiveis) e o a posteriori
(entendimento das coisas) podem ser pensados como ponto importante na proposta
de uma educacao estética que tenha como principio ampliar o carater intuitivo do

sujeito para construgao de conhecimentos acerca de si e do outro.

Uma das perguntas kantianas de conhecimento é: “0 que eu posso saber?” (KANT,
2015, p. 584). Parece extremamente valida como ponto para o gesto estético que
assumimos ao inicio do texto, pois essa pergunta permite ir além dos julgamentos
imediatos e sem reflexdo e vai ao encontro de formas de entendimento que
permitam compreender o efeito proveniente das relagdes sensiveis entre sujeito e

objeto, das suas mais variadas formas e instancias, em especial, pela arte.

Levar a cabo uma pergunta norteadora como motivagdo para o gesto filoséfico
acerca do estético, ndo mais como substantivo que nomeia uma disciplina e, sim,
como um adjetivo acerca das multiplas questbes da estética, conforme propde
Pareyson (1997, p. 3), corrobora para uma educacgao estética preocupada mais com
0 que pensar sobre os efeitos estéticos que sobre o estilo e julgamento da forma de

um objeto.

Desse modo, compreende-se o que Schiller (2014) apontou em suas cartas como
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principio para uma proposta de educacéao estética preocupada com a contemplacao
(reflexao), que é de levar entendimento — o que ele chamara de luz — daquilo que se
observa no mundo material. Nao negligenciamos o fato de que suas reflexbes
nascem em um contexto idealista que corroborou para a hegemonia discursiva da
construgcdo acerca do pensamento da Estética. Todavia, ndo ha como relevar o
principio sensivel por ele trazido como agdo que provoca O sujeito a conhecer o
mundo sensivel, cujos atos pedagdgicos contribuem para esse movimento. Diante
disso, entendemos que é no conhecimento intuitivo que possibilidades para o
inteligivel nascem, pois, o intuitivo é da ordem da sensacgéo e o sentir é préprio do
ser. Vale dizer, entdo, que a atividade pedagogica que se preocupa com as nuangas
provocadas pelo sentir a arte e o mundo é também uma atividade preocupada com o
sujeito e sua consciéncia de si mais que um acumulo aleatério de saberes

disciplinares.

Educacao estética para além da forma: arte, educagao e conhecimento
Qualquer retomada aos principios histérico-filosoficos acerca de uma educacao

estética tera como citagao os esforgos de F. Schiller (2014), que, diante de novos
valores éticos oriundos da Revolugdo Francesa, pensava, naquele momento, em
uma sociedade necessitada de se considerar os sentidos como acdo filosofica
importante. Em especial, por tratar da dificil reflexdo acerca da experiéncia estética,
apontada por Imannuel Kant (2015), enquanto gatilho para o conhecimento, tal como
este assinala em “Estética transcendental”’, presente em Critica da razdo pura. De
todo modo, tratar de uma educagdo que se propde atuar junto aos conflitos da
sensibilidade diante a valores sociais éticos e morais, por si s6, ja ultrapassa o
campo disciplinar que a proépria estética possui enquanto reflexao filoséfica acerca
do Belo, e passa a ser conduzida enquanto acdo primeira de possibilidades

pedagogicas: tanto no carater da formagao reflexiva quanto autorreflexiva.

Muitas sdo as discussdes que inserem a educagao estética como agéo junto ao
processo formativo do professor. Neitzel e Carvalho (2013) confirmam que, a
formagao estética interfere na forma do professor atuar em sala de aula ao permitir
olhares mais atentos e sensiveis as questdes educacionais e suas problematicas — o
que corrobora com nossas intengdes. Entretanto, ao permear debates nessa

conjuntura, é possivel observar um fendmeno: a educacao estética € promulgada,
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ao que parece, apenas por meio da insercdo do objeto de arte no contexto
pedagdgico, ou seja, sO a evocam a partir da arte. Tal estratégia, entendemos,
fomenta chances de levar as situacdes da educacdo estética para um nivel unico,
que é o da relagao sensivel sujeito e objeto de arte — o0 que parece insuficiente, pois
a mantém no campo de uma observacao preocupada com a forma concreta da arte
€ sua recepgao e nao inclui um conhecimento sensivel proprio do sujeito, que
observa formas plurais. Essa ténue percepcao reforca nossa preocupagcdao maior,
que € a de lidar com questdes sensiveis do cotidiano e contextos variados que
funcionam como gatilhos estéticos, sejam eles artisticos ou nado. Isso amplia o
campo estético para um olhar sobre as coisas do mundo e os conflitos intrinsecos a
condigdo do ser: conflitos morais, éticos, culturais, religiosos, cientificos, artisticos,

etc.

A nogao de forma estética, por sua vez, dira Friedrich Hegel (2001), ndo € vazia
como uma concha, mas abarca um conteudo representado por uma figura e um
contexto — o contexto é historico, cultural; é o subjetivo nascido do individual, o que
nos leva para um terreno maior de possibilidades sensiveis, para além do objeto
definido como artistico. Isso fortalece a ideia de ampliagdo do campo da estética
para um olhar atento e sensivel diante das multiplas facetas linguisticas neste vasto
universo de cultura visual, por exemplo. Mas nao so6 isso, a estética pode ser
entendida como possibilidade para lidar com o outro, em seu contexto e lugar de
fala, aproximando-nos dos debates bakhtinianos acerca de aspectos da percepgao
sensivel enquanto ato de contemplagado do outro: “O primeiro momento da atividade
estética € a compenetracdo: eu devo vivenciar — ver e interar-me — o0 que ele
vivencia, colocar-me no lugar dele, como que coincidir com ele [...]" (BAKHTIN,
2011, p. 22-23)

Uma educacgado estética ligada a aspectos da alteridade permite vivenciar uma
experiéncia atenta a fronteira desse “eu no mundo”, principalmente quando se pensa
nas variagoes da percepcdo enquanto dados das relagdes que ultrapassam a

relagao sujeito e objeto.

Luigi Pareyson (1997) afirma que o primeiro problema da estética € a natureza da
propria estética, seus limites e seu método. Ao apontar isso, em especial, a estética

e seu carater filoséfico sobre interpretagcdo da obra de arte, a intengao é de nao a
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colocar como legisladora unica do campo artistico. Desse modo, compreendemos
que a estética é vista como teoria que ampara acgdes tedrico-reflexivas que
promulgam possibilidades de saberes diante dos emblematicos processos sensiveis
no contexto social e escolar. Quais contextos sdo esses? Qual a funcdo da
educacao [no ambito da formacgao inicial basica e continuada] ao confrontar

questdes oriundas do sujeito no mundo?

A arte na escola ndo acontece por uma ocupacgao natural e fluida e seus debates
ainda se mantém no contexto de discussao disciplinar. Ou seja, cabe a disciplina de
arte falar sobre arte; cabe a arte falar sobre estética. Acontece que, diante de
grandes esforgos para acgdes interdisciplinares, muitas sdo as intencdes de que essa
ocupacao seja feita de modo mais plural, mas nem sempre com sucesso. Refletimos
aqui, acerca da fungdao do professor de artes. A partir de nossa vivéncia na
educacgao basica, entendemos que em determinados aspectos € momentos, essa
funcdo passa a representar um papel caricatural, colocando-o como o sujeito
produtor de um objeto com adjetivagdo artistica. Como exemplos temos: o fazer
artistico em sala de aula como culminancia de projetos para promogéo da escola e a
insisténcia de uma disciplina preocupada com a leitura de imagens legitimadas no

cenario artistico e cultural.

E consenso o fato milenar de que a arte esta fixa a trajetéria humana enquanto
possibilidade de expressao, experimentacido, experiéncia e conhecimento. Mesmo
assim, nao € preciso ir muito longe para notar o distanciamento de questbes do
ensino da arte com questdes proprias da condicdo humana. Lamentavelmente,
ignora-se o contexto artistico e social enquanto uma ponte importante para se lidar
com processos sensiveis proprios do sujeito, sobretudo, proprios do carater
formativo no contexto da educacgédo formal. Mais do que isso, nega-se os saberes
sensiveis oriundos de outros contextos que nem sempre sao artisticos, mas que

demandam o mesmo olhar preocupado com a forma e seus efeitos interpretativos.

Também movimenta nossos debates aceitar que o professor em artes € um
“‘educador” dos sentidos — ndo no sentido dogmatico e doutrinador que tenta sufocar
a aisthesis, mas enquanto norteador de agdes reflexivas que permitam, no contexto
de sala de aula, entendimentos acerca daquilo que se sente diante da arte, do outro,

do mundo e de si mesmo. Medeiros (2005, p. 116) contribui com nossas conjecturas
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ao afirmar que

A producao de arte foi, €, sempre, junto a um todo social. A arte é
reflexo e o proprio espelho de um momento histérico, social,
econdmico, politico, tecnoldgico, cientifico [...] O artista nao é um ser
solitario... Ele &, ele mesmo, espectador do mundo, espectador-
participante, ele & espectador do outro, do outro membro do grupo e
espectador da sua prépria obra e de seu publico.

Enquanto espectador do mundo, o artista provoca sentidos para além da obra e
autoria; movimenta encontros e confrontagdes desse eu vs. mundo, cujos olhares
intuitivos transformam em possibilidades de experiéncia e conhecimento necessarias
para se lidar com tudo o que circunda a subjetividade. E isso vai ao encontro das

experiéncias sensiveis vivenciadas pelo sujeito nos espagos formativos.

Sendo assim, podemos arriscar que o gesto estético antecede qualquer agao
interdisciplinar ao entender que se pode pensar a Estética e a Arte ndo apenas
como disciplinas. O gesto se preocupa com uma abordagem que principia toda e
qualquer reflexdo imediata, por meio dos sentidos, preparando o caminho para um
entendimento que nasga desse processo (sensivel), ao passo que constréi um

conhecimento a partir da experiéncia.

O processo educativo em arte, nascido de dois campos disciplinares, a Arte e a
Educacao, ainda sdo atormentados pelas falhas da sistematizagéo e obrigatoriedade
curricular, que nem sempre harmonizam seus discursos em uma convergéncia
envolvente, mas acaba por se tornar fragmentado e assimilado como areas
paralelas e nao congruentes. Perissé (2014) trata do debate entre estética e
educacao como forma de contribuicido intelectual e profissional do professor. Até ai,
dois carateres bastante sistematicos e atuantes por principios racionais bem
evidentes. Os aspectos intelectual e profissional refletem formatos de projetos
pedagdgicos da licenciatura em Artes Visuais de algumas instituicbes de ensino
superior, que ainda mantém disciplinas pedagogicas operadas pela Educacgao,
enquanto as disciplinas artisticas sdo ministradas pelas Artes. De fato, entendemos
que cada area possui suas especificidades, mas nem sempre os didlogos entre
essas caracteristicas sao colocados em ponto de discusséao e trazidos para o campo
da reflexdo. Ao contrario, cria-se um limbo discursivo entre 0 que um campo propde

quando colocado diante do outro.
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Pratica pedagdgica e processo (auto)formativo: experiéncia sensivel
Esse tipo de enderecamento de uma educacao estética voltada para a construcao

de conhecimentos permite-nos conjecturar que, a dimensdo do processo
(auto)formativo acontece, justamente, nesse momento de percepgao de si, do outro
e das instancias que foram vivenciadas. O outro aqui ampliado para a relagdo com o
proprio objeto, numa perspectiva que nao exclui e, sim, considera a relagcédo entre
sujeito e objeto. Entendemos que essa operagao ocorre, indubitavelmente por atos
sensiveis que despertam um olhar reflexivo e questionador, tangenciando posigdes

de ensino, autoria e fruicéo.

Dessa forma, podemos entender como ponto importante da discussao, a educacao
estética associada ao gesto estético [agao filoséfica de conhecer sensivelmente] a
partir dos atos. Temos entdo, as seguintes possibilidades: o ato de conhecer [0
entendimento por meio de questdes nascidas no campo sensivel]; ato de ensinar
[processo formativo discente]; o ato de produzir [criatividade e autoria] e o ato de
apreciar [fruicdo]. Isso amplia o olhar discente diante de um processo
(auto)formativo e constroi dindmicas de reflexdo acerca da vida. Apresenta-se como
uma ponte para compreensdes estéticas necessarias diante as multiplas formas de
sentido. E, ao mesmo tempo, acentua o potencial das histérias pessoais que
marcam cada um de noés, ressaltando aspectos significativos presentes nos

percursos trilhados cotidianamente.

Pensar a sensibilidade como gatilho de ag¢des educativas requer processos de
consciéncia acerca do ensinar arte, bem como do fazer e sentir a arte. Mais do que
isso, permite a construgdo de conhecimentos importantes no transcurso da
formagao, pois se apropria daquilo que o viés conteudista acaba por negligenciar: as
vivéncias sensiveis e (auto)formativas do sujeito. Desse modo, reforcamos a
necessidade de se refletir sobre os aspectos relacionados com a sensibilidade, mas
também com a pessoalidade. Essa perspectiva considera que as experiéncias
vivenciadas ao longo da trajetéria de vida dos discentes contribua criticamente para
a reflexdo acerca do campo do ensino, da producdo e da fruigdo em arte, logo,

coadunam com a intengdo de um gesto estético.

Entendemos que a urgéncia desse conhecer a si mesmo, se reflete em um caminho

processual de (auto)formacdo. Nesse processo, torna-se necessario construir
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caminhos para que os estudantes encontrem questdes acerca do conhecimento de
si e do outro. Essa perspectiva dialdégica e processual abarca uma mediagao do
proprio conhecimento, considerando sua existencialidade e formagao ao longo da
vida como ponto de reflexdo, como tomada de consciéncia. Esse processo
perceptivo, possivelmente sera levado para a pratica pedagogica, como
possibilidade de se entender a arte em constante confronto com o sujeito que
experiencia o mundo. Nesse sentido, convida-nos Ranciére (2017, p. 100-101), a
“sentis a emocao [...] € preciso transmitir a instantaneidade dessas ideias e desses
sentimentos que se contradizem e se nuangam até o infinito, fazé-los viajar no maqui

de palavras e frases”.

O principio de um conhecimento de si no contexto da formagao docente pressupde
aspectos variados que circundam um olhar autobiografico, de modo a se pensar,
enquanto elementos que corroboram com o carater formativo, dialogos possiveis

entre histéria de vida e saberes.

A pratica pedagogica tem como ponto evidente e, hoje, irrefutavel, a necessidade de
reconhecer saberes provenientes da experiéncia. Da mesma forma, demonstrando
ser o professor ndo apenas um profissional cujas agdes circundem processos do
conhecimento académico, € necessario ampliar o reconhecimento da experiéncia
sensivel também como carater formativo e particular acerca do que se entende

como etapas construtoras desse processo elaborado no campo intelectual.

Para tanto, buscar estratégias que dialoguem com esse novo carater, agora
(auto)formativo, convida o futuro profissional a inscrever-se enquanto reconhecedor
de sua propria trajetdria, levando-o aos gatilhos intuitivos que motivaram a escolha e
influenciardo na pratica docente. Tal atitude, permitira compreender e evocar gestos
estéticos em seu processo de (auto)formagdo. Souza defende que, o carater

formativo que se propde autobiografico leva a compreenséo de que

os saberes sao temporais, plurais e heterogéneos, personalizados e
situados, porque possibilitam aprendizagens constantes e nascem da
insercdo da vida humana a partir das representagdes, crengas,
valores e dos conhecimentos acumulados e construidos na historia-
memoria individual e coletiva dos sujeitos socioistoricamente
situados. (SOUZA, 2006, p. 45)
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Assumir uma educacgao estética que negligencia saberes (auto)formativos parece
ser um caminho contrario aos empreendimentos que salientam a importancia da
formacéo de professores atenta as particularidades quanto aos multiplos processos
de ensino e aprendizagem, de agao e reflexdo, de saberes intuitivos e inteligiveis,
mas principalmente, quanto a trajetéria de vida. Os processos (auto)formativos
partem de experiéncias de vida que sao potencializadas a partir da narrativa
autobiografica, em acg¢des de autotransformacdo do sujeito (SOUZA, 2006),
principalmente por provocar possibilidades de aprendizagens multiplas em variadas

formas de se lidar com saberes.

Promover olhares reflexivos no contexto formativo do discente em artes visuais
implica, aqui, no incentivo ao gesto estético que leva as possibilidades de
(auto)formagdo como movimentos peculiares e investigativos que observam, fruem,
interpretam e refletem acerca de um posicionamento no mundo. Dessa forma, firma-
se um compromisso com a busca por um conhecimento sensivel como agao
primeira no carater educativo, antecedendo quaisquer discussbes e contemplacao
de obra de arte ou para além da arte. Sendo assim, consideramos urgente pensar
em praticas que evidenciem experiéncias (auto)formativas, como investimento em
uma percepg¢ao inquieta, que vai ao encontro da pergunta: o que eu posso saber

sobre “isso” (sobre mim, sobre o outro, sobre a arte, sobre o0 mundo)?

Consideragoes: uma formagao mais aberta a experimentar a arte
As reflexdes pelas quais nos debrugamos neste texto ndo nasceram ao acaso e nao

se encerram aqui. Enquanto docentes, nossa preocupagcdo em lidar com
possibilidades do entendimento da e pela arte foi motivada por inumeros
condicionantes do tempo presente, dos quais a auséncia de distanciamento ainda
nos faz pairarmos juntos as dificuldades vivenciadas cotidianamente. Mas é
perceptivel o grito imediato de agbes educativas em artes para além das abordagens
enrijecidas ou programaticamente aplicadas. Ha a emergéncia de se pensar a
recepc¢ao da obra de arte, dentro e fora dos espacos formais ocupados pelo artistico
e pelo artista. Ha necessidade de se pensar os efeitos sensiveis das relagdes

humanas diante das mais variadas possibilidades experienciais.

Nesse sentido, apontamos uma situagéo inusitada, constrangedora para todas as

instancias que atuam no campo da arte, que foi a censura a mostra Queer Museum -
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Cartografia da Diferenga na Arte Brasileira. Inaugurada em 15 de agosto de 2017 na
cidade de Porto Alegre e promovida pelo Santander Cultural, a exposi¢cao tinha em
seu conjunto obras de importantes artistas que marcaram e marcam historicamente
a arte moderna e contemporanea brasileira. Por um discurso moral, antecedendo
quaisquer possibilidades de fruicdo das obras ali presentes, acdes de censura
ganharam os debates nas midias sociais e reforcaram a dificuldade de lidar com
questdes da forma da arte para além da antiga celeuma da aparéncia. Fincados a
forma julgada como moralmente ofensiva e politicamente incorreta, esforgos
politicos e religiosos foram depositados a fim de um silenciamento covarde, em que
se nega questdes da condicao humana quando sao evidenciadas pela forma da arte.
Violentamente (a censura € um ato de violéncia), antecederam a compreenséo e
conhecimento provenientes da relagao sensivel com a obra por meio de julgamentos
a priori, que arbitrariamente contribuiram com pré-conceitos levando ao

distanciamento do entendimento da arte como parte formativa do sujeito no mundo.

A quem cabe a tarefa de lidar com as atuais censuras diante dos efeitos causados
por obras artisticas? E quanto as multiplicidades estéticas que circundam o espaco
ficcional das redes sociais e dos constructos imagéticos que fortalecem uma cultura
cada vez mais visual? Ndo ha como negligenciar que acgdes pedagdgicas
preocupadas com esses questionamentos sao os meios mais préoximos de se
despertar saberes e competéncias que deem conta de tensdes dessa envergadura.
Desse modo, justifica nossa busca por atos conscientes nos processos de formagao
discente que visionem uma geragao capaz de ter a arte e o efeito sensivel
proveniente dela e de questdes do mundo como parte de um importante processo de
entendimento humano. E, por consequéncia, atos reflexivos dependem, sobretudo,
de uma consciéncia de si, consolidando estratégias (auto)formativas como
integrante desse processo de conhecimento sensivel, em especial, do discente em

Licenciatura em Artes Visuais.

Pensar uma educacdo estética que, de certo modo, observe as urgéncias e
incidéncias de um universo cada vez mais estético, imediato e fluido, considerando o
que Lipovetsky e Serroy (2014) e Baumann (2001) ja evidenciam em seus estudos,
parece refor¢ar o contundente e eterno problema que a Estética carrega: lidar com

as percepgoes sensiveis diante das harmonias e desarmonias que a forma nos
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provoca. Mais do que isso, uma educagao que invista na provocagdo de um gesto
que anteceda as dificuldades de se ultrapassar o campo fragil e perecivel do puro
efeito estético, comparece como uma demanda relevante para pensar
pedagogicamente no enfrentamento das sensagbes provenientes de nossas mais
complexas experiéncias sensiveis. Isso ja parece ser um pequeno sinal para uma
educacdo em arte que se aproxime das emergéncias imagéticas da nossa

conturbada contemporaneidade.

Notas

T A ideia de “gesto estético” €& proveniente da relagdo entre estética e epistemologia, oriunda da teoria
Epistemologia do Romance, cujo cerne esta na busca por elementos de conhecimento presentes no processo da
criagdo artistica e da experiéncia sensivel, em especial, com um olhar para a criagéo literaria romanesca. O
termo é a defesa de uma agao filoséfica junto ao ato de pesquisa em arte e esta presente nas analises de varios
estudiosos. Ver: BARROSO, Wilton; BARROSO, Maria Veralice (orgs). Estudos epistemolégicos do romance.
Brasilia: Verbena Editora, 2018.
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