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VOZES DA MARGEM: PENSAMENTO DESCOLONIZANTE E AS PROPOSIGOES
ARTIiSTICAS DE IVAR ROCHA E IVONNE VILLAMIL

FRINGE’S VOICES: DECOLONIZING THOUGHT AND THE ARTISTIC
PROPOSITIONS OF IVAR ROCHA AND IVONNE VILLAMIL
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RESUMO

Com intencgao de pensar a producéo artistica contemporanea que sucede as redefinicdes de
fronteiras e conceituacdes da Pds-Modernidade e das propostas de descolonizagao na arte
e na cultura, este artigo propde uma reflexdo ancorada em leituras de filésofos e criticos de
arte que se debrucem sobre as nocbes de decolonialidade, altermodernidade e
descolonizagdo. Focando em duas produgdes artisticas sulamericanas, de Ivar Rocha e
Yvonne Villamil, procura-se verificar como o trabalho destes artistas podem contribuir com
os processos de descolonizagdo da Histéria e dos saberes hegemobnicos consolidados.

PALAVRAS-CHAVE: Arte na América do Sul; Critica de Arte; Pdés-Modernidade;
Decolonialidade; Descolonizacao.

ABSTRACT

With the intention of thinking the contemporary artistic production that succeeds the
redefinitions of frontiers and conceptualization of the post-modernity and of the proposals of
decolonization in art and culture, this article proposes a reflection anchored in readings of
philosophers and critics of art who are confined to the notions of decoloniality, altermodernity
and decolonization. Focusing on two south-americans artistic productions, by Ivar Rocha and
Yvonne Villamil, it is sought to ascertain how the work of these artists can contribute to the
processes of decolonization of history and the hegemonic knowings consolidated.

KEYWORDS: Art in South America; Art Criticism;, Postmodernity; Decoloniality,
Descolonization.
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A operacao realizada pelas vanguardas artisticas, principalmente no seio da cultura
social europeia e norte americana na primeira metade do século XX, configurou-se
como a ponta de um processo histérico que apresentou, por suas proprias agoes, 0s
limites de sua atuacao, capacidade de construgcdo e desconstrugao. No fluxo deste
processo, apdés o desvendamento dos limites do objeto artistico tradicional,
categorias contemporaneas de criagdo e acao emergiram do contexto e apontaram
para uma mudanga paradigmatica de reflexdo, abrindo um caminho de

desenvolvimento de algo que se chamaria de pds-historico, pds-moderno.

Configurada a nova geopolitica mundial em que as estruturas do sistema capitalista
alteravam o escopo de suas agbes, sao desenvolvidas movimentagdes teorico
conceituais que propdem repensar nogdes consolidadas sobre Arte, Historia, Politica
e outros elementos que fundamentam as humanidades. Deste ponto, notam-se
proposi¢cdes descolonizantes originadas nestes ‘lugares a margem’ da hegemonia
intelectual; conceitos revisionistas e propositivos a respeito da Modernidade, como a
nocao de Altermodernidade desenvolvida por Nicolas Bourriaud; e, proposi¢cdes
decoloniais, que integram novas visdes sobre a Histéria desenvolvidas na segunda
metade do século XX, bem como repensam o papel do colonizador e do colonizado

no processo ‘civilizatério’ das ex-coldnias.’

Com intengdo de pensar a produgdo contemporanea que sucede a todas estas
redefinicdbes de fronteiras e conceituagdes, propde-se neste artigo uma reflexao,
limitada pelo seu recorte e destinagdo. Ou melhor, uma provocacgao a respeito das
convergéncias que se colocam entre projeto universalista moderno e as formulagdes
pos-modernas caracterizadas pelo discurso descolonizador no sentido de investigar,
ainda que brevemente, a familiaridade conceitual que se esconde sob a estruturagao
dos discursos contemporaneos que, por vezes, contribui para a manutencdo dos
esquemas de dominagao econdémica e politica, bem como de castragao intelectual.
Em oposicdo e como proposigdo antagbnica a isto, a nogdo de decolonialidade,
através da producdo de dois artistas contemporaneos (lvar Rocha - Brasil e lvonne
Villamil — Colémbia) apresenta-se como formulagdo viavel de reflexdo e
exemplificacdo do fazer artistico contemporaneo na América do Sul, sem pretensao

de ser unica ou ultima.
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Nas primeiras décadas da Guerra Fria a nogao de descolonizagdo foi imperativa,
sendo acompanhada pelas comuns nominagdes: ‘terceiro-mundo’ e ‘paises nao-
alinhados’. Com a libertacdo dos paises colonizados principalmente pela Franca e
Inglaterra, a ideia de descolonizagdo se apresentou enquanto um conceito que
ultrapassaria o terreno da guerra, desestabilizando o campo da teoria politica ao
introduzir os temas como racismo e feminismo em seu campo de reflexdo. Anterior
as definigdes de pds-modernidade ou pés-colonialismo, a palavra descolonizacgao,
em seu estagio inicial, fora desenvolvida nos espagos marginais aos centros
hegemonicos onde estavam centralizados o poder econdmico e politico, assim como

os discursos ‘fundantes’ das vanguardas artisticas.

Em 1978, Lyotard publica ‘A condigdo Pds-Moderna’ no qual estabelece definigcbes
sobre os regimes politico-econdmicos ancorados no modelo pds-industrial, assim
como se esforga em sistematizar um modo de compreender a crise de um saber que
se consolidava paulatinamente desde o lluminismo e que € posto em questdo no
epicentro das vanguardas pela crise do objeto com a metacritica da linguagem. N&o
nos deteremos sobre este aspecto. Importa saber que, mesmo com a progressiva
delimitagao e ampliacdo daquilo que se compreende como Pds-Modernidade, a ideia
de descolonizagao foi sendo obliterada por estas novas discussdes. Como apontam
Gémez Moreno e Mignolo no catalogo da exposicao ‘Estéticas Decoloniales’
(Bogota, 2009),

[...] uma nova palavra ingressou no vocabulario dos debates
intelectuais: pés-modernidade/pds-modernismo. Em meados dos
anos oitenta, uma palavra principal, irma daquela se fez presente:
pos-colonialidade/pds-colonialismo. ‘Descolonizacdo’ passou ao
segundo plano, ‘superada’ pelo pdés da modernidade. Juntas, poés-
modernidade e pds-colonialidade tiveram um impacto notavel
principalmente nos Estados Unidos, depois na Inglaterra e muito
recentemente em outros paises da Europa (GOMEZ MORENO,
2012, p.7).

Pressionados pelo capital financeiro internacional (resultante do desejo imperioso
dos Estados Unidos em afastar qualquer possibilidade de expansdo dos regimes
socialistas na América Central e do Sul), regimes totalitarios paralisam as estruturas
politicas removendo estes paises das discussdes democraticas, do desenvolvimento
tecnolégico, econdmico, artistico e cultural. Diferentes movimentos contestatorios

nasceriam deste amargo momento. Resultante da inconformidade com a opresséo,
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a descolonizagao se apresentaria ndo como alternativa, mas como uma saida para a

liberdade democratica. Neste sentido Gémez Maduro & Mignolo esclarecem que

[..] o conceito de ‘descolonizacdo’ nao foi arquivado, nem
encaixotado e lacrado. Renasceu ao final dos anos oitenta com uma
nova indumentaria. O conceito que faltou nas utilizagbes anteriores
da descolonizagdo e pos-colonialidade foi o conceito de
colonialidade, o qual, naturalmente, invocou o de des-colonialidade
(ou de-colonialidade). Nesse momento, a descolonizacéo,
transformada em decolonialidade, introduziu um universo de sentidos
paralelos aos existentes (GOMEZ MORENO, 2012, p.7).

No centro dessas transformacoes, o sistema artistico esbogava agdes e/ou reagoes,
consonantes ou dissonantes, a esta efusdo de acontecimentos. Nos anos de 1960,
especificamente no Brasil, criticos de arte evidenciavam e discutiam movimentos de
contraposicao dos artistas, e da cultura em relacdo as tentativas de dominacéo.
Sobre isto é imprescindivel destacar a importancia ja reconhecida do
experimentalismo para a Arte Brasileira. Em “Experimentar o Experimental”?, Hélio
Qiticica indica que no campo artistico, o espaco tradicional de contemplacido cedia
progressivamente lugar a experiéncia, num modelo ampliado e continuo de critica da
realidade cotidiana. Em suas palavras o experimental nao teria fronteiras para si
mesmo, uma vez que ela se apresenta enquanto “metacritica da producéo de obras

dos artistas de produgdo™.

O carater experimental da arte brasileira, contribuiria com o discurso ja conhecido
sobre uma ‘aproximacgado entre arte e vida’. Se de um lado esta aproximacao
expandiria os limites do dominio criativo passando a incluir no escopo da produgao
artistica a poesia, a arquitetura, o vestuario, a musica, ndao s6 como parte de uma
atitude experimental, mas como consciéncia interdisciplinar (BRETT, 2005); por
outro, tornaria consciente de suas responsabilidades politicas tanto o publico, quanto
o sistema artistico, motivando os seus agentes a engajar-se em prol de agdes
contestatorias e tentativas de subversao as forgas de opressido. Sobre este aspecto,

Francisco Bittencourt exemplifica:

Realizou-se em Belo Horizonte, entre 16 e 20 de abril, uma
manifestacao intitulada Do Corpo a Terra [..] que visou
principalmente a iniciar os que dela participavam, artistas e publico,
em um exercicio de total liberdade criadora [..] terdo os
organizadores conseguido o que propunham? Alguns dos seus
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participantes afirmam que sim, dizem que mesmo a perplexidade do
publico foi uma participagédo (BITTENCOURT, 1970, p.33).

E Mario Pedrosa acrescenta que:

A extrema complexidade da civilizagdo moderna ndo permite a
nenhuma atividade de ordem cientifica, cultural ou estética
desenrolar-se no isolamento. Ela impde uma atividade globalizante
em todos os sentidos [...] além de sua tendéncia globalizante, a
época é tipica de transformacgdes técnicas e sociais que se sucedem
dia-a-dia, recondicionando incessantemente a humanidade em todos
os campos. (PEDROSA, 1967, pp.433-434).

A inquietacdo com as novas formas de vivenciar o mundo também pode ser
percebida em outros paises da América do Sul. Impunha-se lentamente ao sistema
artistico nos anos 60 e 70 - marcados pela opressao e pela privagao da liberdade -,
uma heroica tarefa de ‘resistir ou libertar’, como expde Frederico Morais. Quando as
estruturas nacionalistas dos Estados Modernos se flexibilizam, Brasil e América
Latina comecam a se conhecer € a desenvolver certa proximidade, sobretudo como
estratégia de defesa frente as pressdes internacionais que vislumbravam novos

mercados.

Juntos temos que elaborar as teorias capazes de fazer avancgar
nossa produgdo artistica, juntos temos que promover dentro e fora do
continente nossos artistas e as tendéncias estéticas aqui nascidas.
S6 assim poderemos evitar o bloqueio das multinacionais do
mercado de arte e a colonizagdo imposta pelas grandes mostras
internacionais. Resistir e libertar. Mas resistir com novas linguagens,
ou melhor, com o novo. Nés somos a diferenga que eles necessitam
para ativar seu proprio processo criador. Somos os barbaros de uma
época futura (MORAIS, 1979, p.13).

Dentro das propostas que se desenvolvem nos demais paises sul-americanos, a
tese de Marta Traba - publicada em portugués no ano de 1978 - anuncia uma
consonancia inédita entre os comentadores e criticos dos processos artisticos*. Em
seu livro “Duas décadas vulneraveis nas artes plasticas latino-americanas 1950-
1970”, Traba alerta que crescia em grande escala a pressao politico-econémica
emanada das nagdes hegemdnicas — principalmente dos Estados Unidos - e que as
producdes locais, provocadas por estas forcas adotavam uma postura combativa
como modo de resisténcia. Assim, dispde os paises, do que define como América

Latina, em areas abertas e areas fechadas. As areas fechadas seriam compostas
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pelos espagos onde a tradigdo e a clausura cultural predominariam, em oposi¢ao as

areas abertas compostas pelo contraponto do enclausuramento.

Assim como a area fechada é uma categoria, onde predominam as
condicbes endogamicas, a clausura, o pesa da tradigdo, a forca de
um ambiente, o império da ragca india, da negra, e de suas
correspondentes misturas com a raga branca, a ‘area aberta’ esta
marcada por seu progresso, seu afa civilizador, sua capacidade de
absorver e receber o estrangeiro, sua amplitude de interesses e sua
tendéncia para a glorificacdo das capitais [...] Buenos aires em
primeiro lugar, Venezuela em segundo [...] Santiago do Chile,
Montevidéu, por fim, pela visivel decadéncia de suas forgas culturais
nos ultimos anos e, em lugar a parte, Sdo Paulo — ndo Rio de Janeiro
— por ter-se convertido na meca da arte continental gragas a Bienais,
por um lado e por responder vigorosamente ao progresso antes
enunciado e as espetaculares fachadas do desenvolvimento
superficial latino-americano (TRABA, 1978, p.41).

Fica evidente que a formulagdo realizada por Traba carrega consigo uma ironia
acerca das areas abertas. Seria mais prudente questionar se a nomeacao ‘areas
abertas’ nao seria condicionada a abertura destes espacos ao capital internacional.
A impiedosa posicao da critica argentina, complementa o apontamento de Frederico
Morais em sua reflexdo no sentido da resisténcia ao elemento externo que assume o
lugar do colonizador. Mas quem sdo estes elementos sendo 0s mecanismos
intrinsecos do mercado internacional que pertencem aos antigos colonizadores? A
pergunta que ainda cabe fazer sobre este aspecto da novidade pds-colonial é: quem
assumira o lugar do colonizador nos processos mercadologicos, culturais e

intelectuais?

Na tentativa de responder propositivamente a esta questdao que envolve o papel
agora vago do colonizador, Mignolo passou a refletir acerca das razdes da
descolonizacéo e da tarefa comum aos paises recém libertados. A decolonialidade,
como proposigao, resulta na consciéncia de que existiria uma ‘ferida colonial’ que
teria marcado profundamente os modos de pensar e agir, de produzir e realizar, de
organizagao politica e de conhecimento. Nascida no final da Guerra Fria, a teoria
decolonial verificou que mesmo apos as propostas de descolonizagao, paises que
haviam rompido suas liga¢gdes coloniais continuavam intimamente dependentes das
antigas matrizes. Apesar disso, como se viu anteriormente, as proposi¢des artisticas

das ex-colénias apontavam em boa dire¢cao ao repelir as tentativas de dominagao e
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de encontrar outros modos de sobrevivéncia frente a nova estruturagcdo do mercado

de arte internacional no final do século XX.

Ficava evidente, a percepcdo de nossos agentes culturais — artistas, criticos e
demais -, que a derrocada do projeto de descolonizagao estava ligada a inviabilidade
de executar esquematizacdes tedricas, econdbmicas e politicas diferentes das
herdadas da légica imperial. Vale acrescentar que estes processos foram mantidos,
ao longo de séculos, através de categorias de pensamento, sentimento e conduta
(GOMEZ MORENO, 2009). Por sua vez, a proposta decolonial, no campo das Artes
Visuais, vislumbraria a tarefa de descolonizar a prépria arte, refazer os caminhos
que serviam de conduto aos colonizadores para formatar os processos artisticos a

fim de colonizar as subjetividades.

A garantia de salde, educacgao e alimentagao necessita da afirmacgao
das subjetividades difamadas e desvalorizadas por 500 anos de
instauracdo de uma ordem econdémica e politica apoiada por valores
culturais e estéticos, por um ideal de humanismo e de ser humano
que se auto construiu para beneficio daqueles que |he construiram. A
arte e a estética foram instrumentos de colonizacdo de subjetividades
e hoje a descolonizagao da estética, para liberar a aesthesis, € um
aspecto fundamental do processo de decolonialidade (GOMEZ
MORENO, 2012, p.13).

E preciso fazer, entdo, um breve balanco de todas estas ideias acerca da condicéo
de ex-coldénia no mundo descolonizado - pés-moderno, pés-histérico, fragmentado e
extremamente desigual. Se, com o advento da Guerra Fria os paises
‘subdesenvolvidos’ optaram pela terceira via da descolonizagcdo, este processo
deveu-se sobretudo a necessidade de descobrir um espaco de liberdade afastado
das garras do mercado internacional e da cacofonia totalizadora dos regimes
socialistas emergentes no mundo. Na América do Sul, como foi dito, intelectuais e
artistas procuraram esbogar projetos que respondessem a todas as provocagdes
resultantes deste processo. Verifica-se em todos, de Pedrosa a Traba, de Frederico
Morais a Walter Mignolo, tentativas de contribuir com outras realidades, mais

efetivas e pertinentes ao novo ordenamento da geopolitica mundial.

Proximos as praticas decoloniais, estas reflexdes e proposigcdes artisticas se
debrugcam sobre formas de resistir e de reexistir frente aos desafios de apresentar-se

ao mundo pds-moderno como fruto de uma producdo autdbnoma, ancorada nos
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aspectos culturais locais que ndao podem ser substituidas por um produto da
padronizagao cultural, implicito no discurso da globalizagcdo. Neste sentido,
evidencia-se a ideia de que “a tarefa fundamental dos projetos decoloniais é intervir
no processo e por a vida (dos seres humanos e do planeta) em primeiro lugar e as
instituicbes a servico dela” (GOMEZ MORENO, 2012, p.15) e que, portanto, os
aspectos ligados as culturas locais que fundamentam o pensar pds-moderno

definem modos de existir no mundo.

Em contraponto, o conceito de Altermodernidade, recentemente definido por Nicolas
Bourriaud, esta baseado no fato de que com o fim da Guerra Fria outros modelos de
trocas culturais, de economia, de trabalho e de politica passam a se delinear. Frente
a estes novos modos de significagao e interrelacdo na sociedade contemporanea, o
critico francés aponta que seu conceito “consiste em uma mudanga de posicdo em
relacdo ao fato moderno” e que “ndo considera este um evento de que cabe retratar

0 em segquida, e sim um fato entre outros” (BOURRIAUD, 2011, p.190).

O direcionamento da critica ‘altermoderna’ acerca das abordagens decoloniais —
visto que as duas ideias nascem em temporalidades muito proximas -, reside na
diferenca de postura que ambas adotam. Para Bourriaud, a modernidade de ‘nosso
século’® ird insurgir-se contra qualquer tipo de radicalismo e rejeitara tentativas de
reabsorcdo dos referenciais imaginarios ou de perpetuacdo de formulagdes
identitarias tradicionais. Se as identidades culturais vao se dissolvendo pela
progressiva globalizagdo econdmica e o ‘mundo se uniformiza um pouco mais a
cada dia’ (BOURRIAUD, 2011, p.18), far-se-ia necessario defender a diversidade

para além de seus atrativos imediatos ou tragos exoticos.

Em termos politicos, o movimento de altermundializacdo reune o
conjunto das oposigdes locais a padronizagdo econémica imposta
pela globalizacdo: expressa a luta pelo diverso sem, contudo, se
apresentar como totalizagdo. O altermoderno é para a cultura o que a
altermundializagao € para a geopolitica, ou seja, um arquipélago de
insurreicdes locais contra as representagdes oficiais do mundo.

O prefixo ‘alter’, com o qual poderiamos hoje designar o fim da
cultura do ‘pds’, vincula-se tanto a nogao de alternativa quanto a de
multiplicidade. (BOURRIAUD, 2011, p.191).

Neste ponto é possivel identificar uma cisdo entre as duas propostas nascidas no

final do século XX. Enquanto o pensamento decolonial de Walter Mignolo se
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interessa por uma definicAo mais precisa sobre nossos horizontes culturais -
chegando a ser acusado de anacrbnico e nacionalista por alguns de seus
comentadores -, a proposta altermoderna de Bourriaud assume um carater mais
liberal e globalizante, de certo tdo inexequivel quanto a reflexdo que critica. Importa
em primeiro momento questionar, o carater de multiplicidade que elenca para definir
a cultura pés-moderna. Pois, se de fato a ‘multiplicidade’ como ‘alternativa’ se
apresenta no panorama cultural contemporéaneo, quem executa a tarefa de

multiplicar, ou melhor, quem assume o papel de multiplicador?

Ao adotar uma postura questionadora acerca das proposi¢cdes derivadas dos paises
que compunham o conjunto das ex-coldnias, Bourriaud parece adotar uma estranha
postura conservadora, travestida em algo palatavel que o pudesse incluir num
didlogo contemporaneo. Ora, se ele mesmo aponta para a deficiéncia modernista
em suas tentativas de universalizar a cultura e o discurso, ndo se pode verificar com
clareza a natureza de sua intengao ao propor a abertura de uma ‘regido intelectual e
estética na qual as obras contemporaneas possam ser julgadas segundo critérios
iguais - em suma, um espaco de discussdo” (BOURRIAUD, 2011, p.25). De certo, ao
apontar que sua contribuigdo apresenta um projeto que permite a construgcéo de
novos direcionamentos interculturais e de um espacgo de negociagcdes para além da
multiculturalidade, o critico francés esquiva-se do ricochete de sua formulacéo.
Temendo o risco da redundancia, faz-se necessario questionar: em que terrenos as
negociagbes no mundo contemporaneo se dao de forma igualitaria, ou ainda, em
que aspectos da sociedade contemporanea os julgamentos seguem critérios iguais?
Ou ainda, como falar de estética sem considerar que ela mesma foi um instrumento

de dominacao na histdéria das muitas colénias?

A teoria de Bourriaud parece apresentar sua limitagdo, ou descompromisso com a
verdade dos fatos, no ndo reconhecimento da posicao por ele ocupada, a qual se
dirige a critica decolonial. Para aquela, a formulag&o altermoderna de que ndo mais
existiriam ‘os outros’ no campo cultural, torna-se incapaz de compreender que estes
‘outros’ continuam a existir em condigdes vexatdrias, sobrevivendo dos ganhos de
sua exploragao. E, sobretudo, que permanecem distanciados dos grandes centros
hegemonicos por suas fronteiras fisicas, econémicas, culturais e conceituais, sendo

impedidos de ingressar na utdpica regiao intelectual e estética em que suas obras
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sao julgadas com equidade, longe ‘dessa ideologia de pertencimento’ (BOURRIAUD,
2011, p.35).

Sob este aspecto, a resposta descolonizadora se apresenta mais eficaz e cabivel
para nossas proposicdées que urgem por conquistar espacos de visibilidade e
comunicabilidade frente ao cenario internacional. Para esta, a sugestédo
altermoderna tem sentido no seu espago geografico e intelectual original, mas nao
alcanca a totalidade dos fatos relacionados ao processo historico de colonizagao por
ignorar que a falta de seguranga e igualdade no dialogo seria o fator incapacitante
das ‘producdes marginais’ criarem suas préprias genealogias de ser e pensar
(GOMEZ MORENO, 2012). Para tanto, sentencia que

O objetivo fundamental das estéticas decoloniais, por sua parte, é a
de contribuir com a crescente tarefa de construir o préprio. Construir
o préprio, em meio a uma colonialidade que tende constantemente a
impedi-lo, € um passo forte no processo de descolonizagdo da
estética e geracdo de estéticas decoloniais (GOMEZ MORENO,
2012, p.10).

Ndo caberia, no espago deste artigo, discutir com maior profundidade as
convergéncias e distanciamentos dos pressupostos da altermodernidade e da
decolonialidade. Portanto, para focar esta discussdo no campo das producgdes
artisticas contemporéaneas, bem como clarificar seu entendimento elencam-se duas
propostas artisticas: a primeira, realizada no Brasil por Ivar Rocha, e a segunda, na
Colébmbia por Ivonne Villamil. Nas duas proposicdes estdo implicitas as propostas de
desestruturagdo das hegemonias historicas, de oposi¢céo ao sistema hegemédnico da
arte e de outro direcionamento para a producgao artistica contemporanea em seus

respectivos lugares.

Tomando por base a frase “seja marginal, seja heréi’, de Hélio Oiticica, a analise que
se pretende realizar destas duas produgdes contemporaneas, ancora-se no conceito
de herdi definido pelo fildsofo hungaro Georg Lukacs — que embora europeu, possui
uma origem e discussdo marginal como os dois artistas aqui selecionados. Individuo
por quem se tem enorme admiragao, este ‘herdi’ € concebido como alguém entregue
a sua propria historia, para além de uma idealizacdo da vida cotidiana e da
sublimagado metafisica dos desejos pessoais, em prol de um bem comum. Com esta

indissociabilidade de pensamento e agdo, a figura do herdi emerge como um ente no
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mundo, comparavel a figura do artista contemporaneo, capaz de se dedicar a
experimentagdo e a liberdade da criacdo, com suas agbes e proposicoes,
formulando outros paradigmas dentro das narrativas da histéria da arte recente e

atuando como propositor de outros modos de criagao artistica.

As vivéncias cotidianas que compdéem o trabalho de lvar Rocha, certo modo,
atendem a esta formulagao. O artista, nascido em Niterdi no final da década de 80,
vem adotando nos ultimos anos um procedimento em que vida e trabalho néo se
distinguem, construindo um percurso no qual a vivéncia da urbe, pelos seus variados
meios, € a sua maneira de desempenhar uma pratica de experimentar a razdo e as
relagcbes humanas, projetam-se como possibilidade para o desenvolvimento de seu
trajeto ainda em formagdo. Ao formular um modo especifico de vida e de
pensamento artistico, assemelha-se ao herdi lukacsiano. Mas de que heroi falamos?
“Como pode a vida tornar-se essencial?” (LUKACS, 2000, p.27). Esta pergunta,
concebida sobre a atuagdo de Homero talvez encontre algumas ressonancias nesta
reflexdo em mais duas proposi¢des: O que significa ser ‘artista-her6i’? De que serve

ser ‘herdi-artista’ numa realidade marginal?

Resultante de atentas caminhadas pelas ruas a procura de objetos, superficies e
lugares, as gravuras realizadas por Ivar Rocha podem ser definidas como um
primeiro acesso a compreensao de suas obras. Isto se da, ndo porque O seu
trabalho seja de dificil entendimento, mas porque elas s&o recorrentes em outras
producdes. Desde sua impressdo, as gravuras ja passaram por diferentes
procedimentos, usos e reconfiguragdes. Ja foram expostas numa logica tradicional,
foram recortadas e transformaram-se em livros ilegiveis; foram, até mesmo,
simbolos que emergiam do texto-imagem-instalagdo construido na exposigao
Simbdlica que aconteceu no ultimo ano no Memorial Getulio Vargas, no Rio de

Janeiro.
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Figura 1: Ivar Rocha (1988-) | Simbdlica, 2017
Instalag&o. 7,9x3,5m. Memorial Municipal Getulio Vargas, RJ

Na instalagdo, em que constam suas gravuras e um texto ao fundo, revela-se um
exemplo de proposta do artista-heroi, ou ainda, uma tentativa de descolonizagao dos
fazeres artisticos e das ideias através da perturbacdo das memoarias historicas. O
texto, escrito @ mao com carvao, é retirado do livro ‘Doutrina anarquista ao alcance
de todos’ de José Oiticica, intelectual perseguido por Getulio Vargas. Neste
equipamento cultural, o espago destinado as mostras temporarias esta no centro de
uma exposicao historica permanente sobre a vida do célebre presidente. A
topografia do lugar consiste numa planta circular com duas paredes centrais onde se
realizam as exposi¢des temporarias. Rodeando o saldo, estampada nas paredes em
ordenamento cronoldgico, esta disposta a vida e carreira de Getulio Vargas, através

de textos, fac-similes de cartas e fotografias.

Ao confrontar as ideias de José Oiticica e a historia de vida de Getulio Vargas, Ivar
Rocha tensiona as memorias, remonta uma contenda entre poder politico e
pensamento. As gravuras, constituidas e formadas a partir de elementos prosaicos,
inserem-se como simbolos de distingdo e provocagdao, comunicando ao publico que
em Simbdlica estava travada uma disputa recorrente entre as forgas hegeménicas e
as proposicoes libertarias. Na parede, em oposicao as fotos da assinatura da criagcéao
das companhias nacionais anos 30/40 e da promulgacéo das leis trabalhistas, lia-se
a frese em vermelho, ‘Té-los-iamos por infames egoistas’, em composicdo com a
forma diagramal de Francisco Lima, outro artista participante da mostra. O dizer,
retirado do mesmo livro, intensificava o confronto ja posto e provocava diretamente o

publico ao questionar suas percepcdes e impressdes acerca dos fatos histéricos e
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da permanéncia das imagens como base de memodrias festivas, que impuseram um
regime de visibilidade unico sobre estes acontecimentos. Campo de tensoes,

Simbdlica também contou com a participagao da artista colombiana Ivonne Villamil.

Figura 2: lvar Rocha (1988 -) e Francisco Lima (1954 -)
Té-los-iamos por infames egoistas, 2017
Técnica Mista. 7,9x3,5m. Memorial Municipal Getulio Vargas, RJ

Com uma produgcdo de cunho questionador, através de uma poética da
experimentagcdo, Ivonne Villamil também insere seu trabalho nesta légica de
decolonialidade e desconstrugdo. Nascida em 1983 na cidade de Fusagasuga,
Coldmbia, a artista conclui seu mestrado em Artes Visuais em 2011, ano
imediatamente anterior a execugao da exposicdo “Estéticas Decoloniales” curada
por Gomez Moreno e Mignolo e organizada pela mesma Universidade de sua
formacdo. Suas pesquisas tém se voltado para o questionamento da Histéria

hegemonicamente construida, as histérias locais e as memorias que as compdem.

Um de seus trabalhos recentes foi realizado na cidade de Cartagena das indias,
cidade litoranea da Colémbia, conhecida por sua importadncia na histéria da
colonizagdo colombiana, por sua conexdo com o Oceano, o trafico escravagista e
pela riqueza concentrada gragas a movimentagdo econémica ao longo do tempo.
Em ‘Nada dejamos atras salvo tierra por conocer’, a artista toca em pontos
nevralgicos dos momentos de colonizagédo, ndo somente em seu pais, mas também

nas demais colénias espanholas na América do Sul.

Neste trabalho que consiste em uma série fotografica a artista reconstréi um

fragmento da muralha de Cartagena das indias. No trabalho, o horizonte — limites
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dos olhos de quem vé a paisagem, metafora da liberdade e esperanca - esta oculto.
Ele & concebido como suposi¢cado, assim como as ideias de liberdade e libertagdo no
periodo de sua construgdo. O horizonte oculto, se esconde, segundo Ivonne, atras
das ruinas que denotam aproximadamente 500 anos de historia. Nestas imagens, as
inscricdes do tempo estao visiveis nas fotografias que ao receberem humidade da

prépria muralha, sofreram uma intervencao direta.

e : :
Figura 3: Ivonne Villamil (1983 -) | Nada dejamos atras salvo tierra por conocer, 2016
Impresséao sobre papel vegetal. 400x140 cm.

O tempo reduziu trechos da muralha a ruinas. O monumento que guarda consigo a
histéria e o labor de um povo, € parte da investigacdo de Ivonne Villamil como um
fragmento recolhido da histéria, como apreensao de um tempo incomensuravel que
sobrevive na surdina dos séculos e das memorias sobrepostas. Estas mesmas
muralhas que protegiam e enclausuravam, que circundam e delimitam a geografia
da cidade, sao transfiguradas pela artista de sua condi¢do de obsolescéncia para a
base de um pensamento que propde enxergar a sucessao dos fatos histdricos
através do olhar do colonizado. Recontar a histéria pelo discurso dos vencidos e nao
dos vencedores. Introduzir na reflexdo artistica e nas reflexdes culturais um
pensamento critico acerca da propria nocdo de Historia, formulada por Walter

Benjamin em sua filosofia da histéria.

Tanto a producdo de lvar Rocha, quanto a de Ivonne Villamil, apresentam
semelhangas com o herdi lukacsiano, por se consolidarem ndo numa atividade
salvifica para a cultura das ex-colénias, mas por formularem questionamentos que

integrem as necessidades contemporaneas a producéao artistica e as culturas locais
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no mundo globalizado. Nao se trata de destacar-se em atitudes que refundem as
definicbes artisticas, nem de reordenar os fragmentos do passado livrando as
culturas locais das garras da Diké e da desdita que fadou o colonizador ao
colonizado. Suas proposigdes operam num misto de liberagdo das subjetividades, do
confrontamento das memodrias, do exame da Histéria através de suas narrativas
marginais e de uma proposi¢cao identitaria outra para as produgdes artisticas na

Ameérica do Sul.

Ser heroi, ser artista-heréi em tempos poés-coloniais, € enfrentar a vastiddao do
mundo sabedor de sua condi¢do. Isto ndo implica em salvar a Humanidade - esta
seria uma atribuigdo classica para a figura do herdi -, mas salvar sua proépria
humanidade. Ivar Rocha, Ivonne Villamil e tantos outros artistas, tém aceitado esta
tarefa de nao serem desumanizados pela estética da globalizagdo. Urge que sejam
herdis da desconstrugao, da construgao e da descolonizagdo. Que ressignifiquem os
modos de produzir e consumir. Que questionem os discursos hegemoénicos. Que
sintam a experiéncia de viver para propor novos meios de pensar e fazer arte na

contemporaneidade para além das barreiras das novas formas de colonizacao.

Notas

T Neste artigo focamos nosso interesse no desenvolvimento de propostas descolonizantes e decoloniais sul-
americanas.

2 Texto Experimentar o Experimental de Hélio Oiticica, Nova York, 22 de margo de 1972. In:
<http://54.232.114.233/extranet/enciclopedia/ho/index.cfm?fuseaction=documentos&cod=362&tipo=2>.  Acesso
em 20/05/2018.

3 |dem p.2

4 Sobre esta aproximagdo entre criticos e artistas latino-americanos Aracy Amaral aponta que estava posto
mesmo antes do Simpdsio de Austin, Texas, em 1975, o debate sobre identidade e alteridade estava posto. Cf:
AMARAL, Aracy A. Textos do Trépico de Capricérnio: Artigos e Ensaios (1980-2005) — vI.2: Circuitos de arte na
América Latina e no Brasil. Sdo Paulo: ed. 34, 2006. pp. 148- 157

5 Nicolas Bourriaud utiliza o termo ‘modernidade de nosso século’ para se referir aos dias atuais, refletindo sobre
0s aspectos culturais e artisticos da contemporaneidade.
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