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RESUMO

Este texto pretende desvelar alguns processos descolonias que ocorrem em praticas de
mediacao realizados em trés espacos culturais de Sdo Paulo, a fim de buscarmos nesses
exemplos formas criticas da cultura que nos ajudem a pensar sobre que estratégias
pedagogicas de resisténcia podemos criar dentro dos sistemas nos quais atuamos, seja
como professores, mediadores ou em qualquer atividade que corra o risco de ser
colonizadora. Levando-se em conta que esta pesquisa busca agdes descoloniais, acredita-
se que O seu processo ndo pode ter uma voz autoritaria. Para isso, pretende-se realizar um
texto polifénico, que sera estruturado a partir do cruzamento de teorias pds-coloniais e dos
relatos dos responsaveis dos locais que foram investigados.

PALAVRAS-CHAVE: Mediacgao cultural; pés-colonialismo; identidade; rede de relagoes.

ABSTRACT

This paper intends to unveil some descolonial processes that occur in mediation practices
carried out in three cultural spaces of Sdo Paulo, in order to seek in these examples critical
forms of culture that help us to think of oppositional strategies within the systems in which we
act, whether as teachers, mediators or in any activity that runs the risk of being colonizer.
Taking into account that this research seeks decolonial actions, it is believed that its process
cannot have an authoritarian voice. For this, it is intended to carry out a polyvocal text, which
will be structured from the intersection of postcolonial theories and the account of those
responsible for the sites that were investigated.
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Introducgao
Todas as situagbes nas quais nos encontramos séo potentes espagos pedagdgicos.

Sao lugares onde os sujeitos se relacionam e onde ha constru¢do de conhecimento.
Esta ideia faz referéncia a como os processos de mediacao social, cultural, com o
entorno e o0 meio dialogam com os sujeitos. E, consequentemente, como essas
relacbes influem nos “sistema(s) de significagdo implicados na produgédo de
identidades e subjetividades” (SILVA, 2007:142) .

Deste modo, compreende-se a experiéncia pedagdgica como um encontro entre
sujeitos, nao decorre de conteudos e materiais, estd mediada pelas relagbes
tracadas entre as percepcdes e as interpretacbes do mundo, criando assim uma
rede de conhecimentos situados (HARAWAY, 1995). Essa experiéncia dinamica
transforma aquilo que somos e nos impede de continuar mantendo o mesmo tipo de

relagdes conosco e com os demais.

O esquema: conhecimento — mediador — observador/visitante/publico (ou mesmo
objeto de conhecimento - professor — aluno, ou qualquer esquema
institucionalizado) esta naturalizado, mantendo, desse modo, as relagdes de

saber/poder das estruturas institucionais e econdmicas dominantes”.

Para este trabalho pretendo ater-me as teorias pos-colonialistas, principalmente
porque possibilitam um olhar critico a imposi¢cdo de discursos dominantes, agao
naturalizada nas situagbes nas quais ha transmissdo de conhecimento (como no
esquema apresentado acima). O recorte que utilizo para realizar esta analise é o da
mediacdo, campo no qual venho atuando ha mais de vinte anos, tanto como
professora de arte na educacdo formal, quanto como mediadora em museus e
exposicoes, realizando visitas guiadas, oficinas e/ou formagao para professores e

professoras.

Em um museu (ou instituicdo cultural) o que deve ser “ensinado” & proposto por
guem organiza e determina a exposi¢ao. Esse posicionamento se reforga nos textos
de parede, nas informagdes sobre a exposi¢cao e obras e nos percursos criados,
privilegiando modelos estéticos e ilustrados vistos desde uma perspectiva formalista
e expressionista, que ndo permitem uma constru¢cdo de significados por parte de

visitantes, ja que foi-nos inculcado que o museu é um lugar de saber inquestionavel.
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Nesse sentido, a linguagem é o meio de manutencao do saber/poder (FOUCAULT,
1988) da instituicao, ja que os discursos elaborados estdo baseados nas premissas
do lugar e sédo usados para transmitir um conhecimento preestabelecido. O visitante
€ dependente desse discurso e mesmo que seja um visitante “civilizado” - culto,
educado, refinado, polido, avangado, filtrado, limpo (PADRO, 2008:156) - é um
visitante que nao cria relagdes/interpretagdes pois atua sob a concepgéao

colonizadora da fungdo educativa do museu.

Quantos de nds entramos em um museu e primeiro lemos os textos curatoriais para
depois apreciar as obras? Percorro livremente o espaco, tracando relacdes entre as
obras? Sinto-me representada nesses espacos? Embora estejamos falando de
museus, essas perguntas sdo validas para as diversas manifestagdes culturais que

nos circundam. Que subjetividades estao configurando? Que culturas as habitam?

Essas questbes sao fundamentais para comegarmos a desvelar praticas culturais
que ainda invisibilizam e calam os sujeitos em situagcdes de producdo de

conhecimento e, consequentemente, na produgao de suas identidades.

Mediagao cultural
O termo arte-educacao foi “incorporado ao vocabulario académico e artistico e

passou a ocupar um espago significativo nos debates sobre a fungdo da arte na
atualidade” (BACARIN e NOMA, 2005:4). Seu uso estava vinculado principalmente a
espacos de arte, como museus, centros culturais e grandes exposi¢oes, e designava

o trabalho daqueles que exercem uma fung¢ao educativa em espagos nao formais.

Ao longo do tempo, esse termo foi bastante criticado por diversas educadoras como
Barbosa (1991), Ferraz e Fusari (1992) e Biazoli (1999) entre outras. Essa discussao
segue até hoje e com ela surgiram algumas terminologias que tentam dar conta de
um trabalho que vincula dois campos de conhecimento bastante complexos: a Arte e
a Educacado. O que se coloca em questdo é a necessidade do reconhecimento da

Arte como campo de conhecimento e ndo como “suporte” de outras aprendizagens.

Para Mirian Celeste Martins (2014) a mediagdo € um processo colaborativo. Se a
compreendemos dessa maneira, desestigmatizamos a tradicdo educativa baseada

na concepcdo modernista dos museus do século XX, onde as visitas eram
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planejadas com a finalidade de promover um conhecimento hegeménico sobre as

obras, baseadas na contemplacdo e observacdo das mesmas. O significado era

atribuido a partir da obra (e n&do dos sujeitos) e do pensamento do artista,

conhecimento que os educadores tinham de antemao.

O processo colaborativo concebe um sentido de ensino/aprendizagem que se baseia
no processo de interagado entre todos os sujeitos envolvidos na agao. A circulagao
horizontal de conhecimento vai contra a transmissao da informacgao, e se realiza a
partir do compartilhar experiéncias e descobrimentos e nao conteudos. Se
concretiza a partir de conversas, manifestagdes, trocas de experiéncias, perguntas,
respostas e siléncios provocados a partir da observagdo das obras e das

abordagens suscitadas pelos mediadores e mediadoras.

Mirian Celeste pergunta: “ndo sera esta a tarefa maior da mediag&o cultural: abrir o
que estava travado, libertar o olhar amarrado ao ja conhecido para ver além?”
(2014:17). Nesse sentido o/a mediador/a cultural € aquele/a que busca a negociagao
de significados decorrentes dos cruzamentos dos saberes procedentes dos sujeitos
envolvidos nas situagées. E a agdo em si que ativa a producdo de conhecimento nos

mais diversos espacgos pedagdgicos.

O dialogo compde o processo e se da a partir das conexdes que o publico
estabelece em fungao de suas vivéncias. Nesse sentido, o papel do/a mediador/a é
de interlocucdo, principalmente porque sabemos que as manifestacdes artisticas,
dada sua condicdo simbdlica, tém a capacidade de tirar-nos de nossa zona de
conforto. Esse posicionamento faz com que sejam as conexdes pessoais as que
guiam o processo de construgdo de conhecimento, transformando os sujeitos em
protagonistas de suas proprias vivéncias. Sdo seus desejos e necessidades de
conhecer-se e compreender melhor o mundo em que vivem a fonte de interesse
para continuar aprendendo. Se compreendermos que nosso trabalho (como
mediadores ou educadores) esta profundamente vinculado a subjetividade,
percebemos entdo que ndo existem conhecimentos acabados, mas conhecimentos
para reconstruir e inclusive, para serem criados (EFLAND, 2004), transformando,
desse modo o ato de aprender em um ato politico, ja que depende de “conexdes,
relacbes e de apoio social” (STOLL, FINK E EARL, 2004:102), onde nos
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posicionamos durante a producdo de conhecimento e geramos possiveis percursos

a serem trilhados em companhia.

Aproximagao ao campo
A fim de ampliar minha pesquisa sobre possiveis formas de mediagao descoloniais,

decidi sair do contexto educativo e buscar outros espagos que estivessem
relacionados com a produgao, transmissdo, difusdo e acesso aos bens culturais.
E que apresentassem experiéncias que rompem com imposi¢des ideoldgicas

determinadas por processos de mediacdes colonizadores.

O primeiro lugar escolhido foi a Cia. de teatro Mungunza?, por seu posicionamento
ativista e por constituir-se nas brechas do sistema, usando-o contra si. Localizada
hoje em um terreno da prefeitura, e inserida no centro de S&o Paulo, na area
conhecida como “cracolandia”, este grupo de teatro realiza pegas que dialogam com

as tematicas contemporéaneas, tratando sobre questdes de género e raca.

O segundo local escolhido foi o Al Janiah, por se tratar de um restaurante palestino,
que se auto define como “um espaco politico e cultural, com um bar e restaurante de
culinéria arabe no bairro do Bixiga; onde arte, cultura, politica, musica e cinema se
expressam criticamente por meio de eventos, cursos de filosofia, de idiomas, danca,

teatro, langamentos de livros, exibicdes de arte itinerantes, de filmes, shows etc” 4.

E, finalmente, o Projeto Guri®, responsavel pela educagdo musical e a inclusdo
sociocultural de criangas e adolescentes na Grande Sao Paulo, uma iniciativa da
Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo e gerido pela Santa Marcelina —

Organizagao Social de Cultura.

Estabelecidos os lugares, dei inicio as entrevistas com os “responsaveis” pelos
espacos, para compreender de que forma se da a organizagao do espago € como
desenvolvem suas atividades, recordando sempre que a intencdo desta pesquisa
nao é a de estabelecer julgamentos ou comparagdes. O que se busca s&o praticas
que “sinalizem e provoquem um posicionamento — uma postura e atitude continua —
de transgredir, intervir, in-surgir e incidir’ (WALSH, 2009:16) na produgdo e
transmissao de conhecimento. Também n&o é intengao questionar de que forma os

sujeitos/conhecimentos dominantes adquiriram suas posigdes de privilégio. O que se
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busca sdo agdes que possibilitem um “didlogo horizontal entre conhecimentos”
(SANTOS E MENESES, 2010:19), sendo este o foco da pesquisa, ja que estas

experiéncias podem trazer a tona agdes que iluminem outros espagos pedagdgicos.

Pretende-se, portanto, analisar de que forma se constituem as politicas de acesso e

de participagao nestes trés espacos através dos seguintes aspectos:

- organizagao do espago: quem e 0 que o organiza;

- de que modo configura subjetividades;

- que culturas subsistem nesses espacos, presenciais e invisiveis;
- resisténcia;

- “fora de campo”

Para isso, pretende-se realizar um texto polifénico, que ndo busca reconstruir os
fatos a partir da visdo de um unico outro, mas a partir do cruzamento das
subjetividades, criando uma “narragdo compartilhada, onde o didlogo € entendido
como intercambio e reflexdo sobre o que se diz” (HERNANDEZ, 2004:50). Acredito
que uma pesquisa que busca agdes descoloniais ndo pode ter uma voz autoritaria
No processo, seu papel € o de tentar realgar as relagdes de colaboragao que se dao

através dos relatos compartilhados.

Segundo a “teoria do ator rede” (LATOUR, 2008), o papel do pesquisador € o de
escutar aos agentes envolvidos na pesquisa, sem que esses sejam “disciplinados”, a
fim de que surjam os temas que eles/as querem contar. Isto abre caminho para uma
investigacdo onde cada um fala do que € significativo para si, o que devolve
protagonismo a quem conta a historia e ndo a quem “pergunta” por ela. Para
responder a questdo metodoldégica: como contar uma historia da qual eu néo fiz
parte?, decidi que o mais importante era deixar que as pessoas entrevistadas
contassem suas historias. Pois, como sinaliza Latour (2008:42), “a tarefa de definir e
ordenar o social deve deixar-se aos atores mesmos, e ndo ao pesquisador. Por isso,
lango mao das vozes dos/as entrevistados/as para destacar, através de seus relatos,

acdes que iluminem os pontos selecionados acima.

1751



30 _ 27°Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores
em artes pldsticas

S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

Mediagoes descoloniais em dialogo
- Quem organiza o espago?

A Cia. Mungunza de teatro segue a légica de um trabalho colaborativo, tanto como
grupo de teatro, no desenvolvimento de seus espetaculos, quanto como gestores do

Teatro de Contéiner. Segundo Marcos Felipe (2018)°,

“‘Nao ha um diretor artistico, e isso é fundamental pra gente chegar
no Teatro de Contéiner. Se existisse uma figura na linha patronal,
ditando regras e os caminhos estéticos e politicos, provavelmente
nao teriamos o Contéiner”.

“Este € um grupo colaborativo de sete artistas educadores, cada um
na sua fungdo especifica, onde cada um assume um papel de
producdo dentro do grupo. Nao existe a figura de um produtor no
grupo. Sao sete produtores (...), além disso também precisa atuar,
ser artista dentro do grupo e responsavel por carregar e descarregar
0 caminhdo e montar o cenario.”

A atual gestao do programa Guri tem aproximadamente dez anos. O programa faz
parte do Santa Marcelina Cultura, uma instituicdo com muita experiéncia na area da
saude e, por isso foram convidadas a gerir o projeto, como disse Carla Camara
(2018)":

Como a dez anos atras, elas ja tinham um trabalho muito forte na
saude, na zona leste. Elas sdo conhecidissimas na saude. Elas ja
vinham com esse trabalho muito forte. Quando deu esse problema
com o Guri, convidaram elas para repensar o programa. Elas
trabalham com trés bracos, a educacgado, que é a faculdade e as
escolas, a saude e a cultura. Eu acho que a cultura e a educacéao
ainda estdo muito separadas. Talvez seja uma coisa processual. Do
mesmo jeito que o Guri e a EMESP, nesses 10 anos eram muito
separadas, e a gora as pessoas estao tentando unificar. Se o servigo
social no Guri deu certo, entdo porque ndo tem na EMESP?

Agora pegaram o contrato do teatro Sdo Pedro. O coordenador
artistico pedagégico do Guri virou o coordenador artistico do Santa
Marcelina Cultura. entéo ele esta cuidando da EMESP, do Guri e da
orquestra do teatro Sdo Pedro. L4, por exemplo, ele ja introduziu um
outro modelo, nao tem regente fixo. Nao tem mais o cara que vai
ficar 14, tocando por dez anos e ganhando 25 mil reais por més.
Agora ele conversa com a orquestra e pergunta: “quem vocés iam
gostar como regente?”. E a gente vai atras e vé se a pessoa tem
disponibilidade. Colocando rotatividade, vocé diminui um pouco o
poder. Com o Guri também é assim, a cada médulo de concertos,
troca o regente. E para os alunos também é uma experiéncia bem
legal, porque assim eles tem experiéncia com regentes brasileiros,
hdangaro, de tudo quanto é canto do mundo.

" Praticas _eCor{frontACQES', g b

1752



30 _ 27°Encontro da
anoap.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

e . Praticas eCor{frontACQES" g B

de pesquisadores
S&o Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

em artes pldsticas

- O que organiza o espago?

Hasan Zarif (2018)2 ¢ militante da causa Palestina desde os dezesseis anos. Ele ja
tinha a ideia de montar um espago para conversas, debates, projecéo de filmes onde
esse e outros temas pudessem ser discutidos. Em sua militdncia Hasan viveu oito
meses em uma ocupacao em Sao Paulo e reconheceu nesse tempo as dificuldades
que os refugiados tém quando chegam a um novo pais. A maioria formados nos
mais distintos campos, quando chegam a outro pais, tém que se adaptar a lingua, a
cultura, a cidade... O restaurante Al Janiah incorpora essa ideia e se configura como
um lugar onde refugiados encontram um lugar de acolhimento, para “chegar”, por
isso, quando abriu seu restaurante em 2016, terceirizou a cozinha aos refugiados da
ocupacgao, para que eles pudessem ter um espaco para iniciar suas vidas laborais

no Brasil.
Quanto a estrutura que conforma o programa Guri, Carla Camara (2018) contou:

O Guri, desde sua formagao, quando foi pensado, € um projeto do
Governo do Estado. A gente gere a verba e o programa. Antes,
quem fazia a gestdo do programa era o “Amigos do projeto Guri”
(APG da OS). Eles faziam a gestdo de todos os polos. Entao
perceberam que na grande Sdo Paulo, ha dez anos atras, nao
estava sendo feito... entdo convidaram algumas pessoas, um
coordenador artistico, e pedagdgico, uma assistente social e uma
gestora. Eles tiveram bastante tempo para pensar o Guri. Acho que
foram 3 meses pensando o que seria o Guri, antes de colocar o
projeto em pratica. E até mudaram a nomenclatura, ndo era um
projeto, era um programa, porque era continuo. A compreensao de
que nao vai ser uma oficina ludica de musica, ou a crianca vai 13,
fazer um contra turno para matar um tempo... Nado... Se é um
programa de musica a gente vai ensinar musica de verdade, os
alunos vao aprender a ler partitura, vao ter contato com um monte de
instrumentos, vai poder escolher, eles vao ter vivéncia em varios...
eles entram na iniciagdo musical, que sdo dois anos de
experimentacao ritmica mais diversas, justamente para eles poderem
trilhar o caminho que eles querem. E como a assistente social ja
estava desde o comecgo, e ela segue a linha do Paulo freire, do
educador social, entdo ela colocou isso desde o comeco. Entdo no
Guri a gente consegue ter esse espaco muito delimitado e as
pessoas sabem o que € o servigo social.

La a musica ndo esta acima do servigo social, estamos educando
cidadéos, para o mundo. Ndo estamos formando musicos, a gente
forma pessoas.

Como isso foi introduzido logo no principio, nas ideias de base que
constituiram o programa, entao esta muito consolidado la dentro.
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- Configurando subjetividades

Quanto a pauta cultural que se desenvolve no Al Janiah, Hasan Zarif (2018)

comentou:

Muita coisa chega a nos pelo Facebook. As pessoas sonham em
tocar aqui”.

Uma parte do publico comegou la (em Santa Cecilia), era uma casa
para 150 pessoas. Vou juntando com o publico que esta envolvido
nessa questdo do refugio... € uma soma. As atividades estao
acontecendo e vocé esta nesse espaco. A Palestina esta presente.
Estdo as bandeiras por todos os lados... E estd o pessoal também,
os refugiados... Temos trés cubanos aqui. Eles moravam em Osasco
e vieram para ca. Depois veio mais um e veio também o irmao de um
deles. Quatro. Mais dois que vieram de Cuba. Seis. Os seis moram
aqui no bairro...

- Culturas presenciais € invisiveis

Carla Camara (2018), explicando sobre a sede do Projeto Guiri:

Na sede, onde eu trabalho, nao tem nenhum polo do Guri, mas tem
0s grupos infantis e juvenis. Para esses grupos infanto-juvenis, vai
ter desde uma orquestra sinfénica a um coral, um grupo de choro,
uma camerata de violdes, um coral de familiares, porque o Guri tem
isso de trabalhar com as familias. Nao adianta vocé trabalhar esse
individuo se vocé nao trabalha a familia dele. Os assistentes sociais
fazem oficinas, desde oficinas de geracdo de renda, até debates
sobre varios temas, porque se ndo, nao resolve... e no territério
também. Eles tem que estar bem articulados com todos os féruns de
saude, educacgao, porque se a gente estd pensando nessa crianca
de uma forma global, tudo isso interfere.

Responsabilizamos os alunos pelo papel que eles tem dentro do
polo. Se ele é o melhor, entdo a fungéo dele é ajudar a todo mundo.
E muita coisa acontece. Ano passado um grupo de alunos da
orquestra sinfénica foi para a Coldmbia, fazer parte da orquestra
infanto-juvenil da América Latina. Foram Colémbia, Brasil e Peru.

Quando se entra no restaurante Al Janiah, logo de frente esta o bar. Ao lado
esquerdo, no final do balcdo, vemos um cémodo, e ha uma janela retangular. La
dentro € a cozinha. Nela vemos os refugiados trabalhando. Quanto a organizagao do

espaco, Hasan Zarif (2018) contou que:

Toda a parte politica e cultural eu toquei sozinho. Eu até queria
buscar mais envolvimento do pessoal que trabalha aqui, s6 que tem
a questao da dificuldade do idioma, também tem que eles nao
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conhecem a cidade, tem que sobreviver, pensar no dia a dia... Agora
tem um pouco mais de gente por perto, tem a Samia, tem a Marina...
tem um pessoal que ja estava desde os comego, mas dos
refugiados, sdo poucos que se envolvem”. Mas todos estao ligados,
tem uma consciéncia sobre as questbes de género, toda uma
politica... Vocé viu o cartaz que tem na porta, que esta em arabe e
portugués? Que fala disso, do respeito que a gente tem aqui dentro,
sobre a questdo do assédio...isso também €& um processo de
formacéao. Eles também acompanham alguns debates.

- Resisténcia

Sobre a relagdo com as outras areas do projeto Guri, Carla Cémara (2018)

comentou:

Tivemos um evento do CONDECA?® e a gente disse: “queremos todo
mundo 13, financeiro, RH"... Por que? Porque vocés tem que ver os
adolescentes e as criangas. Vocés tém que saber quem eles séo...
tém que ver a alegria deles, no dia que eles estdo nesse evento. Dai
vocés vao entender esse monte de papel que a gente da para vocés
assinarem... ai vocés vao entender o que vocés estao fazendo aqui...
deixa de ser numero, vocé personifica. Eu gosto de pensar que se
vocé mostra, as pessoas se sensibilizam com aquilo. Elas vém que o
outro também é um individuo, também é um ser humano, e até pode
ser que comece a se questionar: “Nossa, eu acho que tinha que ser
tratada com mais respeito”. Nao sei se estou sendo tao respeitada
aqui dentro como eu deveria... ai vocé quebra questbes de género
“ele tem e eu ndo tenho”, eu tive que lutar para conquistar o meu...
entao, ndo ia ser muito mais legal se vocé tivesse desde o comego?
Do mesmo jeito que vocé sensibiliza os familiares e o pessoal do
territério, vocé tem que sensibilizar a instituicdo também. E ao
mesmo tempo mostrar resultados como, por exemplo, um aluno que
virou professor.

Marcos Felipe (2018) conta sobre o processo de instalagdo dos containers:

Quando os containers ainda ndo tinham chegado e a gente estava
cortando a grama e fazendo a terraplanagem, foi incrivel porque os
moradores passavam e perguntavam:

- O que vai ser ai?

- Vai ser um teatro

- Teatro de quem?

- Nosso... meu, seu...

Porque quem estava cortando a grama, era a gente. Nao existia a
figura de um mediador, de um empreiteiro, de um empresario... vai
ser nosso, “vem ajudar a gente”. E isso permitiu que a gente fizesse
uma aproximacao muito rapidamente com a comunidade.
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- “Fora de campo”

O fora de campo é um conceito que vem da teoria filmica e representa aquilo que

esta fora do campo visual da camera.

E um lugar que nos permite explorar “a relacdo entre imagem e abstracdo, o
subjetivo e o objetivo, o dentro e o fora entendidos de modo complexo e dinamico, e
ndo como a oposicdo de categorias simples limitadas” (GRIMSHAW, 2001:42).
Assumir o fora de campo é visibilizar os pontos cegos de cada projeto, talvez o
espaco mais descolonial de tudo que foi sinalizado até agora. E onde se encontra o
que ndo se espera, 0 que questiona as regras e o previsivel. E mostrar as

divergéncias, os erros...

Marcos Felipe (2018):

Recentemente a gente ousou trabalhar com a curadoria do Sesc
Birigui e a Barbara perguntou “vamos fazer o espetaculo na praga?’
E fizemos e deu super certo. Nosso infantil ganhou dimenséo na
praca. Entdo a gente sempre compra as coisas para circular mais
sem depender de muita gente, sem depender para onde a gente vai,
a gente coloca tudo no nosso caminhao, e a gente mesmo tem tudo,
desmonta e vai embora. Parece 6bvio mas n&o é, porque quando
vocé coloca o aparato técnico envolta da obra vocé tem dificuldade
de sair com a obra , de circular, de fazer temporada, de viajar, e isso
vai fazer com que a obra saia do seu repertério e pare de circular.
Entdo a gente tem muito cuidado, sempre que a gente faz um
trabalho, para que ela de fato fique com repertoério.

Poder ser
Estas trés experiéncias, embora localizadas espacialmente no centro de Sao Paulo,

ndo buscam ater-se a um lugar e a um problema especifico. Ao contrario.
Pretendem abrir o didlogo a partir de agdes que estdo acontecendo ali. No entanto,
elas sinalizam em primeira mdo a necessidade de mapear e compreender 0s

contextos nos distintos lugares onde queremos atuar.

A Cia Mungunza partiu da necessidade que tinham de ter um lugar, uma “casa’,
como Marcos mencionou na entrevista. E juntamente com isso a ideia de n&o pagar
aluguel, acado que estava naturalizada pelo sistema de editais. Embora estejam no

coragao de S&o Paulo, e estejam bastante engajados em lutas sociais, suas agdes
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estavam vinculadas ao teatro, eram para sua classe artistica, para o publico teatral e

para outras companhias de teatro. Identidade: Teatro.

Assim como quando Hasan Zarif (2018) fala que a questao basica no Al Janiah é a
Palestina:

“Pode estar acontecendo a apresentagdao que for, a bandeira da
Palestina esta la. Nado ha necessidade de falar sobre, pois se vocé
olhar tem Palestina em todos os lugares. Estd no samba, na
ancestralidade. O que acontece aqui acaba tendo uma ligacéo.
Quem vem fazer uma atividade aqui sabe”.

A identidade do Al Janiah é a Palestina.

E, por fim, o trabalho realizado no Guri € de assisténcia social e se realiza através
do ensino da musica. Ela ndo é suporte para a assisténcia social, pois é
compreendida em sua totalidade, como campo de conhecimento, com
especificidades técnicas e tedricas, mas também sociais, que vao ao encontro do
pensamento freiriano, de uma formacdo que promova o pensamento critico.

Identidade: Assisténcia Social.

Ao ressaltar a identidade de cada um deles faz-se visivel o foco que organiza todas
as acbes de mediacdo nesses espacos pedagdgicos. E essa identidade que
promove as iniciativas e a que os impulsiona. No entanto é possivel ver nos relatos
como essas identidades sdo atravessadas por outras identidades e como isso
reconfigura a identidade de todos os sujeitos envolvidos nessas atividades culturais.
A Cia. Mungunza hoje pensa em acbes para realizar com os moradores em
condicdo de rua que vivem no entorno, pois eles trouxeram para dentro do teatro
suas necessidades e seus conhecimentos. Assim como o Al Janiah foi atravessado
pelos refugiados que trabalham na cozinha do restaurante; e como os assistentes
sociais do projeto Guri perceberam a importancia das familias no processo de

formagao daqueles alunos e alunas.

Compreende-se, desse modo, que, embora ndo tenham sido pensados como
projetos colaborativos, emergiu uma identidade “relacional”, que negocia seu estar e

fazer a cada dia no transito do fazer sobre ao fazer com.

Marcos né&o titubeia ao falar. Seu relato é preciso, emocionante, direto. Suas

certezas estdo assentadas nos dez anos de envolvimento com o teatro, além de
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fazer parte de um grupo consolidado, com quem vem trabalhando, discutindo,
repensando e refletindo desde entdo. Eles ja ndo questionam sua identidade (pelo

menos ndo agora), que é forte e que clama por seus direitos, pois os (re)conhece.

O mesmo pode-se dizer do Guri, programa com mais de dez anos de trabalho, com

a mesma equipe coordenadora e integrada a uma instituigdo bastante consolidada.

O Al Janiah, é o projeto mais recente. Embora Hasan seja brasileiro, € militante da
causa Palestina desde os dezesseis anos, movido pela causa de seus pais, que

vieram ao Brasil expulsos da Palestina.

Esses fatos revelam a questdo do tempo, como uma das condigoes fundamentais
para a consolidacdo da identidade. Esse tempo significa encarnar a experiéncia

vivida, refletir e analisa-la, participar da agao e ser modificado por ela.

E, outro aspecto fundamental que se desvela nestas trés experiéncias, para a
constituicio de processos de produgcdo e transmissdao de conhecimento
transgressores, que interferem, se opde e afetam a constituicdo de identidades € a
rede de relagdes que vai se conformando ao redor destes espacos culturais, abertos
as encontro de subjetividades. E no processo interativo, que abarca todas as vozes
com as quais nos relacionamos, que se constréi um relato maior. Relato este que
busca, através do dialogo, explorar como se constroem, moldam, criam e se
vivenciam as experiéncias geradoras de significados. Deste modo, um né&o

pressupde um significado sobre o outro, mas sim os constroem juntos.

Compreendemos, entdo, que compartilhar possibilita encontrar um lugar para ser,
para conhecer-se e compreender melhor de que forma os limites estao constituidos.
As margens reconfiguram o centro. E a possibilidade de criagdo de uma terceira
margem, que dissipa os limites: € o espago onde escolhemos nos situarmos e
discernir sobre nossas possibilidades, a partir das quais os “centros” podem ser

dialogados e reconstruidos.

Desse modo, € possivel pensar outras formas para o esquema apresentado
anteriormente, levando em consideracédo formas de produgdo de conhecimento que
sejam mais horizontais. Esta é apenas uma delas. Fica o convite para que

pensemos juntos outras possibilidades:
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Conhecimentos —> Mediador «———> Observador/visitante/publico <—— Conhecimentos

o /)
N

Novos Conhecimentos

Esquema 1: Mediagao descolonial

Notas

T Apesar de ainda termos muitas praticas que mantém esse sistema, ja é possivel ver hoje a influéncia de teorias
que questionam o pensamento e essas estruturas tradicionais.

2 Barbosa, 2008; Martins, 2003; Massarani, 2007.

3 <http://www.ciamungunza.com.br>.

4 <https://www.facebook.com/aljaniah01/>.

5 http://www.projetoguri.org.br e http://gurisantamarcelina.org.br

6 Marcos Felipe € um dos integrantes da Cia. Mungunza.

7 Carla Camara é analista socio pedagdgica do programa Guri.

8 Hasan Zarif é dono do restaurante Al Janiah.

% Conselho estadual dos direitos da crianga e do adolescente <http://www.condeca.sp.gov.br>.
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