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EM OURO PRETO POR MEIO DA REPRESENTAGCAO PICTORICA
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RESUMO
A pesquisa tem como enfoque a analise da série de pinturas do pintor Alberto da Veiga

Guignard (1896-1962) que tem Ouro Preto como objeto de representacdo, datadas desde
que conheceu a cidade histérica, em 1942, até o final de sua vida, em 1962. O presente
estudo adota o conceito elaborado pelo filésofo Merleau-Ponty (1908-1961) sobre a tematica
pintura como espaco privilegiado do ato perceptivo para, apés uma breve contextualizagdo
sobre a vida de Guignard, se debrucar sobre as Paisagens Imaginantes. Trata-se de uma
analise comparativa do conjunto de obras, identificando recorréncias e singularidades.
Objetiva-se suscitar novas questdes para o entendimento da relagdo do pintor com a cidade,
da sua experiéncia como sujeito no mundo a sua volta, proporcionada pelo processo
perceptivo durante o ato de pintar e presentificada por meio de suas pinceladas.

PALAVRAS-CHAVE: Guignard; Paisagens Imaginantes; Ouro Preto; representagéo
pictorica.

RESUMEN

La investigacion tiene como enfoque el analisis de la serie de pinturas del pintor brasilefio
Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) que tiene Quro Preto como objeto de
representacion, datadas desde que conocid la ciudad histérica, en 1942, hasta el final de su
vida, en 1962. El presente estudio adopta el concepto elaborado por el fildsofo Merleau-
Ponty (1908-1961) sobre la tematica pintura como espacio privilegiado del hecho perceptivo
para, después de una breve contextualizacion sobre la vida de Guignard, dedicarse a los
Paisajes Imaginantes. Se trata de un analisis comparativo del conjunto de obras,
identificando repeticiones y singularidades. Se objetiva suscitar nuevas cuestiones para el
entendimiento de la relaciéon del pintor con la ciudad, de su experiencia como sujeto en el
mundo a su alrededor, proporcionada por el proceso perceptivo durante el hecho de pintar y
presentificada por medio de sus pinceladas.

PALABRAS CLAVE: Guignard; Paisajes Imaginantes; Ouro Preto; representacion pictérica.
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Introdugao
A pesquisa busca responder a hipotese de ser possivel aprender com a experiéncia

do artista Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) na cidade de Ouro Preto, Minas
Gerais, por meio de suas representacbes pictoricas. Para isso utiliza-se da
abordagem merleau-pontyana, a qual ha indissociabilidade  entre
autor/representacgao e sujeito/mundo, localizados em um contexto histérico-social; e
a qual coloca a pintura como o meio mais eficaz de contato com o mundo, o territério

onde a percepcgao acontece de fato.

Foram analisados textos de Merleau-Ponty, especificamente, O olho e o espirito, A
linguagem indireta e as vozes do siléncio, A duvida de Cézanne e o livro
Fenomenologia da Percepg¢do’; juntamente a eles, foi selecionado uma série de
autores que se basearam na concepg¢ado merleau-pontyana e estudaram mais
profundamente ndo somente esses textos, mas de certa maneira, o tema a ser
discutido aqui: uma reflexdo sobre o pensamento do filésofo acerca de questdes que

envolvem a arte moderna.

Esse aporte de Merleau-Ponty é a metodologia que estrutura a pesquisa: como a
reflexao do filésofo francés, com base na pintura moderna e na expressao artistica,
responde uma série de questdes sobre a relacado existente entre a arte e o homem,
partindo do mundo sensivel no qual ela ocorre e embasando uma leitura possivel

sobre as paisagens de Ouro Preto produzidas por Guignard.

Sobre Merleau-Ponty
Merleau-Ponty (1908-1961) se utiliza de algumas concepgbes para sua reflexao

sobre a arte moderna (MERLEAU-PONTY, DC, 2004a; MERLEAU-PONTY, LI,
2004b; MERLEAU-PONTY, OE, 2004c) sendo a primeira delas a nogdo de mundo
percebido. O filésofo busca restituir o contato primordial do sujeito com o mundo
percebido, que nada mais € que encontrar a esséncia do mundo, voltar a ele em seu
estado nascente, para que o sujeito possa ficar livre dos juizos e valores
constituidos no mundo objetivo — esse que vivemos — podendo, entdo, se abrir a
experiéncia originaria. (MERLEAU-PONTY, DC, 2004a). Esse contato é possibilitado
pela arte, pois é ela quem engatilha a percepgao e, como consequéncia, 0 processo
que a envolve, ligado a experiéncia vivida. (MERLEAU-PONTY, OE, 2004c)
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Nos relacionarmos com o mundo por meio da percepg¢ao, porque temos um corpo.
As coisas sdo relevadas ao nosso corpo e assim, exploramos o mundo. E a partir
desse corpo, o qual é mével, € que me relaciono com 0 mundo e € a partir da viséo,
que abro esse corpo, e também a alma, para o mundo, ja que tanto o corpo quanto a
alma sao as formas de o homem estar nesse mundo. (MERLEAU-PONTY, OE,
2004c)

A partir de uma relagao de troca entre corpo e coisa, € que compreendemos a nogao
de vidente e visivel (MERLEAU-PONTY, OE, 2004c) e a nocao de afetividade
(MERLEAU-PONTY, FP, 1999) descritas por Merleau-Ponty. Isto é, ocorre uma
relagao dialética, entre quem toca e quem é tocado, entre quem vé e quem ¢ visto,
entre quem afeta e é afetado e isso se da pela reversibilidade do corpo. E possivel
dizer que o corpo percebe as coisas pela operacao perceptiva, mas também o corpo
passa a ser coisa quando ele é o percebivel, e assim ao tomar consciéncia dessa
reversibilidade pode reconhecer o outro e se reconhecer no outro. (MERLEAU-
PONTY, FP, 1999)

E diante desses tipos de concepgdes que o filésofo chega a pintura em seu estudo.
No momento em que os artistas se expressam tomam contato com o mundo em sua
esséncia, com a experiéncia originaria. No proprio ato de pintar o artista se abstrai
dos juizos e valores do mundo em que vive para se abrir ao mundo percebido, isso
por meio do seu corpo. Assim sendo, é isto que aparecera no quadro, a propria
percepcao de quem se expressa, adquirida conforme sua experiéncia vivida em um

determinado contexto historico.

O artista, ao oferecer seu corpo ao mundo, transforma esse mundo em pintura que,
consequentemente, é dada ao leitor. (MERLEAU-PONTY, OE, 2004c). E é
justamente nas pinturas que essa analise se pautara, mas, para isso, cabe a
participacao do leitor para interpretar a obra, no caso, a autora da pesquisa. Como

diz Merleau-Ponty (LI, 2004b), a expresséo do artista s6 ganha sentido no outro.

E é com base nessas questdes que a pesquisa se pauta, em compreender a relagcao
do artista Guignard com o mundo percebido, com o mundo em que viveu, com a

cidade de Ouro Preto.
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Sobre Guignard
Alberto da Veiga Guignard nasceu em 1896, em Nova Friburgo e faleceu em 1962,

em Belo Horizonte. Em 1907, ainda novo se mudou para a Europa com a familia.
Em 1917, Guignard entra para a Real Academia de Munique. Durante sete anos,
teve um rigoroso e intenso aprendizado de desenho. Cabe um adendo aqui, depois
de ter alcangado sua carreira artistica, Guignard diz que valeu o sofrimento.
“Naturalmente aprendi pelos modos académicos, mas depois meu instinto pessoal
me guiou para a minha personalidade e liberdade completa®. (GUIGNARD apud
FROTA, 1997, p. 18). Volta para o Brasil apenas em 1929. E a partir dai se
sobressai no ensino de desenho, lecionando primeiramente na Fundagao Osério, no
Rio de Janeiro. Posteriormente, em 1944, a convite do entdo prefeito Juscelino
Kubitschek, transfere-se para Belo Horizonte e comecga a lecionar e dirigir o curso
livre de desenho e pintura da Escola de Belas Artes. Guignard se dedica a escola
até o fim de sua vida e esta passa a denominar Escola Guignard, a qual

anteriormente recebeu nomes como Escola do Parque, Escola de Belo Horizonte.

Em Belo Horizonte, a chegada de Guignard, pintor, e sua atuagdo como professor
fizeram com que o cenario artistico mudasse de direcao e se instaurasse, a partir dai
uma nova ordem cultural-artistica na capital mineira. Isso porque, até entdo, o
cenario artistico que vigorava era inscrito sobre os moldes do sistema académico e
Guignard vinha, em contrapartida, com seu ensino singular. Seu método nao se
baseava em conceitos tedricos, mas sim em experiéncias. Tinha um modo peculiar

de ensinar: antes de comecar o desenho, os alunos tinham que aprender a ver.

Ele pode ser considerado moderno por seu carater nacionalista, caracteristica
intrinseca ao discurso da arte moderna no Brasil, pela busca do que é nativo
(AULICINO, 2008). Nota-se que a preocupagao com o nacional em Guignard vem
associada a uma dimensdo subjetiva, a qual aparece por meio de elementos
singelos advindos do cotidiano do povo brasileiro, representado nos retratos
familiares e nas paisagens de Ouro Preto. Tal unido foi denominada de ‘“lirismo
nacionalista” por Lourival Gomes Machado. (AULICINO, 2008, p. 463)
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A dimensado subjetiva € marcada fortemente pela tradicdo. Tradicdo essa que
provém da sua infancia e que pode ser claramente observada em suas paisagens de
Ouro Preto. Por mais que elas tenham um certo tom onirico, ou ainda, como diz
Rodrigo Naves (1996, p. 133), um aspecto lavado, onde o mundo parece prestes a
escorrer, como se 0 vissemos através de uma janela molhada; elas sdo pontuadas
por pequenos ritmos que remontam a elementos presentes quando era crianga. Sao
balbes, igrejas, pessoas, palmeiras, que se aproximam das recordag¢des de festas

juninas, festas de S&o Joao.

Seu contato com Ouro Preto se deu, pela primeira vez, por meio de Manuel
Bandeira, que o levou para conhecer a cidade. Como descreve Pierre Santos,

professor e critico de arte e amigo do artista:

Guignard, quando esteve em Ouro Preto pela primeira vez ficou
embasbacado. Isso foi em 1942. Ele havia ganhado o Prémio do
Saldo Nacional, no Rio de Janeiro, e veio conhecer Minas. Foi o
poeta Manuel Bandeira que o aconselhou: “Va pra Minas que tem
tudo a ver com vocé.” Mario Silésio conta que eles chegaram a noite
em Ouro Preto, ap6s o dia inteiro de viagem. Guignard, cansado, ndo
quis ver nada e foi dormir. No dia seguinte, acordou cedo e nido sabia
dizer uma palavra, maravilhado com o que via. Entdo exclamou: “E
isso que eu procurei a vida inteira. Eu quero viver é aqui.” (SANTOS,
2003, p. 4)

Manuel Bandeira, anos mais tarde vai caracterizar esse olhar particular de Guignard

sobre a paisagem de Ouro Preto:

[Em Minas] quem mais ganhou com a presenca de Guignard foi Ouro
Preto, que hoje esta definitivamente tombada na obra do pintor [...] A
Ouro Preto de Guignard nao é triste, Guignard remoca Ouro Preto,
sem no entanto a descaracterizar. (BANDEIRA, 1986, p. 57)

A cidade de Ouro Preto “tombada” na obra de Guignard, como diz Manuel Bandeira,
pode ser relevadora. A forma como se apropria das praticas sociais, definidas
posteriormente como folcléricas, e das ocupagdes humanas de uma topografia nada
amistosa em uma linguagem poética pode orientar a analise das suas obras
pensando mais na experiéncia do lugar figurado, experiéncia essa historicamente

localizada, do que de um projeto civilizatorio.

Sobre as obras
O percurso de Guignard em Ouro Preto coincide com o percurso de produgao das

suas pinturas de paisagem. A analise das paisagens feita nesse estudo perpassa
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mais de duas décadas de produgao do artista, comegando em 1939, quando ainda
nao vivia em Ouro Preto, até 1961, ano antes de sua morte. De uma maneira geral,
essa analise pode ser dividida em trés fases: a primeira que corresponde as
primeiras paisagens, de 1939 a 1943, com uma obra mais descritiva; e a segunda,
as paisagens pos 1943 até 1961, com uma obra mais proxima da experiéncia com o
lugar; e a terceira, as demais paisagens de 1961, com uma obra mais relativa a

memoria e aos sonhos. Essas fases serdo discutidas nos topicos a seguir.

Representagao
Na primeira fase, as paisagens claramente se diferem das demais. Com uma certa

rigidez, o que se destaca, de inicio, € a composigdo do campo plastico das
paisagens, a qual é dividida em trés porgdes: a superior, com o céu; a central, com o
relevo e a inferior, com os elementos arquiteténicos (Figura 1). E possivel perceber a
nitida separagcdo entre o que esta no primeiro plano — a cidade construida, em
especial composta por casas e igrejas — e 0 que esta no segundo plano — a
topografia montanhosa. Ha ainda uma distingdo entre o relevo e o céu — segundo e
terceiro plano -, marcando o horizonte. Essas demarcagdes por planos da paisagem
chamam bastante a atengao, pois se associam com a representacdo mais proxima

ao modelo academicista.

Figura 1: Noite de S&o Joado (1942)
Oleo sobre madeira, 80 x 60cm
(FROTA, 1997)

O primeiro plano caracteriza-se pela riqueza de pormenores e o cuidado do artista
em evidenciar ao maximo aquilo que € particular a cada edificio. Ao mesmo tempo,
ha componentes que distanciam da fidelidade figurativa, por exemplo advindos do
estranhamento da perspectiva, da sobreposicdo de umas e outras edificagdes e das
linhas paralelas em diagonais com diferentes angulagdes, claramente evidenciada

na Figura 2. Nao que isso seja um erro de Guignard, mas sim proposital a ponto de
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passar ao observador um ar inocente, ingénuo, uma agao de busca pela expressao

anterior a cultura.

W
| ra TiE1L/A | [N
Figura 2: Detalhe de Paisagem Imaginante (1943)
Oleo sobre tela, 41 x 33cm
(FROTA, 1997)

8

No segundo plano também ha um cuidado. Por mais que as pinceladas parecam
soltas, elas sdo executadas de maneira minuciosa, seguem o movimento das
montanhas e possuem um ritmo, caracterizando os pontos mais altos e mais baixos,
a presencga de vegetagao e, ainda, de algumas edificagdes. Se o primeiro plano das
paisagens dessa fase for retirado (Figura 3), elas passam a se assemelhar as
demais obras no que diz respeito a uma certa espacialidade, as ondulagdes do
relevo ganham peso e os pontos demarcados por igrejas, baldes, palmeiras ocupam

0 campo plastico de maneira dispersa.

Figura 3: Detalhes sem o primeiro plano de Paisagem Imaginante (1943); Noite de Sao Joao (1942);
Noite de S&o Jodo (1939) ] )
Oleo sobre tela, 41 x 33cm; Oleo sobre madeira, 80 x 60cm; Oleo sobre madeira, 54,5 x 80cm
(FROTA, 1997)

O periodo de produgéo das obras dessa primeira fase coincide com o acontecimento
da vida do artista. Foi em 1944 que Guignard se mudou para Minas Gerais, a
principio para Belo Horizonte, a pedido do entédo prefeito Juscelino Kubitschek. No
entanto, a partir disso comegou a manter relagao estrita com Ouro Preto, chamada
por ele de amor-inspiragao. Antes de tal periodo, Guignard nao tinha contato com a
cidade, apenas tinha conhecido e ido algumas vezes, justamente quando pintou as

paisagens dessa fase. Com isso, pode-se dizer que nessa primeira fase, a relagéao
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entre quem observa e quem ¢é observado ainda é de descoberta, de contato inicial
com o desconhecido, de vislumbre com as particularidades e de busca para captar
ao maximo o que se percebe desse objeto tdo cheio de detalhes que é a cidade de

Ouro Preto.

Experiéncia
Depois de anos vivenciando a cidade e a representando de modo mais cuidadoso,

Guignard passa a ter um olhar mais aproximado, de pertencimento, de relagdo mais
intima com aquela que antes era desconhecida e cuja a relagao ocorria a distancia,
0 que possivelmente possibilita as caracteristicas da produgao da segunda fase. Sao
paisagens que mostram a Ouro Preto de sua época, ndo simplesmente como uma
tentativa de copia fiel da realidade, como na primeira fase, mas sim a Ouro Preto do
préprio pintor. Acrescenta a paisagem mineira um tom lirico, uma liberdade
expressiva que abarca caracteristicas advindas de uma tradicdo relacionada a
infancia, como ja dito, e juntamente associada a um carater onirico e imaginativo,

que sera cada vez mais evidente.

A segunda fase da anadlise abrange as demais obras até parte das obras do ano
anterior a morte do pintor. Ao observar as paisagens dispostas em ordem
cronoldgica, salta aos olhos a diferenga entre a composigdo com trés planos e a
composi¢cdo ndo delimitada, que ndo se consegue inferir uma maneira unica de

sintetizar o quadro.

Um olhar mais atento permitiu desvelar particularidades da segunda fase. Cada vez
mais o tipo de pincelada e a tonalidade de cores, tanto para a topografia
montanhosa quanto para o céu e as nuvens, se aproximam a ponto de se

mesclarem e se confundirem um com o outro.

Figura 4: Paisagem Imaginante (1950); Paisagem Imaginante (1961)

Oleo sobre madeira, 110 x 80cm; 50 x 46cm
(FROTA, 1997)
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Nessa fase, outra grande diferenga é em relagdo ao posicionamento das igrejas. Se
antes as edificagdes se aglomeravam na parte inferior do quadro, agora elas se
dispéem de forma pontuada por toda a paisagem. Ha uma paisagem em 1947, que
ainda guarda essa caracteristica da primeira fase, porém as edificacbes se
aglomeram no centro e vao se dispersando no restante do quadro. Pode-se
perceber que € uma gradacao entre a configuragdo de Ouro Preto que de inicio
chamou a atencdo de Guignard, para como a cidade foi se mostrando para ele
(Figura 5).
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Figura 5: Comparagao entre trés momentos da representagao das igrejas em Noite de Sdo Jodo
(1942); Paisagem (1947); Sdo Joao (1959)
Oleo sobre madeira, 80 x 60cm; 158 x 208cm; 38.5 x 29cm
(FROTA, 1999)

O que se percebe na segunda fase é uma atencdo voltada para as igrejas que
pontuam a paisagem no meio das pinceladas difusas e para os demais elementos
destacados nessa paisagem, como as casas, palmeiras, pessoas € baldes. Se os
elementos constituintes da paisagem forem retirados (Figura 6), percebe-se que o
fundo se torna homogéneo, no sentido de ndo ter uma divisdo evidente entre o que é
terra e o que é ar. Sendo assim, 0 que se pode dizer é que se reconhece nas
pinturas o que é relevo e o que € céu, a partir da presenga dos elementos que os
caracterizam. As igrejas, as casas, a vegetacédo e as pessoas afirmam a existéncia
de um solo, enquanto que a auséncia desses elementos na parte superior do

quadro, ou ainda, a presenca de baldes, pressupdem o céu.
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Figura 6: Paisagens sem elementos em Paisagem Imaginante (1950); Paisagem Imaginante (1955)

Oleo sobre madeira, 110 x 80cm; Oleo sobre tela, 95 x 78cm
(FROTA, 1997)

Ao observar as construgdes religiosas, nota-se, entdo, a importancia delas na
paisagem para o artista e como elas configuram o espago como um todo. De um
modo geral, nosso olhar percorre 0 quadro partindo da igreja de maior destaque e
vai contornando a paisagem, seguindo a sequéncia de igrejas marcadas e
completando a volta toda até retornar ao ponto de partida. Nesse sentido, é possivel
criar uma forma adquirida pela unido dos pontos, numa espécie de area de
influéncia das construgdes religiosas na paisagem, reforcando o caminho do nosso

olhar no campo da pintura (Figura 7).

A

Figura 7: Fundo criado pela unido das igrejas e simetria em Paisagem Imaginante (1950); Paisagem
Imaginante (1961); Sao Joao (1961)
Oleo sobre madeira, 110 x 80cm; 50 x 46¢cm; 55 x 46cm
(FROTA, 1997); (Alberto da Veiga Guignard, 2005)

Com relacao as igrejas pontuadas e a forma gerada pela ligacdo dos pontos, foi
possivel notar uma simetria entre elas ao dividir o quadro ao meio, geralmente, no
eixo da igreja de maior destaque, que se da pela centralizagdo na paisagem e/ou
pelo seu tamanho ampliado (Figura 7). Quando os dois lados ndo séo exatamente
simétricos quanto ao numero e posicao das igrejas, ha um elemento de peso no

lugar faltante, possibilitando ao nosso olhar completar a simetria dada.

A simetria encontrada permitiu inferir uma outra chave de leitura em relacdo aquela
relativa aos planos ja descritos em textos sobre Guignard. Refere-se aqui no sentido

de romper com a ideia de camadas e se pautar em uma nova conformacao, a de
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espacialidade. Sendo assim, o que configura a paisagem de Ouro Preto nas obras
dessa segunda fase nao é simplesmente a paisagem montanhosa, tampouco, as
igrejas, mas sim a unido de ambas, com a espacialidade que as igrejas geram no
territério e com um espacgo simétrico que configura um territério determinado. Tal
espaco simétrico evidencia a paisagem de Guignard e nos mostra a cidade como um
territorio configurado entre as igrejas, a forma gerada pela ligagao desses elementos
arquiteténicos realga um entre, um entre que é, ao mesmo tempo, fundo e figura, ora
sendo um conjunto de pinceladas soltas que da suporte para as igrejas pontuados,
ora sendo a paisagem natural ouro-pretana que se sobressai frente aos vértices que

a emoldura.

A Ouro Preto, até entdo desconhecida no final e inicio da década de 1940, passa a
fazer parte da vivéncia de Guignard. A troca entre o sujeito (Guignard) e o mundo
(Ouro Preto) vai ocorrendo de modo gradual. A cidade, com seus elementos
peculiares, tanto arquitetdbnicos quanto topograficos, afeta o artista de diferentes
maneiras ao longo dos anos. A mudanga nas representagdes da paisagem mineira,
nessa segunda fase, mostra o processo de construgdo de uma Ouro Preto particular.
Um processo de experimentacao, de vivéncia que sera o responsavel pelos diversos

olhares do artista sobre a paisagem ouro-pretana.

Imaginagao
Por ultimo, a terceira fase corresponde a parte das obras de Guignard do ano de

1961, ultimas obras da vida do artista. Mais préximas da configuragdo do campo
plastico da segunda fase, essas ultimas obras se diferem mais quanto a percepgao
do lugar e a aproximagdo com a realidade. Por mais que ainda seja possivel
perceber a paisagem de Ouro Preto nessas ultimas obras, ela se mostra de maneira

bastante distinta do que foi visto até agora.

Quanto aos elementos da paisagem, ainda se observa a presenca de elementos
como baldées de Sao Joao, pessoas, pontes e, além disso, a relacdo espacial entre
as igrejas como aparecia na segunda fase. Tal relagdo ainda se assemelha no que
se refere a proporgdo e a simetria entre elas, como foi notada na fase anterior e

como aparece na Figura 8.
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Figura 8: Paisagem segunda e terceira fase, respectivamente. Sdo Joao (1961); Sem titulo (festa
junina) (1961)
Oleo sobre madeira, 55 x 46cm; 50 x 40cm
(Alberto da Veiga Guignard, 2005); (FROTA, 1997)

Essas questdes apenas fazem sentido se forem pensadas relativamente ao fundo da
paisagem, a maior atengcdo dessa fase. Enquanto que as igrejas vém seguindo a
linha ja citada anteriormente, é no fundo que o artista incorpora novas informacdes
distanciando a paisagem da realidade e adquirindo proximidade com o mundo

imaginario.

A paleta monocromatica, em tons acinzentados, ou entdo, terrosos, da um peso
melancolico para a paisagem, uma tristeza que pode estar relacionada com os
conflitos do fim da vida do artista. A Ouro Preto, tdo conhecida e representada por
Guignard, parece se mostrar para ele a partir do seu proprio interior, ndo mais como
aquela primeira cidade de igrejas e casas coloridas, tampouco aquela cidade que
tanto percebeu e vivenciou, mas aquela ja constituida na sua memdria e carregada
de sentimentos. As distancias entre as igrejas, aqui, parecem ter se tornado maiores
em altura e o caminho a percorrer, mais dificil, ingreme e exaustivo. Caracteristicas
que podem estar relacionadas justamente com a fase pessoal que Guignard estava
enfrentando. Por estar doente, ou melhor, debilitado, a cidade que tanto conhecia e
percorria passou a ser representada por meio de um carater hostil, o relevo
montanhoso que anteriormente parecia harmonioso passa a ter um tom sombirio,
chegando até a aparentar um penhasco inalcangavel. A proximidade das igrejas com
0 céu e, ao mesmo tempo, os “abismos” representados no lugar do relevo ondulado,

mostram a dualidade entre elementos em conflito.

Em contraponto ao aspecto sombrio ocasionado pelo fundo, os elementos - pessoas
e baldes - ddo movimento e, consequentemente, vida a estas ultimas paisagens. Ha
um tenso equilibrio entre o que parece estatico e fantasmagoérico e o que anima a

paisagem e se relaciona com a realidade. Mesmo com aspecto pesado e
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melancolico, possivelmente referente as dificuldades do fim de sua vida, Guignard
ainda consegue mostrar a sua alegria ao resgatar a memoéria das festas de Sao

Jodo (Figura 9).

Figura 9: Paisagns Imaginantes (1961)
Oleo sobre tela, 61 x 46cm
(FROTA, 1997)

O jogo entre figura e fundo nessa fase da enfoque para uma nova relagdo. A
paisagem emoldurada pela ligagdo dos pontos (Figura 8), faz o leitor caminhar para
um outro mundo, para o mundo interior de Guignard. Nao tdo reconhecivel, essa
outra Ouro Preto (Figura 9) ainda carrega a espacialidade das igrejas - aquilo que é
préoximo da experiéncia do artista frente ao observado -, mas nos mostra a sua outra
faceta, um entre que nos faz ter acesso ao seu interior. As extremidades da forma
gerada podem ser pensadas como uma janela, que emoldura um territério e
possibilita ver uma paisagem ouro-pretana e, mais do que isso, possibilita ver a alma
do artista. Essa possibilidade de contato com o interior do artista se configura no que

Merleau-Ponty (FP, 1999), chama de consciéncia de si.

Consideragoes finais
Merleau-Ponty, ou ainda, a fenomenologia, nega a concepc¢ao cartesiana na qual

colocava a existéncia da consciéncia como independente da existéncia do corpo. A
fenomenologia busca estudar a aparigdo do ser na consciéncia e chegar as coisas
mesmas por meio de fendmenos que sao experienciados pela consciéncia e onde
sujeito e objeto se relacionam no processo de conhecimento. E, nesse sentido, o
conhecimento do mundo se da a partir da prépria experiéncia do ser. (SEVERINO,
2002 apud MOREIRA, 1997, p. 402)

Pode-se dizer que o percurso desmaterializante de Guignard, citado por Frota
(2005), segue um processo que se associa ao contato com o lugar e,

consequentemente, com o processo perceptivo do artista. Segundo Merleau-Ponty
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(FP, 1999), a experiéncia se constroi a partir do mundo vivido - esse no qual
estamos inserido - e ela esta relacionada com a propria qualidade do objeto,
entendendo qualidade como uma propriedade do objeto, a qual demanda um tempo
para ser assimilada e demanda também atengao, ou seja, uma nova maneira de se
relacionar com o objeto. Apds conhecer Ouro Preto, apreender as caracteristicas
que se mostraram a ele, Guignard pode-se abrir as lembrancgas, aquilo que retomava
a ideia daquele lugar e, até mesmo, aquilo que advinha do seu interior, da sua
imaginagcdo. A experiéncia da paisagem passa a ser também a experiéncia e o
reconhecimento de si, o que se pode dizer que no maior grau do processo de

afetividade, Guignard chega a consciéncia de si.

Toda a analise elaborada até aqui possibilitou um caminho para entender como se
deu a experiéncia do artista em Ouro Preto, e mais, como era a sua Ouro Preto,
vista em diferentes momentos. Um percurso que perpassa diferentes relagdes do
artista com o lugar, numa troca entre perceber a paisagem e a paisagem se mostrar
para ele e, ainda, se reconhecer na paisagem; em outras palavras, um percurso da

prépria consciéncia, de uma consciéncia do lugar para uma consciéncia de si.

Notas

1 Abreviaturas das obras de Merleau-Ponty ao longo do artigo: OE. O olho e o espirito, LI. A linguagem indireta e
as vozes do siléncio, DC. A duvida de Cézanne, FP. Fenomenologia da percepgao.
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