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RESUMO

O acesso a cultura se tornou universalizado através do ciberespaco, de maneira que a
evolugado e o claro delineamento linear temporal da arte deixam de existir no advento da
cibercultura, pois a glocalidade torna possivel que um individuo seja influenciado por
culturas e movimentos artisticos que encontram-se “fora” de uma determinada ordem
temporal ou geografica. Isso exige que repensemos qualquer tipo de identificacdo da arte,
pois as referéncias se perdem, levando o sistema identificatério a ruina. Coloca-se assim um
grande desafio para a curadoria e critica da arte: elas ndo sobreviverdo ao continuar se
embasando em delimitacbes identificatérias. Ambas ndo conseguem apreender a era da
desorientacdo justamente por insistir em utilizar-se de instrumentos n&o mais aplicaveis. E
necessario aprender trabalhar a contemporaneidade completamente isenta de categorias
quaisquer.

PALAVRAS-CHAVE: Desorientagdo; acesso a cultura; curadoria e critica de arte; sistema
identificatorio.

ABSTRACT

Access to culture has become universalized through cyberspace, so that evolution and the
clear temporal delineation of art cease to exist in the advent of cyberculture, since glocality
makes it possible for an individual to be influenced by cultures and artistic movements out of
a given temporal or geographical order. This requires us to rethink any kind of identification
of art since references have been lost, leading to the ruin of the identification system. This
poses a great challenge for the curatorship and criticism of art: they will not survive by
continuing to base themselves on identifying boundaries. Both cannot grasp the age of
disorientation precisely because they insist on using instruments no longer applicable. It is
necessary to learn to work the contemporaneity completely exempt of any categories.

KEYWORDS: Disorientation; access to culture; art criticism and curatorship; identification
system.
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E o tropo dos nossos tempos colocar a questdo da cultura na esfera
do além. Na virada do século, preocupa-nos menos a aniquilagdo — a
morte do autor — ou a epifania — o nascimento do "sujeito". Nossa
existéncia hoje é marcada por uma tenebrosa sensagao de
sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do "presente", para as quais
nao parece haver nome préprio além do atual e controvertido
deslizamento do prefixo "pés": pds-modernismo, pds-colonialismo,
poés-feminismo...

O "além" ndo é nem um novo horizonte, nem um abandono do
passado... Inicios e fins podem ser os mitos de sustentagao dos anos
no meio do século, mas, neste fin de siécle, encontramo-nos no
momento de transito em que espaco e tempo se cruzam para
produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado e
presente, interior e exterior, inclusao e exclusao. Isso porque ha uma
sensacao de desorientagdo, um disturbio de diregdo, no "além": um
movimento exploratério incessante, que o termo francés au-dela
capta tdo bem - aqui e la, de todos os lados, fort/da, para la e para
ca, para a frente e para tras. (BHABHA, 2013, p. 19, grifo do autor).

Nesta ultima virada de século, a desorientagdo se tornou a prépria era, o Nobrow —
fendbmeno contemporaneo que descreve o inclassificalismo cultural atual (cf.
ANTUNES, 2017).

A expressdo Nobrow faz alusdo a bens -culturais dificilmente
classificados. Nobrow esta surgindo como a cultura do século XXI,
nascida sob condicbes tecnoldgicas e culturais especificas da
contemporaneidade. Mais precisamente, é o inclassificavel na era da
cibercultura, e como dito anteriormente, consequéncia da
interatividade mundial. (ANTUNES, 2017, p.13).

A aceleragao junto a glocalidade nos trouxe a superagéo do tempo e do espago, nos

trouxe uma cultura atemporal e ageografica.

A evolucéo e o claro delineamento linear temporal da cultura deixam
de existir no advento da cibercultura, pois a Glocalidade torna
possivel que um individuo seja influenciado por culturas e
movimentos culturais que na nova ordem de conectividade
encontram-se “fora” de uma determinada ordem temporal ou
geografica (ANTUNES, 2017, p. 150).

As figuras complexas de diferenca e de identidade nos fazem ter que superar a

nocgao desse conceito. Au-dela € um termo idiossincratico do Nobrow.

O afastamento das singularidades de "classe" ou "género" como
categorias conceituais e organizacionais basicas resultou em uma
consciéncia das posicdes do sujeito — de raca, género, geragao, local
institucional, localidade geopolitica, orientagdo sexual — que habitam
qualquer pretensdao a identidade no mundo moderno. O que é
teoricamente inovador e politicamente crucial € a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e
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de focalizar aqueles momentos ou processos que sédo produzidos na
articulacao de diferencas culturais. Esses "entre-lugares" fornecem o
terreno para a elaboracédo de estratégias de subjetivagdo — singular
ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboragao e contestagao, no ato de definir a prépria
ideia de sociedade. (BHABHA, 2013, p. 20).

A articulacdo de diferencas culturais no advento do Nobrow é feita superando-se
todas essas categorias, todo e qualquer tipo de categoria, para a partir dai fazer

surgir produtos independentes delas, ndo categorizaveis.

A questao, hoje em dia, é que o ciberespago nos trouxe um enorme
numero de possibilidades de influéncias vindas de diversas culturas,
de diferentes épocas e localizagbes. Somos inundados com
influéncias infinitas, muitas vezes, ndo sendo pessoalmente capazes
de reconhecer quais sao elas ou sua origem, consequentemente,
cria-se uma grande dificuldade em nomear-nos ou nos integrarmos a
um movimento singular, ja que hoje somos completamente
atemporais e ageograficos. Dessa forma, a cultura inclassificavel
contemporanea nao teria se originado e evoluido o “hibrido” para um
“além-hibrido” se ndo no regime da cibercultura. (ANTUNES, 2017,
p. 150).

“E na emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo e o deslocamento de dominios
da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagao [nationness],

o interesse comunitario ou o valor cultural sdo negociados”. (BHABHA, 2013, p. 20).

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismo ou
afiliacdo, sao produzidos performativamente. A representagao da
diferenca ndo deve ser lida apressadamente como o reflexo de
tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa
da tradicdo. A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da
minoria, € uma negociagdo complexa, em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em
momentos de transformacéo histoérica. (BHABHA, 2013, p. 21).

Articulacdo essa que ganhou todo um novo potencial ao sair de uma ordem logica

temporal e territorial com a introdugao do ciberespaco.

"Além" significa distancia espacial, marca um progresso, promete o
futuro; no entanto, nossas sugestdes para ultrapassar a barreira ou o
limite — o proprio ato de ir além — sdo incognisciveis,
irrepresentaveis, sem um retorno ao "presente" que, no processo de
repeticdo, torna-se desconexo e deslocado. O imaginario da
distdncia espacial — viver de algum modo além da fronteira de
nossos tempos — da relevo a diferengas sociais, temporais, que
interrompem nossa nog¢do conspiratéria da contemporaneidade
cultural. O presente ndo pode mais ser encarado simplesmente como
uma ruptura ou um vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma
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presenca sincronica: nossa autopresenga mais imediata, nossa
imagem publica, vem a ser revelada por suas descontinuidades,
suas desigualdades, suas minorias. Diferentemente da mao morta da
historia que conta as contas do tempo sequencial como um rosario,
buscando estabelecer conexdes seriais, causais, confrontamo-nos
agora com o que Walter Benjamin descreve como a explosdo de um
momento monadico desde o curso homogéneo da histdria,
"estabelecendo uma concepg¢ao do presente como o 'tempo do
agora"™. (BHABHA, 2013, p. 23-24).

Esse presente que venceu o tempo e o espaco € o Nobrow, é o “além”. Nobrow é

consequéncia do “além-hibridismo” mencionado acima.

Se o0 jargdo de nossos tempos — poés-modernidade,
pos-colonialidade, pds-feminismo - tem algum significado, este nao
esta no uso popular do "p6s" para indicar sequencialidade -
feminismo posterior — ou polaridade — antimodernismo. Esses termos
gue apontam insistentemente para o além s6 poderao incorporar a
energia inquieta e revisionaria deste se transformarem o presente em
um lugar expandido e ex-céntrico de experiéncia e aquisicdo de
poder. (BHABHA, 2013, p. 24).

Centra-se na linearidade do tempo — que nao existe mais no advento do Nobrow.

O que é impressionante no "novo" internacionalismo é que o
movimento do especifico ao geral, do material ao metaférico, ndo é
uma passagem suave de transicdo e transcendéncia. A "meia
passagem" [middle passage] da cultura contemporédnea, como no
caso da propria escraviddo, € um processo de deslocamento e
disjungdo que nao totaliza a experiéncia. Cada vez mais, as culturas
"nacionais" estdo sendo produzidas a partir da perspectiva de
minorias destituidas. O efeito mais significativo desse processo nao é
a proliferagdo de "histérias alternativas dos excluidos", que
produziriam, segundo alguns, uma anarquia pluralista. O que meus
exemplos mostram é uma base alterada para o estabelecimento de
conexdes internacionais. (BHABHA, 2013, p. 26).

Processo de deslocamento e disjungao do espago e do tempo, responsavel por essa

transicao nao ser suave, pois nao é linear.

Estar no "além", portanto, é habitar um espaco intermédio, como
qualquer dicionario lhe dira. Mas residir "no além" €, ainda, como
demonstrei, ser parte de um tempo revisionario, um retorno ao
presente para redescrever nossa contemporaneidade cultural;
reinscrever nossa comunalidade humana, historica; tocar o futuro em
seu lado de ca. Nesse sentido, entdo, o espaco intermédio "além"
torna-se um espaco de interven¢do no aqui e no agora. (BHABHA,
2013, p. 28).
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Justamente porque o tempo deixou de ser linear. As novas conexdes internacionais
nao sido mais apenas daquilo que tem contato presencial, territorial. Glocalizadas,
s&o infinitas e ilégicas.

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com "o novo" que
nao seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma
ideia do novo como ato insurgente de tradugcao cultural. Essa arte
nao apenas retoma o passado como causa social ou precedente
estético; ela renova o passado, refigurando-o como um "entre-lugar"”
contingente, que inova e interrompe a atuagdo do presente. O
"passado-presente" torna-se parte da necessidade, e ndo da
nostalgia, de viver. (BHABHA, 2013, p. 29).

As fronteiras ndo mais existem. A arte Nobrow é atemporal e ageografica.

Quando a visibilidade histérica ja se apagou, quando o presente do
indicativo do testemunho perde o poder de capturar, ai os
deslocamentos da memoria e as indirecbes da arte nos oferecem a
imagem de nossa sobrevivéncia psiquica. Viver no mundo estranho,
encontrar suas ambivaléncias e ambiguidades encenadas na casa
da ficgdo, ou encontrar sua separagao e divisdo representadas na
obra de arte, é também afirmar um profundo desejo de solidariedade
social. (BHABHA, 2013, p. 46).

A arte Nobrow fez surgir e nos mostrou o0 que era a nossa nova sociedade Nobrow.
‘O que exige maior discussdo é se as ‘novas’ linguagens da critica tedrica
(semidtica, pobs-estruturalista, desconstrucionista e as demais) simplesmente
refletem [...] divisdes geopoliticas e suas esferas de influéncia.” (BHABHA, 2013, p.
49). Nao apenas essas novas linguagens, mas todas existentes devem se reavaliar
e se reinventar além dessas divisbes e esferas. A critica da arte e a curadoria ndo

sobreviverao sem tal reinvengcdo com o avanco da arte e da sociedade Nobrow.

Quero me situar nas margens deslizantes do deslocamento cultural —
isto torna confuso qualquer sentido profundo ou "auténtico" de
cultura "nacional" ou de intelectual "organico" — e perguntar qual
poderia ser a funcdo de uma perspectiva teérica comprometida, uma
vez que o hibridismo cultural e histérico do mundo pds-colonial é
tomado como lugar paradigmatico de partida. (BHABHA, 2013, p.
50).
Por isso, ndo é mais possivel categorizar nenhuma cultura. E ja ndo € mais possivel
tomar “o hibridismo cultural e histérico do mundo pds-colonial como lugar
paradigmatico de partida”, pois ele também ja foi superado neste novo cenario
atemporal e ageografico, ja agregou o “além”. O “além-hibridismo” surge para atuar

nesse novo cenario que o hibridismo ndo tem bases para tal, de tal modo que
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nenhuma curadoria ou critica feita com base na categorizagdo de obras sera

apropriada.

Pode ser possivel produzir tal tradugcdo ou transformacao se
compreendermos a tensao no interior da teoria critica entre sua
delimitagdo institucional e sua forga revisionaria. A referéncia
continua ao horizonte de outras culturas que mencionei
anteriormente é ambivalente. E um lugar de citagdo, mas é também
um signo de que essa teoria critica ndo pode manter para sempre
sua posicdo na academia como o fio cortante antagbnico do
idealismo ocidental. O que se requer € demonstrar um outro territorio
de traducgdo, um outro testemunho da argumentagao analitica, um
engajamento diferente na politica de e em torno da dominagao
cultural. O que esse outro lugar da teoria poderia ser tornar-se-a
mais claro se virmos primeiro que muitas ideias pds-estruturalistas
sdo elas mesmas opostas ao humanismo e a estética do lluminismo.
Elas constituem nada menos que uma desconstrugcdo do momento
do moderno, de seus valores legais, seus gostos literarios, seus
imperativos categoricos filoséficos e politicos. Em segundo lugar, e
mais importante, devemos re-historicizar o momento da "emergéncia
do signo", "a questdo do sujeito" ou a "construgdo discursiva da
realidade social", para citar uns poucos tépicos em voga na teoria
contemporanea. Isto s6 pode acontecer se relocarmos as exigéncias
referenciais e institucionais desse trabalho teérico no campo da
diferenca cultural — e nao da diversidade cultural. (BHABHA, 2013, p.
66-67).

A teoria critica ndo pode continuar se embasando em tais delimitagdes institucionais
que estdo matando sua forga revisionaria: ela nao esta sendo capaz de apreender a
era Nobrow justamente por insistir em utilizar-se de instrumentos e linguagens nao
mais aplicaveis. E preciso se libertar dessas delimitagées para que possa traduzir a
contemporaneidade, achar novas abordagens para essa nova ‘lingua falada” que
ninguém sabe traduzir ainda. Desconstruir os “imperativos categoricos” e aprender a

fazer essa tradugcdo completamente isenta de categorias quaisquer.

Essa revisdo da historia da teoria critica apoia-se, como eu disse, na
nocdao de diferenca cultural, ndo de diversidade cultural. A
diversidade cultural € um objeto epistemoldgico — a cultura como
objeto do conhecimento empirico — enquanto a diferenga cultural é o
processo da enunciagdo da cultura corno "conhecivel", legitimo,
adequado a construcdo de sistemas de identificagdo cultural. Se a
diversidade é uma categoria da ética, estética ou etnologia
comparativas, a diferenca cultural € um processo de significacao
através do qual afirmagdes da cultura ou sobre a cultura diferenciam,
discriminam e autorizam a produc¢ao de campos de forga, referéncia,
aplicabilidade e capacidade. A diversidade cultural é o
reconhecimento de conteudos e costumes culturais pré-dados;
mantida em um enquadramento temporal relativista, ela da origem a

Praticas e ConfrontACOES.
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nogdes liberais de multiculturalismo, de intercAmbio cultural ou da
cultura da humanidade. A diversidade cultural é também a
representacdo de uma retérica radical da separagdo de culturas
totalizadas que existem intocadas pela intertextualidade de seus
locais historicos, protegidas na utopia de uma memodria mitica de
uma identidade coletiva unica. A diversidade cultural pode inclusive
emergir como um sistema de articulagdo e intercambio de signos
culturais em certos relatos antropoldgicos do inicio do estruturalismo.
(BHABHA, 2013, p. 69).

Continuemos tal diferenciacdo, importantissima para a compreensido do Nobrow
pluralista, no qual as culturas nado apenas se misturam, elas também se

transformam, se juntam e se mantém, tudo em simultaneidade.

Por meio do conceito de diferenga cultural quero chamar a atencao
para 0 solo comum e o territério perdido dos debates criticos
contemporaneos. Isso porque todos eles reconhecem que o
problema da interacdo cultural s6 emerge nas fronteiras
significatorias das culturas, onde significados e valores sdo (mal)
lidos ou signos s&o apropriados de maneira equivocada. A cultura sé
emerge como um problema, ou uma problematica, no ponto em que
ha uma perda de significado na contestacdo e articulacdo da vida
cotidiana entre classes, géneros, ragas, nagdes. Todavia, a realidade
do limite ou texto-limite da cultura é raramente teorizada fora das
bem intencionadas polémicas moralistas contra o preconceito e o
esteredtipo ou da assercao generalizadora do racismo individual ou
institucional — isso descreve o efeito e ndo a estrutura do problema.
A necessidade de pensar o limite da cultura como um problema da
enunciacao da diferenga cultural é rejeitada. (BHABHA, 2013, p. 69-
70).

Mais uma vez, devemos entender que as fronteiras, de qualquer tipo, ndo existem
mais, e este entendimento é primordial para que possamos realizar adequadamente
nosso trabalho como curadores e criticos na contemporaneidade Nobrow. A cultura
nao tem mais limites territoriais e temporais, mas essa realidade €& ignorada
justamente porque “a necessidade de pensar o limite da cultura como um problema

da enunciagao da diferenga cultural é rejeitada” (BHABHA, 2013, p. 70).

O conceito de diferenca cultural concentra-se no problema da
ambivaléncia da autoridade cultural: a tentativa de dominar em nome
de uma supremacia cultural que é ela mesma produzida apenas no
momento da diferenciacdo. E é a propria autoridade da cultura como
conhecimento da verdade referencial que esta em questdo no
conceito e no momento da enunciagdo. O processo enunciativo
introduz uma quebra no presente performativo da identificacdo
cultural, uma quebra entre a exigéncia culturalista tradicional de um
modelo, uma tradicdo, uma comunidade, um sistema estavel de
referéncia, e a negacao necessaria da certeza na articulagdo de
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novas exigéncias, significados e estratégias culturais no presente
politico como pratica de dominacdo ou resisténcia. A luta se da
frequentemente entre o tempo e a narrativa historicistas, teleoldgicos
ou miticos, do tradicionalismo — de direita ou de esquerda — e o
tempo deslizante, estrategicamente deslocado, da articulagdo de
uma politica histérica de negociagao, como sugeri acima. O tempo
da libertagao é, como Fanon evoca de maneira poderosa, um tempo
de incerteza cultural e, mais crucialmente, de indecidibilidade
significatoria ou representacional. (BHABHA, 2013, p. 70).

N&o importa o quanto a critica ou a academia tentem, ndo ha como reverter o fato
de que ndo existe mais supremacia cultural. As referéncias se perdem em uma
cultura sem ordem territorial e temporal légica, levando esse sistema identificatério a

ruina.

A enunciagao da diferenca cultural problematiza a divisao binaria de
passado e presente, tradicio e modernidade, no nivel da
representacao cultural e de sua interpelacédo legitima. Trata-se do
problema de como, ao significar o presente, algo vem a ser repetido,
relocado e traduzido em nome da tradicdo, sob a aparéncia de um
passado que nao é necessariamente um signo fiel da memodria
historica, mas uma estratégia de representagdo da autoridade em
termos do artificio do arcaico. Essa interagdo nega nossa percepgao
das origens da luta. Ela mina nossa percepcdo dos efeitos
homogeneizadores dos simbolos e icones culturais, ao questionar
nossa percepc¢ado da autoridade da sintese cultural em geral. Isto
exige que repensemos nossa perspectiva sobre a identidade da
cultura. [...] Nenhuma cultura é jamais unitaria em si mesma, nem
simplesmente dualista na relagdo do Eu com o Outro. Nao é devido a
alguma panaceia humanista que, acima das culturas individuais,
todos pertencemos a cultura da humanidade; tampouco é devido a
um relativismo ético que sugere que, em nossa capacidade cultural
de falar sobre os outros e de julga-los, nés necessariamente "nos
colocamos na posicao deles". (BHABHA, 2013, p. 71).

Isso exige que repensemos qualquer tipo de identificagdo da cultura.

A identificagdo cultural é entdo mantida a beira do que Kristeva
chama de "perda de identidade" ou que Fanon descreve como uma
profunda "indecidibilidade" cultural. O povo como uma forma de
interpelagdo emerge do abismo da enunciagdo onde o sujeito se
divide, o significante "desaparece gradualmente" e o pedagdgico e o
performatico sdo articulados de forma agonistica. A linguagem da
coletividade e da coesdo nacionais estad agora em jogo. Nem a
homogeneidade cultural nem o espago horizontal da nagdo podem
ser autoritariamente representados no interior do territério familiar da
esfera publica: a causalidade social ndo pode ser compreendida
adequadamente como um efeito deterministico ou sobredeterminado
de um centro "estatista"; tampouco pode a racionalidade da escolha
politica ser dividida entre as esferas polares do privado e do publico.
A narrativa da coesdo nacional ndo pode mais ser significada, nas
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palavras de Anderson, como uma "solidez socioldgica" fixada em
uma "sucessao de plurais" — hospitais, prisdes, aldeias longinquas —
em que o espago social & claramente delimitado por tais objetos
repetidos que representam um horizonte naturalista, nacional. Esse
pluralismo do signo nacional, em que a diferenga retorna como o
mesmo, & contestado pela "perda de identidade" do significante que
inscreve a narrativa do povo na escrita ambivalente, "dupla", do
performatico e do pedagdgico. O movimento de significado entre a
imagem imperiosa do povo e o movimento de seu signo interrompe a
sucessao de plurais que produzem a solidez socioldgica da narrativa
nacional. A totalidade da nacdo é confrontada com um movimento
suplementar de escrita e atravessada por ele. A estrutura
heterogénea da suplementaridade derridiana na escrita acompanha
rigorosamente o movimento agonistico, ambivalente, entre o
pedagdgico e o performatico que embasa a interpelacédo narrativa da
nacdo. Um suplemento, em um de seus sentidos, "cumula e acumula
presenca’. E assim que a arte, a techne, a imagem, a representacéo,
a convencgao etc., vém como suplementos da natureza e séo plenas
de toda essa fungdo de cumulagido completa. (BHABHA, 2013, p.
249-250).

Chegamos a um ponto-chave o qual € preciso ser esclarecido: a “perda de
identidade” mencionada € causada exatamente pela nomeagdo de algo, e a
verdadeira esséncia desse algo se perde por causa da homogeneizagdo que o nome

dado lhe traz. A “indecibilidade cultural” também vem da crenga de que uma

7

identificacdo € necessaria e acontece, pois jamais conseguiremos nos identificar
com a maioria das caracteristicas de nenhuma nomeacdo. Ou seja: a melhor
maneira de garantir a identidade prépria de algo é n&o atribuir-lhe uma identidade

nomeada.

A diferenga cultural ndo pode ser compreendida como um jogo livre
de polaridades e pluralidades no tempo homogéneo e vazio da
comunidade nacional. O abalo de significados e valores causado
pelo processo de interpretacao cultural é o efeito da perplexidade do
viver nos espacos liminares da sociedade nacional que tentei
delinear. A diferengca cultural, como uma forma de intervencao,
participa de uma logica de subversdo suplementar semelhante as
estratégias do discurso minoritario. A questdo da diferenga cultural
nos confronta com uma disposi¢cdo de saber ou com uma distribuicao
de praticas que existem lado a lado, abseits, designando uma forma
de contradicdo ou antagonismo social que tem que ser negociado em
vez de ser negado. (BHABHA, 2013, p. 261).

Que ndo pode, que ndo tem mais como ser negado.

A diferenga cultural ndo representa simplesmente a controvérsia
entre conteudos oposicionais ou tradigdes antagbnicas de valor
cultural. A diferenca cultural introduz no processo de julgamento e

Praticas e ConfrontACOES.
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interpretacao cultural aquele choque repentino do tempo sucessivo,
nao sincrénico, da significacdo, ou a interrupcdo da questao
suplementar que elaborei acima. A propria possibilidade de
contestacdo cultural, a habilidade de mudar a base de
conhecimentos, ou de engajar-se na "guerra de posi¢cao", demarca o
estabelecimento de novas formas de sentido e estratégias de
identificacdo. As designagdes da diferenga cultural interpelam formas
de identidade que, devido a sua implicagcdo continua em outros
sistemas simbdlicos, sdo sempre "incompletas" ou abertas a
traducéo cultural. (BHABHA, 2013, p. 262).

No advento do Nobrow, tais “novas formas de sentido e estratégias de identificagao”
(BHABHA, 2013, p. 262) devem se dar por meio da ndo identificacdo. Elas sempre

foram incompletas, contudo, no Nobrow, elas sempre serdo também errbneas.

Nao basta simplesmente se tornar consciente dos sistemas
semidticos que produzem os signos da cultura e sua disseminagéao.
De modo muito mais significativo nos defrontamos com o desafio de
ler, no presente da performance cultural especifica, os rastros de
todos aqueles diversos discursos disciplinadores e instituicbes de
saber que constituem a condicdo e os contextos da cultura. Como
venho argumentando nesse capitulo, tal processo critico exige uma
temporalidade cultural que € tanto disjuntiva quanto capaz de
articular, nos termos de Lévi-Strauss, "formas de atividade que sao
ao mesmo tempo nossas e outras". (BHABHA, 2013, p. 262).

Precisamos ter consciéncia das caracteristicas da época em que estamos para
escolher as ferramentas adequadas para analisa-la criticamente e/ou para fazer a

curadoria de seus produtos culturais.

Uso a palavra '"rastros" para sugerir um tipo particular de
transformacéao discursiva interdisciplinar que a analitica da diferenca
cultural demanda. Entrar na interdisciplinaridade de textos culturais
significa que nao podemos contextualizar a forma cultural emergente
explicando-a em termos de alguma causalidade discursiva ou origem
preestabelecidas. Devemos sempre manter aberto um espaco
suplementar para a articulagdo de saberes culturais que séao
adjacentes e adjuntos, mas ndo necessariamente cumulativos,
teleoldgicos ou dialéticos. A "diferengca" do saber cultural que
"acrescenta" mas n&o "soma" é inimiga da generalizagao implicita do
saber ou da homogeneizacido implicita da experiéncia, que Claude
Lefort define como as principais estratégias de contencdo e
fechamento na ideologia burguesa moderna.

A interdisciplinaridade é o reconhecimento do signo emergente da
diferenca cultural produzida no movimento ambivalente entre a
interpelagado pedagodgica e a performatica. Ela nunca é simplesmente
a adicdo harmoniosa de conteudos e contextos que aumentam a
positividade de wuma presenga disciplinadora ou simbdlica
preestabelecida. Na irrequieta pulsdo de traducdo cultural, lugares
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hibridos de sentido abrem uma clivagem na linguagem da cultura
gue sugere que a semelhanca do simbolo, ao atravessar os locais
culturais, ndo deve obscurecer o fato de que a repeticdo do signo &,
em cada pratica social especifica, ao mesmo tempo diferente e
diferencial. (BHABHA, 2013, p. 262-263).

Os signos e os significados de uma mesma coisa mudam conforme seu uso e seu
local. Na era da aceleragdo, da produgdo em excesso de signos, eles ja perdem

completamente seus referenciais.

Reconstituir o discurso da diferenca cultural exige ndo apenas uma
mudanca de conteudos e simbolos culturais; uma substituicido dentro
da mesma moldura temporal de representagdo nunca é adequada.
Isto demanda uma revisdo radical da temporalidade social na qual
histérias emergentes possam ser escritas; demanda também a
rearticulagdo do "signo" no qual se possam inscrever identidades
culturais. E a contingéncia como tempo significante de estratégias
contra-hegeménicas nao € uma celebracdo da "falta" ou do
"excesso", ou uma série autoperpetuadora de ontologias negativas.
Esse ‘"indeterminisrno” é a marca do espaco conflituoso mas
produtivo, no qual a arbitrariedade do signo de significagdo cultural
emerge no interior das fronteiras reguladas do discurso social.
(BHABHA, 2013, p. 276).

Exige uma superacéo do uso de “molduras”. Precisamos abragar o indeterminismo

em cada curadoria, em cada critica.

A cultura como estratégia de sobrevivéncia é tanto transnacional
como tradutéria. Ela é transnacional porque os discursos poés-
coloniais contemporaneos estdo enraizados em historias especificas
de deslocamento cultural, seja como "meia-passagem" da escravidao
e serviddo, como "viagem para fora" da missdo civilizatéria, a
acomodagdo macigca da migracdo do Terceiro Mundo para o
Ocidente apdés a Segunda Guerra Mundial, ou o transito de
refugiados econémicos e politicos dentro e fora do Terceiro Mundo.
A cultura €& tradutdria porque essas historias espaciais de
deslocamento — agora acompanhadas pelas ambigdes territoriais das
tecnologias "globais" de midia — tornam a questdo de como a cultura
significa, ou o que é significado por cultura, um assunto bastante
complexo. (BHABHA, 2013, p. 277).

Nao mais territorial.

Torna-se crucial distinguir entre a semelhanga e a similitude dos
simbolos através de experiéncias culturais diversas - a literatura, a
arte, o ritual musical, a vida, a morte - e da especificidade social de
cada uma dessas produgdes de sentido em sua circulagdo como
signos dentro de locais contextuais e sistemas sociais de valor
especificos. A dimensao transnacional da transformagao cultural -
migracgao, diaspora, deslocamento, relocagédo - torna o processo de
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traducdo cultural uma forma complexa de significagdo. O discurso
natural(izado), unificador, da "nacao", dos "povos" ou da tradicao
"popular" auténtica, esses mitos incrustados da particularidade da
cultura, ndo pode ter referéncias imediatas. A grande, embora
desestabilizadora, vantagem dessa posicdo é que ela nos torna
progressivamente conscientes da construgdo da cultura e da
invengao da tradigdo. (BHABHA, 2013, p. 277).

Ou aceitar que ndo ha mais como fazer qualquer distingao. Ha diferenca cultural e
ha toda uma percepgdo e fruicdo desta que n&o necessitam de categorias
racionalizadoras para acontecer. Vencer o discurso da “nagao”, dos “povos” ou da

tradicdo “popular” auténtica s6 faz as culturas crescerem e tornarem-se mais ricas.

De que modo a desconstrucdo do "signo", a énfase sobre o
indeterminismo no juizo cultural e politico, transforma nossa nogao
do "sujeito" da cultura e do agente de mudancga histérico? Se
contestarmos as ‘"grandes narrativas", que temporalidades
alternativas criaremos entdo para articular as historicidades
diferenciais (Jameson), contrapontisticas (Said), interruptoras
(Spivak) de raca, género, classe, nacdo no interior de uma cultura
crescentemente transnacional? Precisaremos repensar os termos
através dos quais concebemos a comunidade, a cidadania, a
nacionalidade e a ética da afiliacao social? (BHABHA, 2013, p. 279-
280).

A resposta para tais questionamentos a qual chegamos é afirmativa: precisamos

repensar o uso de todo e qualquer termo.

A cultura se torna uma pratica desconfortavel, perturbadora, de
sobrevivéncia e suplementaridade — entre a arte e a politica, o
passado e o0 presente, 0 publico e o privado — ha mesma medida em
que seu ser resplandecente é um momento de prazer,
esclarecimento ou libertagdo. (BHABHA, 2013, p. 281-282).

Vem dai a necessidade de fruicdo sem categorizagao.

A metéfora da "linguagem" traz a tona a questdo da diferenga e
incomensurabilidade culturais, n&o a nogéo etnocéntrica, consensual,
da existéncia pluralista da diversidade cultural. Ela representa a
temporalidade do significado cultural como "multiacentuada",
"rearticulada discursivamente”. E um tempo do signo cultural que
desestabiliza a ética liberal da tolerancia e a moldura pluralista do
multiculturalismo. Cada vez mais, o tema da diferenca cultural
emerge em momentos de crise social, e as questdes de identidade
que ele traz a tona s&do agonisticas; a identidade é reivindicada a
partir de uma posicao de marginalidade ou em uma tentativa de
ganhar o centro: em ambos os sentidos, ex-céntrica. (BHABHA,
2013, p. 284).

Praticas e ConfrontACOES.
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A questdo da qual é necessario tomarmos consciéncia é que ja ndo existe mais
posi¢cdes, ndo ha mais centro, ndo ha mais marginalidade. Reiterando: a cultura

Nobrow é ageogréfica e isso deve ser refletido na curadoria contemporéanea.

[...] temporalidade disjuntiva € da maior importancia para a politica da
diferenca cultural. Ela cria um tempo de significagdo para a inscrigao
da incomensurabilidade cultural, no qual as diferencas nao podem
ser negadas ou totalizadas porque "ocupam de algum modo o
mesmo espacgo". E esta forma liminar de identificagdo cultural que é
relevante para a proposta de Charles Taylor de uma "racionalidade
minima" como base para juizos n&o etnocéntricos, transculturais. O
efeito da incomensurabilidade cultural é que ela "nos leva além de
meros critérios formais da racionalidade e apontam para a atividade
de articulacdo humana que da sentido ao valor da racionalidade". A
racionalidade minima, como atividade de articulagdo personificada
na metafora da linguagem, altera o sujeito da cultura, transformando-
o0 de uma fungao epistemoldgica em uma pratica enunciativa. Se a
cultura como epistemologia se concentra na fungdo e na intencéo,
entdo a cultura como enunciagdo se concentra na significacdo e na
institucionalizagao; se o epistemolégico tende para uma reflexdo de
seu referente ou objeto empirico, o enunciativo tenta repetidamente
reinscrever e relocar a reivindicagdo politica de prioridade e
hierarquia culturais (alto/baixo, nosso/deles) na instituicao social da
atividade de significagdo. O epistemoldgico esta preso dentro do
circulo hermenéutico, na descricdo de elementos culturais em sua
tendéncia a uma totalidade. O enunciativo € um processo mais
dialégico que tenta rastrear deslocamentos e realinhamentos que
sdo resultado de antagonismos e articulagbes culturais -—
subvertendo a razdo do momento hegeménico e recolocando lugares
hibridos, alternativos, de negociagcao cultural. (BHABHA, 2013, p.
284-285).

Da mesma maneira que a cultura Nobrow é ageografica, ela também é atemporal,
ou seja, a “incomensurabilidade cultural” (BHABHA, 2013, p. 284) agora é definitiva.
Todo juizo de fruigdo e/ou de critica hoje deve ser/é n&o etnocéntrico e transcultural.
A proposta de “racionalidade minima” € uma possibilidade interessante — com a
necessidade de algumas adaptagdes — para a apreensao da cultura Nobrow, que é
deslocamento eterno, articulagado eterna. Nenhuma curadoria ou critica de arte sera
possivel na era Nobrow sem tal articulacdo, tal deslocamento, sem abracar a
desorientagdo, sem aceitar a superacdo da categorizacdo e da identificacao.
Encontramo-nos em um momento (ou ja passamos dele) de quebrarmos os moldes
e nao os substituirmos por outros. Precisamos aprender a viver e a trabalhar sem

esses moldes, além deles — ainda que toda a critica e curadoria de arte tenham se
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desenvolvido baseadas neles —, pois aceitando ou n&o, eles ja n&o s&o o suficiente

para compreender a contemporaneidade da arte.
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