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THE GRAPHIC PALIMPSEST OF MARIA BONOMI

Patricia Figueiredo Pedrosa / UFRJ

RESUMO

A instalacdo escultérica efémera Circumstantiam (2014) da artista Maria Bonomi € a
referéncia para esta discussédo que envolve tempo e memoaria, suas grandes matérias
primas. Nesta obra publica a artista vai além dos desdobramentos e deslocamentos
realizados na gravura proprios de seu trabalho, e une a mais antiga técnica de
producdo de imagens aos recursos digitais e tecnol6gicos mais atuais, e ainda
apropria-se de uma imagem de 300 anos, em dialogo com o corte preciso e enérgico
de suas goivas. Conceitos dos pensamentos de Aby Warburg e de Didi-Huberman
sdo requisitados para o enfrentamento dessa obra que se abre na intervencdo do
publico, renasce em circunstancias posteriores, e que nao se fecha criando conexdes
anacronicas e tempos heterogéneos.

PALAVRAS-CHAVE
Gravura; Maria Bonomi; anacronismo.

ABSTRACT

The ephemeral sculptural installation Circumstantian (2014) by the artist Maria Bonomi
is the reference for this discussion, which involves time and memory, her favorite raw
materials. In this public work the artist goes beyond the unfolding and displacements
realized in the engraving characteristic of her work, and unites the oldest techniques of
image production with the most modern digital and technological resources, and still
appropriates a 300 year old image, in dialogue with the precise and energetic cutting of
her gouges. Concepts of thoughts of Aby Warburg and Didi-Huberman are required to
confront this work that opens up with the intervention of the public, is reborn in later
circumstances, and does not close itself creating anachronistic connections and
heterogeneous times.
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O tempo e a meméria sdo as duas grandes matérias primas de Maria Bonomi.*
Sua obra é permeada por esses dois dados dialetizados na profundidade da
madeira através da xilogravura, em todas as possibilidades que seus
deslocamentos, transformacbes e transposicfes possam conceber. A
declaracdo da artista de que a madeira € receptiva e gravura € uma incursao
intima, que nasce “dentro” da madeira e n&do “sobre” o papel, esclarece este
pensamento.” Além das gravuras impressas em papel - em métodos que
extrapolaram o convencional® - a artista leva os sulcos xilograficos para outros
suportes e locais de existéncia. Esses deslocamentos constituem o cerne de
uma vertente importante de sua producdo e muito cara a artista, a obra

publica.*

Apesar do carater multifacetado e plural de sua obra — instalacdes, esculturas,
relevos, monumentos, painéis - Maria Bonomi se designa gravadora. E quando
um artista elege a xilogravura como midia expressiva esté fazendo uso de uma
técnica sem idade, rudimentar, pré-historica. Seu trabalho estrutura-se na mais
antiga técnica de impresséo de imagens na elaboracdo de uma poética na qual
suas associagbes com técnicas atuais confirmam o0 pensamento
contemporéaneo. A gravura sobrevive e viaja no tempo, sua historia é
transversal e anacronica,” no sentido atribuido pelo filésofo, historiador e
tedrico Georges Didi-Huberman.® Sua sobrevivéncia contraria a nocdo que
baliza a historia da arte de evolucdo progressiva e linearidade cronologica. A
instigante obra Circumstantiam (fig. 1) de Maria Bonomi, referencial para esta
abordagem, une duas pontas tecnoldgicas separadas por séculos como
instrumental de criacdo, demandando um novo modelo de temporalidade para

a histéria da arte.




26° Encontro da Associaco Macional dos Pesquisadores em Artes Plasticas

anpap’.}m Memadrias & InventAGOES
[~ Campinas | 25 8 20 da salambeo da 7017

Fig. 1. Maria Bonomi (1935)
Circumstantiam, 2014
Instalagdo, (12 m x 8 m x 8 m aprox.)

Concebida para o atrio do prédio do Sesc Belenzinho em Sdo Paulo’ para a
quarta edicdo do projeto Vao, esta monumental instalacdo escultérica efémera
(12 m x 8 m x 8 m aprox.) é composta de 15 xilogravuras inscritas em 21
quadrantes de 4x4 m entre cabos e espelhos suspensos, toda executada em
papeis reciclaveis e aluminio degradavel. As tematicas foram inscritas
xilograficamente em placas de 70x70 cm, dimensdo pensada para suportar a
ampliacdo para 4x4 m na digitalizacdo, sem perder as qualidades da gravacéo
na madeira (fig. 2, 3 e 4). Produzidas segundo o método tradicional, impressas
em papel japonés, a seguir escaneadas, reimpressas pelo processo digital e
montadas em estrutura tridimensional, pendente, flutuando no espaco. A artista
nos esclarece que o impulso que a leva a buscar recursos diferentes dos
convencionais vem da perseguicdo de solugbes para suas propostas —
“questdes pungentes” - que traduz como um “estado agénico”.® Portanto nao

provém de proposi¢des teoricas ou obrigatoriedade ditada por modismos.
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Fig. 2,3 e 4 — Matrizes de Circumstantian, madeira, 70x70 cm cada.

A gravura pelas suas caracteristicas de dispositivo técnico desenvolvido para a
reproducdo de imagens, investida de pragmatismo inerente as tecnologias, foi
diversas vezes resgatada, no curso do tempo, em associa¢cdes com técnicas
variantes para solucionar questfes de eficiéncia, produtividade e adequacéo as
novas demandas.® Uma dinamica de necessidade/solucéo que envolve todo o
conteddo disponivel na memdéria e no tempo. A ideia de caducidade —
superacdo funcional implicita no evolucionismo da historiografia tradicional —
pode ser substituida pela ideia de laténcia, estado provisério do que ndo esta
sendo necessario em determinando momento. Torna-se oportuno trazer o
pensamento de Didi-Huberman ao destacar que a técnica € uma questao de
tempo, memoaria - ndo apenas do "progresso” ou novidade, ela olha em todos
os sentidos do tempo.’® As estruturas complexas da meméria envolvem
componentes afetivos, fundamentais na elaboracéo das poéticas pelos artistas.
Maria Bonomi concorda que a memoéria € uma grande matéria-prima, e ratifica

que “a imagem é uma reproducao tactil da memoria”.**

A ideia de laténcia mencionada acima comp8e o conceito de anacronismo de
Didi-Huberman (2013), desenvolvido a partir dos pressupostos de Aby Warburg
(1866-1929), que compreeende a sobrevivéncia das imagens como uma
histéria feita de ressurgimentos, laténcias e apari¢cdes. Warburg, ao questionar
a reaparicdo de imagens em momentos que ndo correspondem a linearidade
cronoldgica da historiografia tradicional, propds um modelo proprio de tempo
para as imagens, um modelo anacrénico, que ndo estivesse submetido a ideia
de imitacdo. O presente trabalho estende este conceito a gravura, como um

meio que conserva o fazer artesanal para a producdo de imagens que se
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preserva por geracdes, seculos, a despeito do apelo industrial e tecnoldgico da

modernidade.*?

A gravura como expressdo plastica poética viaja no tempo conectando
tecnologias e promovendo o transito das imagens no espaco e no tempo. Esta
obra, além da sobrevivéncia do meio expressivo, apresenta também a
sobrevivéncia da imagem, que nos aproxima do pensamento de Warburg. A
figura de um elefante xilogravado, impresso de uma pequena matriz de
aproximadamente 300 anos (fig.5) que a artista adquiriu na india faz parte do

conjunto de imagens compositivas de Circumstantiam.

Fig. 5 — Matriz xilogréfica de elefanté indiana, aprox. 300 anos, 5x13 cm.

E pelas méos de Maria Bonomi, o passado do meio e o passado da imagem se
encontram com o presente da tecnologia digital, produzindo uma abertura no
tempo. A técnica e a imagem promovem uma nova leitura e espacialidade:
fazem parte de uma obra publica, uma instalacdo, producdo artistica que

dialoga com a efemeridade.

Um dos sentidos da obra publica para Maria Bonomi — a ampliacdo de niamero
de publico — reafirma conceitualmente a primitiva vocacao/funcdo da gravura
como reprodutora de imagem, e integra-se ao outro sentido que é o de
estabelecer relagcbes com o espaco para o qual foi concebida: de cada um dos
4 andares do prédio, incluindo a piscina, é possivel vé-la ou ver-se integrado a
ela. Os espelhos trazem a imagem dos passantes em rebatimentos para dentro
dessa caixa escancarada, metafora de que ndo ha lado de fora onde se possa

jogar o incbmodo lixo tecnolégico produzido, nem onde pér a inconveniente
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presenca natural de um animal imenso como o elefante no planeta
racionalizado pelo homem. O apelo ético desconcertante, se equilibra, divertido
e gigantesco, na festa colorida de seus espelhos, que pode ser entendido como
um mecanismo que reproduz a imagem e que a multiplica, uma referéncia a um
dos procedimentos da gravura. Para a artista ndo faria sentido naquele local
uma atitude contemplativa, mas a interacdo com os visitantes de maneira
surpreendente e provocadora. A questdo da escala ndo é um fim em si, mas
antes uma solucédo para determinadas questdes postas no seu trabalho. E o
modo e a forma de sua vivéncia no espaco, de sua relacdo com o mundo: “n&o
posso dizer baixinho, o que eu tenho vontade de gritar” (LAUDANNA, 2007,
p.208). E também em relagdao ao tempo: “Creio ainda, estar de acordo com o
espaco e o tempo, nos quais vivo. Se tivesse em outra €poca, talvez fizesse
outro tipo de gravura”. E conclui que, como todo mundo, responde a estimulos
exteriores (LAUDANNA, 2007, p. 196).

Na relagdo com o publico, a questdo do tempo também mobiliza a artista.
Embora tenha produzido obras em video,* Maria Bonomi ndo prioriza este
campo, por que estas manifestacdes tém uma duracéo limitada, e importa para
ela a duracdo no convivio do expectador com a obra permitida pela gravura
(LAUDANNA 2007, p. 207). Entretanto Circumstantian € uma instalacdo
efémera, e este dado é relevante em sua poética: a efemeridade, que € a
prépria condicdo da instalacao, desperta em nds o0 sentimento de
transitoriedade da vida. Este forte engajamento ético - “a arte pode e deve

denunciar’**

€ revelado desde a escolha dos materiais (reciclaveis,
degradaveis), na localizacdo espacial (estd no ar por que “até o ar que
respiramos esta contaminado”) até a figuracao alegérica (o lixo tecnoldgico, a
extincdo dos elefantes). A artista considerou nesta obra a oportunidade de
unir a tematica ambiental como questéo ética, a xilogravura como linguagem, a
digitalizacdo como possibilidade, o espago como metafora e o tempo como

poética.

A consciéncia ética/politica e o marcante interesse na relagdo com o
espectador esta presente em seu trabalho desde os anos 60. A proposicao de

integracdo do espectador a obra integra uma tendéncia dos artistas desta
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década, apesar da polarizacdo existente devido as divergéncias entre
concretistas e neoconcretistas. Sensivel e atento também a producédo dos
artistas informais e sem desconsiderar as diferencas entre as tendéncias, o
artista brasileiro, Théon Spanudis® legou-nos um estudo objetivo em termos
de conciliacdo, no texto Arte das Formas e Arte das Formacdes. *® Este autor
enfatizou os “pontos de interferéncia, aproximagdo e convergéncia”,
desqualificando a polarizacdo presente no pensamento da época. O ponto em
Spanudis mais relevante para nosso estudo consiste, sobretudo, na énfase a
que este autor confere ao tempo organico-vivencial-criativo da obra e a
participacéo ativa-criativa do espectador. De certa forma, previu o impacto que
produziria no futuro o reconhecimento das possibilidades formais e temporicas,
reais e virtuais inerentes a obra de arte. Sua percepc¢ao desse entendimento é
identificada na afirmacao “somente nessas modernas maquinas computadoras
eletrdnicas, que funcionam quase que independentes de ndés e do nosso
controle, € que veriamos um paralelo com as novas obras de Lygia Clark”
(SPANUDIS, 2011, p. 143). Essas obras que propunham interacdo com o
espectador através do movimento cinético ou éptico perceptivo, bem como as
produzidas com recursos e materiais industriais e tecnolégicos séo as raizes da
arte eletrénica contemporanea, ou arte digital,'” inseridas no campo que

conecta arte, ciéncia e tecnologia.*®

Maria Bonomi, que desenvolve trabalho de criacdo e pesquisa desde a
década de 1960, traz essa poténcia da relagcdo com o espectador e com o0
tempo em Circumstantiam em mdultiplas dire¢des. A sensacdo produzida pelo
deslocamento perceptivo espacial através de transparéncias é acentuado pelos
espelhos que capturam o espectador, e num atimo-olhar estamos dentro e fora,
em continuidade com a obra e com o mundo, como participante e
corresponsavel. E, quando o tempo de exposicédo de Circumstantiam chega ao
fim, e a instalacdo é desmontada, ainda sobrevive em outras circunstancias,
desdobrada em outros dois momentos e modos de existéncia distintos,

denominados “Operacdo Palimpsesto”. *°

ApOs 0 pouso da estrutura, suas imagens foram recortadas e reduzidas,

e conservando o residuo imagético para além do local para o qual foi
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concebida, constituiram a Exposicdo Fragmentos de Circumstantian (fig. 6 e
7), na Estacdo Republica do Metr6 de S&o Paulo. A gravura continua a
operacdo dialética provocada pela artista, em outras dimensfes, em outro
espaco, para outro publico, outra forma de existéncia. E também um tempo

diferente de interacdo do espectador com a obra, uma vivéncia fragmentada,

na qual a sintese acontece em momento posterior.

Fig.6e7— ExposigaoFragentos de Circumstantian, 2014, Metrd Estac&o Repl]bli
Paulo.

=

ca, Sao

Os fragmentos de Circumstantian seguem viagem, e as sobras dos recortes
pousam em S&o Caetano do Sul (fig. 8 e 9). Nesse terceiro momento a artista
participa s6 com a intencdo, e a acdo € conduzida pelos artistas parceiros
Roberto e Alan Gyarfi. Os recortes foram o disparador para intervencoes
realizadas pela participacdo espontanea dos passantes em locais publicos,
onde os fragmentos se tornam novamente parte de um todo — uma obra publica

co-produzida pelo publico - e cada anénimo se torna protagonista.

L4 p TR

F. 8e9 peragéo Palimpsesto, 2014, Sdo eta do Sul..
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As imagens originais perderam sua integridade e seus fragmentos sao
reinscritos como um grande palimpsesto. A interagdo com o publico subiu um
tom a mais através da participacdo direta na apropriacdo da imagem para
recriacdo da obra que nao se fecha: um tempo heterogéneo, no qual a imagem
carrega um passado e 0 insere no presente. Ao renascer em mais dois
momentos, Circumstantian nos trouxe a imagem gréfica e a tradicdo do lambe-
lambe sobreviventes em outra circunstancia, que € a condicdo procurada pela
artista para a arte, a funcdo da gravura como arte publica, a obra publica como

desdobramento.

As conexfes conceituais e temporais — o fato contemporaneo com o fato
medieval da xilogravura - em hibridacdes que permeiam tempos distanciados
em suas representacdes - tanto imagéticas como expressivas, como as que
Maria Bonomi faz ao mesclar recursos analdgicos e digitais - inscrevem a arte
em uma outra dimensao histérica. Uma histéria feita por imagens inscritas
como um grande palimpsesto de configuracdo dialética de tempos

heterogéneos.?°

Notas

! Depoimento gravado & autora em 10/08/2016, Atelié Maria Bonomi, S&o0 Paulo. In: PEDROSA, Patricia
Figueiredo. Maria Bonomi com a gravura: do meio como fim ao meio como principio. Dissertacéo de
mestrado em Histéria da Arte. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2016.

2 LAUDANNA , Mayra. Maria Bonomi: da gravura a arte publica. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
S&o Paulo, Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007, p. 196.

® Na década de 1960 a artista desenvolveu processo de criacdo e pesquisa em percurso de
expenmentagoes estendendo os limites da gravura para além daqueles anteriormente definidos.

Objeto de sua tese de doutoramento intitulada Arte Puablica. Sistema expressivo/Anterioridade, 1999,
Escola de Comunicacgédo e Artes da USP. In: LAUDANNA, 2007, p.15-67. A tese define arte publica como
obra projetada para habitar espaco de circulagdo publica que pressupde integracdo com o espago
C|rcunscr|t0 anexo e estabelecimento de relagbes com a comunidade.

® Anacrénico: do grego ana, em cima, no alto e cronos tempo, seria o erro que consiste em nao colocar
um acontecimento na sua data certa ou em sua época.

® DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente: Historia da arte e tempo dos fantasmas segundo
Aby Warburg. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

D|spon|vel em:<http://www.mariabonomi.com.br/exposicoes_individuais.asp.>. Acesso em: 14 jun 2014.

Idem depoimento citado.

® Sobre 0 assunto ver MARTINS FILHO, 1981; VARELA, 1997, DASILVA, 1976; CARDOSO, 2008.

1 FRANCA, Patricia (adapt. trad.). L’Empreinte - Parte | e Il. [s/l.: s.n., 2000] inédito. Adaptacdo em
portugués do original francés: DIDI-HUBERMAN, Georges (org.). L’Empreinte. Paris: [s.n.], 1997.
Catalogo de exposicao, 19 fev. - 19 mai. 1997, Centre G. Pompidou.

Idem depoimento citado.

% Didi-Huberman ressalta que ainda nao foi escrita a histéria da impresséo, existindo uma lacuna na
histéria sobre o processo e teoria de uma saber de longa data, que definiu as escolhas formais e
operatorias de tantos artistas, especialmente no século XX. Sobre o assunto ver: FRANCA, 2000.
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13 Registram-se producdes de videos-tape em 1961, o filme experimental Detritos produzido para a Bienal
de S&o Paulo de 1973, dentre outros.
4 BONOMI, Maria. O V0. S&o Paulo, 2014. Texto escrito pela artista na ocasido da exposic¢éo da obra, a
guarta edicdo do Projeto Vao, no Sesc Belenzinho, S&o Paulo, realizada entre abril e julho de 2014.
Recebido por e-mail do Atelier Maria Bonomi em 05 set. 2014.

Médico psiquiatra, colecionador e critico de arte integrado ao panorama do Concretismo e
Neoconcretismo brasileiros.
® SPANUDIS, Theon. Arte das formas e arte das formacdes. In: Arte & Ensaios n. 23. Programa de Pés-
Graduacgédo em Artes Visuais/ Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro: UFRJ, 2011.
r Popper cita, dentre outros, as “maquinas” de Jean Tinguely e os “mobiles” de Alexander Calder. Cf.
POPPER, Frank. Art of the electronic age. Londres, Nova lorque: Thames and Hudson, 1997. No Brasil,
Abraham Palatnik (1928) e Waldemar Cordeiro (1925-1973) estdo entre os pioneiros da convergéncia
entre arte, ciéncia e tecnologia. Os trabalhos de Palatnik fazem parte do que se convencionou chamar
arte cinética e apresentam objetos que se movimentam por eletroimas ou pequenos motores e Waldemar
Cordeiro introduziu o uso do computador nas suas obras.
B Em 2009, o Ministério da Cultura legitimou o termo arte digital, entretanto, ndo encontramos na
literatura consenso para o termo, também referido como arte computacional, arte e tecnologia, new media
art, arte-midia, entre outros.
19 Palimpsesto, do grego antigo “aquilo que se raspa para escrever de novo”, papiro ou pergaminho cujo
texto primitivo foi raspado, para dar lugar a outro.
¥ parafraseando o conceito de ‘imagem dialética” sobre o anacronismo das obras de arte de Walter
Benjamin referido por Didi-Huberman (FRANCA, 2000).
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