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CURADORIAS: VETORES PARA A CONSTRUCAO DA HISTORIA DA ARTE

Vitoria Daniela Bousso

RESUMO

A presente comunicacao trata do conhecimento que se fundamenta na prética de curadores
brasileiros e estrangeiros e da nossa pratica curatorial. A partir da memoria de exposicdes
gue ocorreram entre os anos 1970 e 2015, revelamos as curadorias no Brasil e no exterior
gue marcaram a nossa formacdo curatorial. E também as pesquisas e 0s exercicios
empiricos realizados via curadorias que realizamos e geraram uma pequena histéria da arte
contemporanea, focada no binémio corpo e subjetividade, denominada Metacorpos. Aqui foi
privilegiada a analise de obras e artistas que trabalham com dispositivos de interatividade.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This Communication deals with the knowledge that is based on the practice of Brazilian and
foreign curators and our curatorial practice. From the exhibition memory that occurred
between 1970 and 2015 , we reveal the curators in Brazil and abroad that marked our
curatorial training. Also research and empirical exercises performed via curatorial we do and
generated a small history of contemporary art , focused on the binomial body and
subjectivity, called Metacorpos . Here was privileged the analysis of works and artists
working with interactive devices.

KEYWORDS
curatorship; method; art history; body; interactivity.

3903 CURADORIAS: VETORES PARA A CONSTRUGAO DA HISTORIA DA ARTE
Vitoria Daniela Bousso
Simposio 11 — Recuradoria: Discurso curatorial e perspectiva histérica



Compdrl'ilhdmenlos na Arte: Redes e Conexoes
Santa Maria, RS | 22 a 26 de setembro de 2015

an ap 24° Encontro da ANPAP

Introducéo

De um lado apresentamos ac¢des curatoriais realizadas por importantes curadores,

gue ocorreram no exterior e no Brasil entre os anos de 1970 e 2015.

De outro lado, queremos demonstrar como um conjunto de curadorias pode se
tornar matéria viva para a teoria da arte, como curadorias sdo um modo prético-
tedrico de se fazer histéria da arte. E apresentaremos a pesquisa realizada a partir
de uma sintese de curadorias efetivadas por esta autora.

O projeto “Metacorpos” é fruto de um conjunto de exposi¢des que realizamos entre
1998 e 2015, as quais resultaram em uma exposicdo do mesmo nome e em uma
tese de doutorado defendida na Comunicacdo e Semiotica da PUC de Sao Paulo,
em 2005, sob orientacdo de Lucia Santaella.

O partido

Como ponto de partida, trazemos a convic¢ao de que curadorias S80 experimentos
gue pertencem ao campo da teoria da cultura e da arte e que estas devem aliar
sensibilidade, intuicdo e coragem a uma solida formacéo artistico-tedrica, sem se

esquivarem de correr riscos e de apostar em algo fora dos padrdes.

Ainda que um projeto curatorial possa ter a sua génese em um estado de suspenséao
e rematico por parte do seu criador, a profissionalizacdo do curador de arte
contemporanea leva em conta a tradicdo da arte. No nosso caso interessam ds
percursos que vem do Renascimento ao Modernismo nas vanguardas histoéricas e
seus desdobramentos nas vanguardas artisticas do segundo pés-guerra, até que se

alcance a cultura hiper-complexa dos dias atuais.

Este € um partido que construimos a partir da observacdo do trabalho de dois
curadores que atuaram em simultaneidade cronoldgica a partir dos anos 1970: o
suico Harald Szeemannn, “the exhibition maker”’, e o brasileiro Walter Zanini.
Exposicdes das quais fomos testemunha ocular, como as edicbes da Bienal
Internacional de Arte de S&o Paulo (doravante apenas Bienal) de 1981 e 1983 sob a
curadoria de Walter Zanini, a Bienal de 85 (A grande tela), sob curadoria de Sheila

Leirner, as curadorias de Harald Szeemann em 1999 e 2001 da Bienal de Veneza e
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a Documenta 13, sob a curadoria de Carolyn Christov-Bakargiev, em 2012, também

sdo exemplos que marcaram nosso trabalho.

Estas curadorias deram lastro a nossa pratica e assinalam um percurso de evolugdes,
gue vem desde a discussdo do cubo branco até as praticas contemporaneas de
curadores, mais afinados com a ideia de construcdo de “coletivos de curadoria” do
gue com as praticas autorais. O que mais inspirou o trabalho que vimos realizando
sdo os trabalhos de Harald Szeemann que inventou a profissdo de “curador
independente” e de Walter Zanini, em suas bienais e na diregdo do Museu de Arte

Contemporanea da Universidade de S&o Paulo — MAC-USP.

Harald Szeemann, deixou o legado que nega a progresséo linear da arte. E também
a crenca de que a arte € um ato de liberdade que produz “diferenca simbdlica”
(MULLER, 2006, p. 40; 120-135) e que a mesma tem um papel mediador. Talvez por
isto o curador ressaltasse o triunfo da arte sobre a vida. Ao pensarmos em
Szeemann, nos vem a ideia de inseparabilidade entre a substancia espiritual e
sensual da arte. Szeemann tangenciou discussdes sobre arte e politica; interessava-
se por maquinas, exposicdes de larga escala e via a arte como conquista de
relacbes individuais, dai o carater autoral de seu trabalho.14Walter Zanini tem
afinidades com Harald Szeemann do ponto de vista de sua atitude e acéo curatorial.
As exposicoes e os eventos que desenvolveu entre 1963 e 1968, periodo em que
dirigiu 0 MAC-USP, em muito se aproximam das posturas de Szeemann nos anos
1970. A politica cultural de estimulo a jovens artistas consolidou 0 museu como

espaco de difusdo da vanguarda experimental e contestadora da época.

A partir de 1973 as JACS — Jovem Arte Contemporanea — alinharam-se aos
guestionamentos conceituais sobre o objeto de arte e processos de criacdo artistica.
Zanini configurou grandes eventos que incluiram performances, happenings e arte
em processo. Tal como Szeemann fez na sua Documenta 5, em 1972, Zanini

loteava espacos a artistas mediante cronograma definido de a¢des no tempo.

Esta foi a visdo museoldgica mais avancada do Brasil em seu tempo, cujos ecos
repercutem hoje, com atividades multidisciplinares e envolvimento do publico, assim

como fizera Szeemann em sua exposi¢ao “Atitudes”, em 1969, ao transformar a
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Documenta 5 em um evento programado de cem dias, durante os quais os artistas
desenvolveriam seus processos criativos e incorporariam a audiéncia,

transformando a exposi¢cédo em atelié.

Na Documenta 13, em 2012, a curadoria promoveu discussdes durante cem dias,
com cem intelectuais e pensadores da arte. Esta acdo nao teria sido uma remissiva

a atuacdo de Szeemann como curador?

Walter Zanini, por sua vez, ja intuia as formas coletivas de trabalho no campo
curatorial e dividiu a curadoria nas bienais de Sdo Paulo que organizou. Zanini se
antecipa ao seu tempo e convida Julio Plaza, Berta Sichel e outros curadores para
realizarem mostras como a de videoarte, arte postal e midia-arte. Ja no inicio dos
anos 1980, apresenta obras com TV a cabo, satélite, arte por telefone e computador
(MILLET, 1984 apud BOUSSO, 2002, p. 38), sem se esquecer da arte conceitual e
da pintura, com a vinda de artistas como A. R. Penck, Sandro Chia, Markus Lupertz
e com os brasileiros Tunga, Flavio de Carvalho, Carmela Gross e Regina Silveira,

entre outros.

Em 1981, ao assumir a Bienal, extinguiu as premiacdes e passou a organizar as
mostras por analogias de linguagem e ndo mais por paises; proposta que quebrou o
gelo, com a retomada de participacdo de artistas da cena internacional da arte, que
até entdo vinham boicotando a Bienal por razdes politicas, devido a nossa ditadura
militar (ZANINI, 2002 apud BOUSSO, 2002, p. 28-44).

Pesquisa e empirismo para constructos tedricos

Entre os anos de 1981 e 2015, pudemos acompanhar, organizar e implementar
varias exposicdes no circuito da arte contemporanea. Algumas destas exposi¢cdes
geraram polémicas, seguidas de ciclos de debates e simpdsios; outras provocaram a
indignacdao do meio artistico. Isto ocorreu com as exposi¢cdes “Rede de Tensao” e
“Ocupacao”, a qual incidiu de forma decisiva sobre o sistema das artes em Séao
Paulo e sobre a nossa propria forma de realizar curadorias, montada no Paco das
Artes em 2004.
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Neste periodo, identificamos um percurso marcado por mudangas de uma atuacao
autoral para a atuacao em equipe, com a coordenacgéo da primeira edi¢cao do projeto
‘Rumos Visuais”, no Itau cultural, em 1997 e 1998, e com a curadoria em conjunto
com Maria Alice Milliet e com o arquiteto Hector Vigliecca, no projeto “Rede de
Tensao” para os 50 anos da Bienal, em parceria com o Pago das Artes, em 2001.
Estas atuacdes terdo continuidade com a pratica que remove totalmente a autoria

curatorial no projeto da “Ocupacao” em 2004, no Pago das Artes em S&o Paulo.

O projeto “Ocupacao” nasce da adversidade entre politica publica e agao curatorial
institucional. O aniversario de 35 anos do Paco das Artes ndo poderia ser
devidamente comemorado, por decisdo da Secretaria de Estado da Cultura de S&o
Paulo, porque a instituicao teria “orgamento zero” naquele ano. Ao consultarmos a
equipe do Paco das Artes que estava entre a revolta e a reflexdo com a negativa de
recursos por parte do governo do Estado, a reflexdo falou mais alto: se alguns
funcionarios levantaram a proposta de fecharmos as portas, de outro lado alertamos
as consequéncias possiveis de tal ato e ao refletirmos, surgiu a ideia de montarmos

uma exposicao “em branco”.

Tinhamos a n6és mesmos, painéis expograficos e um patrocinio para publicacéo,
mais nada. Como fazer do limdo uma limonada? Aqui transcrevemos alguns trechos

do texto de abertura do catalogo do projeto “Ocupacgao”, por Daniela Bousso (2007):

Uma das discussdes que vem surgindo no meio artistico ha mais de
dois anos € aquela que tem refutado a acdo curatorial de méo
pesada, [...] A discussdo, na verdade, gira ao redor de idéia de
sistema de arte, de circuito da arte e de politicas culturais adequadas
ao fomento e a recepcado dessa arte. O projeto Ocupacdo no Pago
das Artes teve, entre 0s seus objetivos, a abertura do espago a
ocupacao livre por um grupo de artistas que néo foi selecionado por
nenhum tipo de jari, mas que se apresentou espontaneamente a
participagdo com o compromisso de permanecer por 4 horas diarias
no espaco expositivo, durante 12 dias, para que pudesse estabelecer
trocas com o publico.

by

Nas palavras da arquiteta Renata Motta (2007), que a época coordenava a

expografia do Paco das Artes:

Hoje o debate sobre a configuracdo dos espagos expositivos remete-
nos a uma profusédo de termos e a atuacdo de uma multiplicidade de
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profissionais. Esse ndo é mais o campo exclusivo do arquiteto, do
técnico de museu, do cendgrafo ou do préprio artista e sim um
campo (minado) de experimentacao [...] Na abertura da exposicéo, o
espago em branco. Ndo o espago na sua neutralidade modernista,
historicamente configurado, mas o valor da auséncia a espera da
ocupacao (ja que, no vernissage, nao havia obras prontas!) [ ] Mas
do que os elementos propriamente arquitetbnicos, € o dialogo com a
mobilizacdo, proposta pela instituicdo na Ocupacao, que dinamiza os
fluxos e as relagbes entre 0s ocupantes, nas delimitacbes ou
diluicbes das fronteiras. Vontade de redesenho do espaco fisico;
novos designios do espaco institucional.

A abertura de um espaco institucional ao franco debate é sempre um risco. Artistas,
criticos — o Paco mantinha ativo um grupo de jovens criticos que também
acompanharam a “Ocupacgao” — e integrantes da equipe reportavam constantemente
as atividades dos artistas na internet e o Canal Contemporaneo também era um dos

“ocupantes postantes” e foi ai que surgiu o incémodo.

O coletivo Coro, grupo ativista que, dentre muitas atividades, promoveu ocupacdes
no centro de Sao Paulo com o objetivo de evitar acdes de despejo movidas pela
prefeitura paulistana em edificios invadidos. Ao deparar-se com os “posts” gerados
pela “Ocupacao” na internet, alguns participantes do grupo ficaram indignados com o
projeto e ameacaram invadir o espaco do Paco das Artes, além de acusar os artistas
participantes e a instituicdo de serem levianos (MANZIONE; VIVACQUA;
TREMONTE; ROSAS, 2005).

A diretoria da instituicdo assumiu enfrentar a polémica e posicionou-se, enviando
uma carta ao coletivo Coro pela internet. (BOUSSO, 2005) A carta revelava com
todas as letras o estado de penduria financeira e a falta de infraestrutura pela qual
passava a instituicdo. O jornalista Fabio Cypriano, a quem a dire¢cdo do Paco das
Artes tinha revelado o projeto e suas razdes antes da abertura da mostra, nao
publicou matéria na ocasido da abertura. Ao ver a polémica instaurada na internet,
com a exposicao ja ocorrendo em seu segundo turno, solicitou entrevista a direcéao
do Paco das Artes. Cypriano (2005a) publicou matéria na Folha de S&o Paulo com

as criticas da diretora da instituicdo ao governo do Estado.

Ao deparar-se com a entrevista, o secretario de cultura chamou a direcdo do Paco e

revidou na imprensa (CYPRIANO, 2005b), aumentando a polémica. O didlogo entre
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as partes resultou em um orgcamento dobrado em relagéo ao valor que a Secretaria
de Cultura pretendia dotar ao Paco das Artes. A instituicdo saiu fortalecida por esta

acao e recebeu o Prémio APCA 2005 de Iniciativa Cultural pelo projeto “Ocupacéo’.

O conjunto das exposi¢des que citamos a seguir constituiu o objeto de andlise que
nos auxiliou a encetar a pesquisa de doutorado na PUC de S&o Paulo, e gerou o
texto “Metacorpos”, que aguarda negociagdes referentes a sua publicagdo. Foram
essas exposi¢cdes que nos levaram a compreender o modo privilegiado com que a
arte, no tratamento diferenciado que tem dado ao corpo ao longo dos SECs XX e
XXI, denuncia subjetividades em estado de emergéncia.

Elas serviram de base para a cartografia de uma historia da arte tracada com linhas
que se cruzam, complementam-se, superpdem-se, separam-se e reencontram-se
sob o apelo das analogias, atracdes e repulsdes, conjuncdes e disjuncbes. E esse
tipo de problematizacdo que a tese “Metacorpos” designa , tendo por base as
exposic¢oes: “No limiar da tecnologia” (1995), “Excesso” (1996), “Mediag¢des” (1997),
salas “Dennis Oppenheim e Tony Oursler’ (1998, 24° Bienal de Sao Paulo), “City
Canibal” (1998), “Acima do bem e do mal” (1999), “Artur Barrio” (2000), “Por que
Duchamp” (1999/2000), “Rede de Tensado” (2001 — Paco das Artes e Fundacao
Bienal de Sao Paulo, 50 anos), sala especial “Rafael Franga” (2001 — Bienal do
Mercosul), “Intimidade” (2002), “Metacorpos” (2003), “Em tempo, sem tempo” (2004),
“HiPer” (2004), “Ocupacao” (2005) e “Janaina Tchape” (2006),”inter@connect’, ZKM,
2004, “Pipilotti Rist”,(2009) e “Infinito Paysage”(2011).

As obras reunidas nessas exposicfes tangenciaram alguns temas recorrentes na
producdo e no pensamento contemporaneo da arte: a presenca da revolugcao
tecnolégica que vem transformando o modus vivendi e as relacfes de producdo em
nossas vidas; as relacdes com o0 universo da urbanidade e seus consequentes
processos de mediacédo; as relacdes entre a ética e a estética; a ruptura dos limites
entre o0 publico e o privado; a devassa no campo da intimidade, a nocédo de
temporalidade em constante processo de disruptura e os dispositivos de
interatividade como protagonistas de processos de transformacdo. Entre esses
assuntos elencados, o conjunto das exposicOes realizadas revelou o corpo como
mote crucial de grande parte dos artistas que integraram as mostras.
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As mudancas de abordagem do corpo ao longo do século XX — se compararmos as
Vanguardas Histéricas do Modernismo com as Vanguardas Artisticas do segundo
pés — guerra aos anos 1970 — em confronto com obras contemporaneas,
proporcionam-nos a possibilidade de apreender os processos de mutagcdo das
subjetividades. Para demonstrar melhor a trajetéria corpo-subjetividade, Marcel
Duchamp foi escolhido como ponto de partida, para, em seguida, refletirmos sobre a
obra de Jackson Pollock, sobre o grupo Fluxus e sobre a producéo de Lygia Clark,
Hélio Oiticica, Artur Barrio, Alair Gomes e Caetano Dias, Dennis Oppenheim, Nan
Goldin, Cindy Sherman, Janaina Tschape e Chris Cunningham a luz do Dadaismo e

do Surrealismo, que informam grande parte da producgéo de arte contemporanea.

Esta retrospectiva histérica configurou a pesrspectiva para uma historia da arte,
construida segundo escolhas discriminadas, as quais refletem e justificam uma
coeréncia no papel que desempenham pelo seu conjunto e néo por analogias ou

similaridades.

A complexidade da virada do milénio sugeriu a existéncia de um corpo instavel,
passivel de transformacdes pelas vias da genética e da clonagem, pela emergéncia
das nanotecnologias e pela escalada desenfreada do capital e do consumo. A
potencializacdo desses fatos, observados em conjunto, permitiu-nos pensar em
subjetividades moveis, em constante deslocamento, a beira de mutacdes

consideraveis.

Imaginar o corpo como um metasigno, capaz de constelar a problematica tecida e
mediado pela intervencdo sensivel do artista, foi a questdo central deste trabalho
gue buscou trazer contribuicdes sob um ponto de vista que transgride concepcdes

tradicionais acerca do fazer da historia da arte.

O método utilizado implicou na observacdo de como o corpo é enfocado e
configurado pelos artistas entre 0 Modernismo e os dias de hoje. Semioética, histéria,
literatura e psicanalise complementaram a busca do enigma da subjetividade e a sua

razao antropolégica, para a contextualizacdo das obras elencadas.
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O campo de experimentacdo e registros artisticos é formado de obras literarias,
fotograficas, cinematograficas, videos, ambientes imersivos, internet, e conta com o
ensaio “Entre a atengéo e a imersao”, que realiza a leitura de videoinstalagdes e de
obras interativas. O transito entre as artes e outras areas do conhecimento permitiu
uma investigacdo multidisciplinar e a mirada intersemibtica € fruto da pratica
curatorial, que desde o inicio colocava a diversidade de meios e linguagens em

situacao de co-existéncia.

Neste ensaio, 0s artistas que tangenciam o territério das artes interativas séo
brasileiros. Esta é uma escolha que visou iluminar a producdo da midia arte
brasileira, ainda carente de leituras reflexivas por parte da teoria e da critica. O
recorte de andlise que propomos neste artigo atém-se aos artistas Katia Maciel e
André Parente, tanto pela evolugéo dos dispositivos com que vem operando, quanto
pela relevancia dos desenvolvimentos artisticos e tedricos que as suas obras e

pesquisas tem gerado para as artes visuais no Brasil e no exterior.

André Parente e Katia Maciel: a luz das passagens entre o cinema e video

Para a tedrica Anne Marie Duguet, a experiéncia hibrida que envolve o espectador
na videoarte aproxima-se da proposta dos artistas da Minimal Art a medida que ela
promove uma nova forma de observacao e atencao por parte do espectador. Diante
das instalagbes Minimal, o publico via-se envolvido ndo mais em atitudes de
contemplacédo passiva, mas, com o0 aporte do seu corpo em relacdo ao espaco e a

escala, privilegiava a exploracéo fisica como modo principal de percepc¢ao da obra.

Por causa dessa escala com a qual a Minimal operava, 0 espectador se via quase
gue em uma dimensdo cénica, dimensdo esta que também compete ao video, o
gual, como meio, constitui-se do confronto de limites entre outras artes: "como a
musica, o trabalho de ator, o trabalho corporal, 0 espaco e a arquitetura, a fotografia
e o cinema" (cf. MACIEL, 2009: 44-58).

O que queremos afirmar, com esse preambulo, € que o cinema — somado as
experiéncias do cinema experimental e as da participacdo do publico j& nos anos
1920, nas vanguardas historicas — foi adicionado aos experimentos das vanguardas
artisticas a partir dos anos 1960, configurando um nucleo de meios que sublinham a
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arte do corpo: cinema, video, instalagdo e Minimal Art constituem a base para um

novo deslocamento na arte em meados dos anos 1990, com a cultura clubber.

As instalagcbes se transformaram em ambientes, projetos e eventos que
demarcavam o espaco instalado como pontos de encontro. Notava-se a mudanca de
atitude do espectador no engajamento dos sentidos, como cheiro, cor, som e
deslocamento pelo espaco. As videoprojecdes em larga escala tomaram forma ao
estabelecer uma espacialidade hibrida entre o cinema e o lounge, propiciando
imersdes que acentuaram a ideia de cinema expandido. O campo heterogéneo para
0 qual se moveram as instalacdes, promoveu acdes que abrangem da dimenséo da

conversa a partilha do espaco, gerando o desejo de comunicacao no espectador.

Se a arte se alterou para acompanhar o processo da globalizagéo, foi para que a ela
se acrescentasse a capacidade de conexdo, a velocidade, o intercambio e a
circulacdo. Hoje os artistas repensam a natureza de suas pesquisas e testam novas
formas de participacdo e circulagdo da informacdo — e materializam seus
conhecimentos por meio da bricolagem, do desenvolvimento de novos dispositivos e
das buscas para além da terceira dimensédo, com o desenvolvimento de ambientes

imersivos — € isto se deve a emergéncia do mundo da cultura eletronica e digital.

Brasil: dos neoconcretos aos transcinemas

No Brasil, as acfes de inclusdo do espectador na obra, por parte dos neoconcretos,
desembocaram nos Quase-cinemas, de Oiticica, que também objetivaram o
desmonte do modo tradicional de recepcdo do cinema, no qual o artista recriava a
relacéo entre imagens, sons e publico, por meio da utilizacdo de projecdo de slides e
aparelhos de som precarios. O conceito de Supra-sensorial, de Oiticica, também
contribuiu de forma decisiva para uma nova ordem da sensibilidade artistica por
meio do "deslocamento do campo da experiéncia conhecido para o ndo conhecido”
(MACIEL, 2005, p. 283-293), em gue o retorno a sensacdo pelas vias dos sentidos
promove transformacdes internas no participador e altera sua estrutura

comportamental.

“O cinema se move”, afirmam André Parente e Katia Maciel. Os artistas discutem o
desdobramento do cinema a partir do aparecimento de novas tecnologias, de
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interfaces interativas e computacionais, que abrem um vasto terreno de

experimentacdes para a arte.

Depois que computadores, projetores e sensores tornaram-se disponiveis, o cinema
expandiu-se e deslizou entre as videoinstalacdes, hibridizando-se e possibilitando
novas formas de recepcao e interatividade com o publico, principalmente a partir de
2000, quando o desenvolvimento das interfaces interativas e dos dispositivos se
amplia. Sensores, joysticks, celulares e internet evoluem até o deslizamento para
uma outra dimensao, trazida pela Realidade Virtual.

Kétia Maciel cunhou o termo Transcinema, para tentar definir a expansdo dos
dispositivos classicos do cinema, agregando a eles, em sua obra, novas camadas
tecnoldgicas que propiciam interatividade e alteram as possibilidades de recepcao
cinematografica, abrindo uma vasta gama de possibilidades e variagcbes que podem
conferir ao cinema o carater de jogo. O que Katia estuda é o cinema como
linguagem, orientada pelas vertentes experimentais da arte brasileira e internacional.
Do circuito internacional das artes, Maciel retira as experiéncias desenvolvidas pelo
cinema experimental e por artistas como Jeffrey Shaw e Michael Snow. Na arte
brasileira, a preocupacéo € com a participacdo do espectador, contida nas obras de
Clark e Oiticica. As videoinstalacfes de Katia Maciel preenchem uma lacuna da arte
brasileira: sdo raras as obras que geram interatividade por meio da interface

eletrbnica ou digital.

Katia Maciel

A partir do ano de 2004, Maciel desenvolveu um conjunto de videoinstalagbes que
incluem o observador para completar a obra. Em Ginga eletrdnica, Katia coloca o
publico diante de um espaco pentagonal, protagonizado por cinco videoprojecoes,
pelas quais se desenrola um jogo de capoeira. Em um ambiente circular, imagens de
capoeiristas, capturadas em tempo real, sdo projetadas e acionadas cada vez que
um espectador se aproxima de uma das frestas de entrada da obra. As telas,
acionadas em pares, revelam os capoeiristas iniciando a interatividade. Como ocorre

esta interatividade?
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Ao contrario do que se pode imaginar, o publico ndo pode adentrar o espago da
instalacdo. Ele fica do lado de fora e, ao passar pela fresta de entrada, pode ver as
projecdes da ginga. Quando para entre as frestas para poder observar a projecao, o
espectador é surpreendido pela interrupcao subita das imagens. Ao deslocar-se para
a outra fresta , a projecdo é paralisada... A complexa operacao de temporalidade,
suspensa a cada vez que o espectador para diante de uma fresta, faz com que cada
deslocamento seu condense a divida em uma fracéo de tempo, gerando sucessivas
conexdes descontinuas, que promovem um hiato... quando o espectador descobre
gue é a presenca do seu corpo que desencadeou aquela sucessao e suspensao de
movimentos, por meio de um sensor, o tempo e a duragao transcorridos operaram
em apelo aos sentidos e a percepcdo tornou-se requisito basico. A alteracéo,
promovida em nivel perceptivo, provoca relacdes diferenciadas entre observador e
imagem. Sao alteracdes de uma nova ordem visual, contida na l6gica das imagens

de sintese ou numéricas.

Na obra Mantenha a distancia, adentramos o espaco da instalacdo e, logo em
seguida, vemos a imagem projetada de um caminh&o se deslocando. A medida que
nos aproximamos da imagem, para poder ler a mensagem escrita no para-lama do
veiculo, somos tomados de surpresa pelo som de um carro freando e o caminhdo se
desloca para cima de nés em marcha a ré, criando a sensacdo de um intervalo de

tempo em que nao pudemos frear, tarde demais...

Quando chegamos perto para poder ler os dizeres do para-lama, em geral, ja é
tarde, foi impossivel apreender a mensagem que dizia: “Mantenha a distancia...”
Todos nés sabemos que nem sempre é possivel manter a distancia. E assim nessa
instalacdo, na qual 0 nosso corpo € detectado por um sensor de presenca, interface
capaz de mudar o rumo do caminhdo. Mas € assim também na vida real, na qual
nao existem interfaces para a percepcao das distancias. As distancias sdo o que

sdo, a nossa revelia.

3914 CURADORIAS: VETORES PARA A CONSTRUGAO DA HISTORIA DA ARTE
Vitoria Daniela Bousso
Simpoésio 11 — Recuradoria: Discurso curatorial e perspectiva histérica



Compdrl'ilhdmenlos na Arte: Redes e Conexoes

Santa Maria, RS | 22 a 26 de setembro de 2015

an ap 24° Encontro da ANPAP

André Parente

O artista e pesquisador André Parente realizou inameros videos, filmes e
instalacdes, nos quais predominam a dimenséo experimental e a conceitual, além de

produzir sistematicamente textos tedricos e publicacdes sobre arte e novos meios.

Ao retomar um dos dispositivos do cinema do século XIX, o Visorama, Parente
oferece ao espectador uma oportunidade de se “deslocar” pela imagem projetada
por meio da utilizacao do dispositivo. Na obra Figuras na paisagem, o artista propde
a realizacdo de uma instalacdo-documentéario, encetada a partir da interatividade: o
espectador pode interagir com a obra em trés niveis de navegacao.

Uma paisagem urbana se encontra no primeiro nivel. Acionando o Visorama pela
segunda vez, o espectador percebe que ele contétm uma série de pequenas
paisagens naturais que se abrem em forma de mosaico, constituindo um segundo
nivel de navegacdo. No terceiro nivel, ao ser acionado o Visorama, as paisagens

naturais se desdobram em rostos.

O Visorama possui uma interface algoritmica de multiresolugéo, que mantém o nivel
de definicdo da imagem, mesmo que se faca uma aproximacao (zoom), e a mesma
hibridizacdo entre imagens e sons (vozes) estabelece uma relacdo de temporalidade
gue dependera do ritmo em que o usuario comandara o dispositivo. Assim, cada
pessoa encontrara o0 seu lugar na instalacdo. A obra ndo é realizada com um

programa pré-existente. E na relagcdo com o espectador que ela acontecera.

A terceira instancia de navegacao, que contém os rostos, instaura mais uma camada
de subjetivacdo, porque o rosto € um sistema aberto a diferentes circunstancias e

possibilidades.

Em 2010, Parente desenvolveu uma nova versdo do "Visorama", atualizando o
design do Binéculo. Nesta atualizacdo, o bindculo adquiriu formato anatémico,
mobilidade circular além de adaptacdes anatdémicas e hapticas. Na versdo mostrada
no Espaco da Oi Futuro do Rio de Janeiro, no Flamengo, o espectador acessa as
novas captacoes de imagens feitas pelo artista, abordando o circuito publico do Rio

de Janeiro: a praia de Ipanema, os morros, edificios e a Baia de Guanabara
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descortinam panoramicas, brechas e detalhes que ndo se enxergam a olho nd. No

ano de 2013, Parente desenvolveu uma versdo nova e mais atual do Visorama.

Conclusao

Aqui, acreditamos ter revelado, por meio do nosso trabalho curatorial, como
curadorias podem ser um método de realizacdo da historia da arte. Apoiados nas
idéias de curadores como Walter Zanini e Harald Szeemann, ressaltamos o carater
mediador da arte realizada com dispositivos de interatividade, assim como
reafirmamos as praticas que negam a linearidade da histéria da arte e ratificam a

arte como valor simbdlico.
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