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O XXIIl SALAO MUNICIPAL DE BELAS ARTES DE 1968: ANALISE DE OBRAS
E ASPECTOS DO CIRCUITO ARTISTICO EM BELO HORIZONTE

Nelyane Gongalves Santos / Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO

Os salbes de arte destacam-se como objetos de estudo para varias pesquisas por
concentrarem referéncias artisticas, propagando valores impressos em obras. Desta
maneira, analisar o Saldo Municipal de Belas Artes da Prefeitura de Belo Horizonte (SMBA-
BH) e algumas obras que o compuseram na década de 1960, pode trazer contribui¢cdes para
a compreensao do cenario artistico da capital mineira e suas rela¢gdes com outros circuitos
artisticos da época. O ano de 1968 foi emblematico para este evento, nele ocorreu a
vigésima terceira edicao, o Ultimo saldo com esta nomenclatura. Mas longe de encerrar um
ciclo o Saldo de 1968 trouxe questionamentos que ja perduravam ao longo da década de
1960 e que marcariam as propostas artisticas que circulavam por eventos semelhantes por
todo o pais.

PALAVRAS-CHAVE
saldes de arte; Belo Horizonte; Museu de Arte da Pampulha

RESUMEN

Los salones de arte se destacan como objetos de estudio para varias investigaciones por
enfocar referencias artisticas en la propagacion de valores impresos en las obras. Por lo
tanto, el andlisis del Salén Municipal de Bellas Artes de Belo Horizonte (SMBA-BH) y
algunas obras que lo componian en la década de 1960, puede aportar contribuciones a la
comprension de la escena del arte en la capital del estado de Minas Gerais y su relacién con
otros circuitos artisticos de la época. El afio 1968 fue emblematico para este evento, en el
ocurrié la vigésimo tercera edicién, el Ultimo salén con esta nomenclatura. Pero lejos de
cerrar un ciclo lo Salén 1968 trajo preguntas que han persistido a lo largo de la década de
1960 y que marcaria las propuestas artisticas que circulaban en eventos similares en todo el
pais.

PALAVRAS CLAVE
Salones del Arte; Belo Horizonte; Museo de Arte da Pampulha
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No ano de 1968 ocorreu a XXIII edicdo do Saldao Municipal de Belas Artes de Belo
Horizonte, promovido pela prefeitura, realizado no Museu de Arte da Pampulha.
Naquele mesmo ano ocorreram a |l Bienal de Artes Plasticas da Bahia (Salvador), o
IV Saldo de Arte Contemporénea de Campinas e o XXV Saldo Paranaense de Belas
Artes (Curitiba) alguns dos varios eventos de carater semelhante, com regulamentos
de participagéo, banca de jurados e norma de aquisicdo de acervos via premiacoes.
Este cenario artistico traz aos pesquisadores de histdria da arte uma potencialidade

de aprofundamento e revisdo de varios temas da arte brasileira.

No ano seguinte a diretoria do Museu de Arte da Pampulha resolveu adotar em seu
titulo o perfil da Arte Contemporanea, nomeando-se | Saldo Nacional de Arte
Contemporanea, o que perdurou na segunda verséo, de 1970. O encerramento de
um ciclo de Saldes com a titulacdo de Belas Artes demonstra o quanto ja estava
sendo discutido e criticado o modelo de selecdo e premiacdo de obras por
categorias de arte, embora muito longe de se esgotar, por encontrar representacao
em varios outros eventos, como 0s acima citados. Além disso, podemos vislumbrar
nesta iniciativa do Museu, as possibilidades de constru¢do de outro discurso, o de
implementacédo da Arte Contemporanea na capital, ja que foi este o mote da escolha

do novo titulo para o evento.

No ano de 1968, diante das varias manifestacdes contra o regime politico instaurado
no pais, o acirramento da censura e da repressao se instaurou com maior presenca
nos saldes de arte e demais mostras artisticas, abertos frequentemente no segundo
semestre. Obras com temas claramente contestatérios ndo foram expostas e
algumas até destruidas (MAGALHAES, 2013). Dias ap6s a inauguracdo do XXIII
SMBA-BH, o MAP foi fechado, por uma medida cautelar da direcdo do Museu, que
decidiu ndo prosseguir com a mostra ap0s a retirada de algumas obras pela
censura. Este fato versa na narrativa de memorias de artistas e criticos de arte da
época, sem, contudo, haver fontes disponiveis que o comprovem, carecendo ainda

de pesquisas mais cuidadosas que esclarecam o ocorrido (SAMPAIO, 2009).

O XXIIl SMBA-BH teve como jurados Walmir Ayala, Jayme Mauricio, Morgan Motta

e Donato Ferrari. Devido a auséncia de mais uma pessoa ho juri, 0 Museu decidiu

2140 O XXIIl SALAO MUNICIPAL DE BELAS ARTES DE 1968: ANALISE DE OBRAS E ASPECTOS DO CIRCUITO ARTISTICO EM
BELO HORIZONTE
Nelyane Gongalves Santos / Universidade Federal de Minas Gerais
Simp6sio 1- A arte compartilhada: cole¢des, acervos e conexdes com a histéria da arte



Compdrlilh(\mentos na Arte: Redes e Conexoes
Santa Maria, RS | 22 a 26 de setembro de 2015

Onp ap 24° Encontro da ANPAP

adotar o voto de Minerva, ou seja, o voto de desempate em poder do conservador-
chefe Marcio Sampaio.? A prépria Ata dos Trabalhos do Jiri do XXIII SMBA também
registrava que a comissdo julgadora adotou como critério de selecdo o
aproveitamento do maior numero de obras, sendo nesta via mais tolerante, porém
sendo mais rigorosa na indicacédo das premiagdes. Walmir Ayala em reportagem,

explicou as motivagcdes destes critérios.

Tratando-se de um saldo regional, para um publico que tem poucas
oportunidades de um contato com as varias tendéncias da arte
contemporanea, especialmente da inquietante e variada producéo
dos artistas brasileiros das mais longinquas regifes, este critério tem
um sentido didatico, avaliador e documental. Exigiu-se, é claro,
mesmo dentro desta tolerdncia, o dominio técnico, o carater
inventivo, a certeza de uma vocacdo, a unidade e coeréncia de
linguagem. Salientou-se, alias, de saida, o excelente nivel da
participagdo nacional e local, com muito poucas amostras daquela
participacdo repugnante que tem redundado numa espantosa
percentagem de cortes em quase todos os salbes ultimamente
realizados. (AYALA, Jornal do Brasil, 05 dez. 1968)

Esta decisdo de critérios pode também ter sido influenciada pelos problemas que
antecederam a inauguracao do Saldo, ja que o prazo de inscri¢cdes foi relativamente
curto. Na Ata ndo ha informacao do niumero de inscritos, e nas reportagens de jornal
s6 foram feitos progndsticos do quantitativo que chegava a apontar seiscentos
artistas como no ano anterior. Foram selecionados para a exposicédo 92 pinturas, 74
desenhos, 79 gravuras e 15 esculturas. Entre os selecionados, grande namero de

artistas era do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais.

Para além do entendimento de como foi organizado e realizado o XXIIl SMBA-BH, é
interessante estudar as obras que passaram a constituir o acervo do Museu de Arte
da Pampulha a partir das premiacdes neste evento. A andlise das obras a partir do
triplo registro da sua visualidade, ou seja, em seus aspectos formais, semanticos e
sociais, nos proporciona a compreensao de seu posicionamento no circuito das artes
do periodo comportando o entendimento da esfera material e técnica, artistica e

estética e a histdrica nas obras selecionadas.®
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Yutaka Toyota e o prémio de pesquisa

No XXIII SMBA-BH, Yutaka Toyota recebeu o prémio de pesquisa pela obra Espaco
“In” (Para-Negativo). Trata-se de uma pintura com tinta vinilica sobre tela estirada
em suporte rigido tipo lamina de madeira e aplicagbes de folhas metalicas
recortadas e coladas. Na parte superior, ha um grande circulo irregular que ocupa
pouco mais da metade da tela. Este circulo foi pintado de branco e os frisos
metalicos foram feitos em baixo relevo, a tinta foi raspada em finos frisos para deixar
o brilho do metal aparente. Na parte de baixo do circulo, ha uma ondulag¢do que o
deixa irregular proporcionando uma sensacdo de deformacdo que retira a
estabilidade do circulo como esfera perfeita. Os frisos proporcionam certa
movimentacédo, por causa do brilho metalico, dando a impressédo de uma onda que

sofre turbuléncia.

Yutaka Toyota (1931-)
Espaco “In” (Para-Negativo), 1968
Folha metalica, tecido e tinta vinilica sobre suporte tipo Eucatex, 121 x 80 cm
Acervo Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte (MG)

Na parte inferior ha sete laminas de metal recortadas e cinzeladas. As formas das
laminas assemelham-se a cristas de ondas. No verso, ha as seguintes inscrigdes,
provavelmente feitas pelo proprio artista: “Yutaka Toyota / Novembro 1968 / S.
Paulo, Brasil / Espaco In (para negativo) / R. Ferreira de Arautjo, 818 / Pinheiros ,

S.Paulo, Brasil”.
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As pinturas abstratas, com formas que insinuavam movimento, sempre circulares,
comecaram a fazer parte da obra de Yutaka Toyota no inicio da década de 1960.
Para Méario Schenberg, os circulos de Toyota, apresentavam uma dimensédo
energética césmica, insinuando movimentacdes e texturas complexas®. Nesta época
jA participava de inumeros saldes, adquirindo muitos prémios, o que lhe
proporcionou a possibilidade de migrar para Florengca e Mildo de 1965 a 1968
(PRIETO, 2009). A partir dai, percebe-se na sua producao uma recorréncia de obras
abstratas influenciadas pela associacdo de materiais e pela cinética da viséo,
trabalhando com formas que se repetem e com distor¢cdes que criam efeitos de
profundidade e reflexdo. A obra pertencente ao MAP esta ligada a esta producao de
Yutaka Toyota que pelo uso das linhas curvas proporciona um efeito de
movimentacdo ondulatoria. Em Espag¢o “In” (Para-Negativo), percebe-se um
verdadeiro despertar optico da reflexdo e do brilho do metal em meio ao branco que

deixa de ser uniforme e passa a ser translucido.

Na sua trajetoria artistica deste periodo, a tinta acrilica e a 6leo foram aos poucos
dando espaco a insercao de folhas metalicas, mas isso a principio ndo o afastou da
pintura. Utilizava as folhas metalicas, com sulcos, incisbes e brunimento, associadas
a pintura, intermediando a luminosidade do metal com variacdes de cores que
sobressaiam sobre fundos claros. O uso de materiais diferentes e de tecnologia
inovadora para a época, como o aluminio e o poliéster ndo o afastou da madeira
como suporte para a construcao de relevos (PRIETO, 2009). O artista desta forma
procurava representar concepcdes dualistas tais como conjunto e unidade,

neutralidade e harmonia.

Ja4 no ano de 1966, Yutaka Toyota transpunha esta movimentacdo Optica para o
universo tridimensional da pintura. Suas pesquisas por espaco resultaram em telas
gue deixaram suas figuras ondulatérias salientes, saindo do plano da pintura e indo
em direcdo ao observador, transpondo as ondas césmicas de um espaco
bidimensional para uma visdo tridimensional. Ao pensarmos que desde este
momento o artista ja se utilizava das figuras ondulatorias e jA experimentava a
tridimensionalidade, torna-se questionavel a premiacdo de pesquisa no Saldo de

1968 para uma pintura do artista que seja bidimensional. Os participantes do jari do
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XXIll SMBA eram conhecedores da trajetéria do artista e de sua producdo naquele

momento de retorno recente ao Brasil.

Jayme Mauricio, em artigo de jornal de 1969, ao comentar sobre a nova fase
tridimensional de Toyota, confirmou que o premiou em pesquisa no XXIlII SMBA-BH.
O critico Walmir Ayala, participante do juri naquele Saldo, comentou sobre a obra de

Toyota, reafirmando assim seu voto a premiagéo.

O prémio especial de pesquisa coube ao magistral artista japonés
Toiota (sic), conjugando tela e formas metélicas, num exercicio de
perfeicdo formal, de execucdo primorosa, partindo de um desenho
ondulatorio, de abstracdo geométrica, para uma continuidade em que
0 metal e o branco sdo apenas sutiimente enriquecidos pelo
cromatismo de um friso verde sublinhando um dos planos. (AYALA,
Jornal do Brasil, 05 dez. 1968)

A obra que o critico descreve nao se trata da pintura pertencente ao acervo do MAP,
pois nesta ndo ha o friso verde citado, mas esteve no Saldo de 1968, pois Toyota
participou com mais duas obras. E importante considerar que a obra Espago “In”
(Para-Negativo) demarca um longo processo de pesquisa do artista, o que lhe
proporcionou o0 reconhecimento de sua expressao individual nas artes. Esta
caracteristica provavelmente foi valorizada pelo jari na premiacdo e néo

propriamente o0 momento de pesquisa da trajetoria do artista no ano de 1968.

A categoria de Prémio de Pesquisa foi criada no XXIl SMBA-BH, de 1967. Talvez
sua criacao tenha sofrido influencia das Bienais de Sao Paulo que premiava a obra
de pesquisa mais relevante. Segundo Vivas (2012) o objetivo era o de apoiar artistas
gue realizavam pesquisas experimentais no campo artistico, podendo se vincular a
tentativa do juri de valorizar artistas que se expressavam mais pela apresentacdo do

processo de criacdo do que pelos resultados de uma obra acabada.

Carnaval e guerra na obra de Teresinha Soares

Como 2° prémio de pintura, foi selecionada a obra da artista Teresinha Soares,
Guerra é Guerra — Vamos Sambar. Trata-se de um quadro montado com partes de
compensado de madeira colados e encaixados. A volumetria desta montagem e as
cores vibrantes chamam a atencdo do observador que a principio é envolvido por

um torpor de agitacao e da combinagao exultante de cores. Mas logo ao se deter na
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imagem a sua esquerda percebe que a montagem em formato de filme fotogréfico
em preto e branco, cortados e enquadrados, demonstra uma cena dramatica: uma

figura humana desfalecida carregada numa maca.

Teresinha Soares (1937-)
Guerra é Guerra — Vamos Sambar, 1968
Tinta vinilica sobre compensado, 117 x150 x 4,5 cm
Acervo Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte (MG)

A direita os trés quadros dispostos na vertical nas cores da bandeira nacional s&o
uma sequencia narrativa, demonstrando cenas de festa com figuras mascaradas em
alusdo as festas carnavalescas. A tematica da brasilidade, ufanismo e demarcacéao
de emblemas da cultura nacional rivalizam com a denuncia a violéncia do regime
militar que esconde a repressdo e impde medidas compensatérias de incentivo a

cultura, como no caso do carnaval.

Nas obras de Teresinha Soares o didlogo preponderante era de critica ao machismo
instituido na sociedade brasileira, a violéncia e submissdo sexual da mulher. Por
esta razdo, era sempre vinculada ao erotismo nas colunas de jornais. O que
devemos ressaltar € que o trabalho da artista ndo se limitava aos conflitos de
géneros. Esta obra demonstra que Terezinha Soares questionou o estatuto da
violéncia e da sociedade de consumo. Além disso, no campo das artes é importante
ressaltar o quanto sua obra foi marcante ao propor a ressignificacdo do uso e

montagem de materiais.
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José Ronaldo Lima, Desenho 35

O artista José Ronaldo Lima recebeu o primeiro prémio de desenho pela obra
Desenho 35 no XXIII SMBA-BH. O desenho sobre papel, feito em nanquim e
ecoline, possui um efeito de estamparia gerado pelos tracos delicados e de grande
preenchimento de figuras. A composicdo divide o desenho em dois hemisférios. Na
parte de cima o papel é neutro preenchido apenas pelo contorno de um circulo, na
parte de baixo ha uma cobertura densa de nanquim preto.

Dentro do circulo, ha figuras detalhadas que expressam formas orgéanicas,
semelhantes a aves e a feicdes antropomoérficas. Pés, maos, olhos, cabecas se
interligam como se fossem um grande organismo em funcionamento. Na parte de
baixo do circulo ha duas formas ligeiramente retangulares, uma mais ao centro e a
outra a esquerda, que se assemelham a relégios com varios ponteiros e contadores

com circulos em amarelo, vermelho e laranja.

José Ronaldo Lima (1939)
Desenho 35, 1968
Nanquim e ecoline sobre papel, 70,2 x 39,9 cm
Acervo Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte (MG)

Ao centro do circulo na parte mais alta, ha quatro figuras semelhantes a humanos
apontando para o centro como se estivessem lancando algo que nos remete a

foguetes. Outras formas que estédo interligadas assemelham-se a bocas abertas
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lancando outros organismos menores no espac¢o. O circulo ndo é completamente
fechado. Na lateral esquerda inferior h4 um filete em curvas, destacando-se pela sua
finura na grande area do nanquim preto. E este fio que parece segurar ou prender o
grande circulo que pendula no espaco a grande massa negra que o contorna.
Remete-nos a um baldo a se agitar no ar, a uma gota densa num fluido menos
viscoso ou a uma particula celular cumprindo seu ciclo de integracdo e

movimentag&o num organismo Vvivo.

A visdo de formas miniaturizadas numa disposi¢do organica e microscépica insinua
a visibilidade de organismos celulares, misturados a um universo cosmico de
viagens espaciais. Sobre o trabalho do artista, Morgan Motta comentou que “José
Ronaldo apresenta uma figuracdo narrativa linear, baseada em simbolos e signos,
resultante de um trabalho de longa elaboracdo que requer muita paciéncia e muitos
meses de pesquisa” (MOTTA, Diario da Tarde, 12 dez. 1968). Quanto a “paciéncia”,
por mais que seja um adjetivo subjetivo para ser avaliado, resta-nos observar que o
desenho feito a nanquim, com ponta extremamente fina nos contornos e forte
densidade de cobertura na area de entorno, exige mesmo muita técnica e pericia.
Mais apuro ainda ha de ter tido o artista no preenchimento destes contornos que,
feitos com ecoline, uma tinta extremamente fluida, exige muito dominio de um pincel
finissimo e com cobertura de cores precisas, escolhidas huma gama reduzida na
época de diferentes tons de vermelhos, amarelos e laranjados. O branco utilizado da

destaque as figuras que mais se diferenciam no cenario organico quase indecifravel.

A figuracdo narrativa estd mesmo presente nos trabalhos de José Ronaldo Lima,
mas ndo ha como considerar a linearidade na obra apresentada, como apontado
pelo jornalista, pois a dire¢do do olhar fica por conta do observador, que pode, cada
um ao seu modo, visualizar o conjunto de figuras em diferentes direcdes, ja que o
artista ndo apresenta recursos de destaque, composicdo ou fragmentacdo para
direcionar o olhar. O proprio artista desenvolveu a seguinte analise sobre a adocéo

da figuracao narrativa.

A arte vem retomar um processo utilizado durante quase toda sua
histéria: a narracao figurativa. Motivada pela comunicagdo de massa,
principalmente através das estorias em quadrinhos, cinema e TV, ela
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vem reformular esse processo adaptando-o a sua realidade hoje pela
fragmentacdo, manifestando-se através do poliptico ou mesmo num
espaco Unico onde se desenvolve a narragcdo. Esta modalidade vem
de imediato assumir 0 aspecto de critica social, na medida em que
utiliza um processo semelhante (a narracdo em quadrinhos) e se
volta contra a ideologia imposta por esse tipo de comunicacdo de
massa e assume também uma critica da arte imediatamente anterior
a ela, pela sua construcdo. Além disso, ela se critica também
(principalmente através do desenho, inclusive adoto este processo)
na utilizagdo de materiais tradicionais, mostrando que a atualidade
da obra ndo estd no material utilizado, mas na maneira como é
utilizado. (SAMPAIO. Suplemento Literario, 03 1968)°

Apresentando as principais caracteristicas da figuracao narrativa da década de 1960
na arte, José Ronaldo expfe quais seriam suas motivacdes para esta escolha em
seus desenhos: a critica social, a critica da arte e a critica a arte. No Desenho 35, as
figuras do artista, que ora se confundem com animais ora assemelham-se a
organismos e membros do corpo humano, podem aludir a um sistema fabril com
producédo em série, que torna cada organismo parte de uma grande engrenagem, ja
gue muitas das figuras estdo interligadas e fechadas num sistema Unico. Uma
conotacdo que associaria organismos vivos as producdes industriais em série. As
figuras que se assemelham aos humanos lancam pequenas bombas e sdo movidas

por foguetes, fazendo referéncia aos conflitos bélicos constantes da humanidade.

Na sequéncia do depoimento de José Ronaldo Lima ao Suplemento Literario, o
artista declara sua posicado ao uso da arte para a critica social. Para ele, a arte tem
uma linguagem propria, e o fato de utilizar-se de instrumentos comuns a
comunicacdo de massa nao garantiria a extensao do consumo e fruicéo artistica as

camadas populares.

A arte pode ser um instrumento de comunicagdo, mas nunca de
comunicacdo de massa. Se se quer fazer denuncia as massas, 0
importante é ndo reduzir essa negacao ao panfleto, ja que se ela ndo
acompanhar sua evolugdo, esta sujeita a ser marginalizada e caira
certamente num vazio-digestivo-reproducdo, sem nenhuma
caracteristica criadora ou inventiva. Se si quer reduzi-la ao nivel de
critica social (politizante) (sic), por exemplo, critica & comunicacéo de
massa (tomando essa comunicagdo no caso de uma ideologia
imposta pela classe dominante a dominada), o melhor é ser obijetivo,
ser magquiavélico, como maquiavélica ela é. Que se a critique
politizantemente (sic) entdo com seus préprios instrumentos,
utilizando sua mesma linguagem. (SAMPAIO, Suplemento Literario,
03 1968)°
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José Ronaldo coloca-se contra a ideia de que toda a arte que se utiliza dos meios de
comunicacdo de massa tera um sentido de militAncia e engajamento, capaz de
provocar mudancgas sociais. O artista percebe os riscos da arte com foco social se
tornar panfletaria, e desta forma afastar-se dos pressupostos artisticos vinculados a
criatividade. Ao constituir uma narracao figurativa com apropriacdo semantica mais
complexa, utilizando-se de figuras abstratas, simbolos e sinais que se colocam
discretos em meio a um grande emaranhado de formas estranhas, José Ronaldo
convida o observador a um olhar mais atento, a uma interpretacdo mais cuidadosa e
a uma identificacdo de codigos da visualidade que dizem respeito tanto a sua época,
guanto a sensibilidade de quem vé o homem como parte de um organismo,

interligado e dependente, ao processo de exploracéo da prépria humanidade.

Décio Noviello e suas gravuras

O segundo prémio de gravura foi concedido a Décio Noviello, artista mineiro, pela
serigrafia intitulada Amor. Nesta vemos uma silhueta de rosto e busto feminina ao
centro, posicionada a direita em preto e amarelo. A sua esquerda, ha uma silhueta
de rosto masculino de perfil em azul e vermelho, seguida de contornos que insinuam
sombras que se propagam até atingir o rosto feminino. Abaixo ha a sombra de uma
mao que se aproxima do rosto feminino como se tentasse toca-lo. Estas figuras séo
margeadas nas laterais por largos frisos em azul, enquanto na parte de cima ha uma

sequéncia de pequenos quadrados em azul e circulos vermelhos.
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Décio Noviello (1929-)
Amor, 1968
Serigrafia sobre papel, 55,2 x 55 cm
Acervo Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte (MG)

Estas figuras contornadas por um fundo preto, margeadas por diferentes tons de
azul e com disposicdes geométricas em retangulos e circulos esteve presente em
varias obras de Décio Noviello (sejam serigrafias, pinturas e desenhos) do mesmo
periodo, reforcadas sempre por cores vibrantes. O jornalista Morgan Motta, que
naguele ano fizera parte do juri, identificou a nova figuracdo e a recorréncia do

erotismo como tema na obra de Noviello (MOTTA, Diario da Tarde, 12 dez. 1968).

O sentimento de amor seria, além de titulo, o préprio tema do artista em suas
producdes de 1968 e 1969. Mas este “amor” poderia também insinuar uma critica do
artista, ao projetar em suas serigrafias figuras congeladas, estaticas, friamente
sobrepostas, sem a intensidade e a movimentacdo que este sentimento provoca.
Mari’Stella Tristdo comenta sobre esta recorréncia de temas ligados a vida amorosa

nas obras de Décio Noviello.

Em termos liricos ou eréticos, a vida nos quadros de Décio Noviello
cabe a figura humana. O tema é o amor e nele é evidente a
exaltagdo da figura feminina, como objeto e forma para compor as
ideias e as imagens do seu oposto. [...] O espaco é aprofundado pelo
estudo rigoroso dos planos, onde as personagens se colocam
segundo a sua importancia na histéria que Noviello conta na sua
forma de ser literato através do pincel.’
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Tristdo leva-nos a observar que a disposi¢céo espacial das figuras e a insinuacao de
sombras fazem parte da formulacdo de planos do artista, que é reforcada pelos

contrastes e vibracdes das variagdes croméaticas.

Na obra Gravura V, que levou o artista a ser contemplado com o primeiro prémio em
gravura do XXVI Saldo Paranaense de Belas Artes, de 1969, percebemos a
recorréncia da disposi¢cdo de figuras femininas e masculinas nuas como se
estivessem sobrepostas e alinhadas pela sucessdo de cores vibrantes e
contrastantes, insinuando encontros. O bracgo direito erguido com a méo na cabeca,
insinua posicdo erbtica que € reforcada pela presenca do mamilo enrijecido,
identificando a nudez feminina. Mais uma vez, Noviello fez uso da serigrafia e das
cores preto, vermelho, azul, amarelo e ocre, acrescentando a estas o roxo. Nesta
percebe-se uma maior complexidade da composicdo espacial pelo quantitativo de

guadros ladeados e com diferentes silhuetas.

Décio Noviello (1929-)
Gravura V, 1969
Serigrafia, 125 x 99 cm
Acervo Museu de Arte Contemporanea do Parand, Curitiba (PR)

Embora a obra de Noviello nos remeta a configuracdo de cores e figuras de obras de

7z

artistas vinculados a Pop Art, é importante ressaltar que o préprio artista declara

gue, na época de sua producédo, ndo dialogava com estas referéncias.
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Falaram comigo que eu era Pop, mas que Pop nada, eu nem sabia o
gue era. Eu fazia era minha expressdo natural. Nessa época, 0S
outdoors ndo eram de fotografias ampliadas, eram de desenhos,
desenhos muito bem trabalhados com letras bonitas, minha
inspiragdo era isso, eu nao fazia nada da Pop americana.
(NOVIELLO, 2011, p. 17)

Considerando que a Pop Art produziu também imagens simbdlicas vinculadas a um
universo em constante dialogo com as midias e os meios de comunicacdo de massa,
como € o caso dos outdoors, podemos estabelecer uma andlise do diadlogo entre a
producdo de Décio Noviello e as producgdes visuais que mais circulavam na época.

Ao definir que sua obra era composta por mais cores do que por desenhos, Décio
declara: “Era aquilo que estava dentro de mim, que estava explodindo, por causa
dos outdoors, das coisas que estava vendo, tudo plano na rua” (NOVIELLO, 2011, p.
9). Na serigrafia o artista encontrou sua linha de trabalho, passando a dedicar-se a
combinagdo e sobreposicéo de cores, como massas de tinta num jogo mais plano.
Com a tinta acrilica e vinilica Noviello buscava a cor permanente, ou seja, cores que
nao se alteravam durante o processo de preparo até a sua aplicacdo e posterior

secagem.

Até inicio da década de 1960, a serigrafia era pouco difundida entre os artistas no
Brasil. Era utilizada como forma de experimentacdo e de divulgacédo das obras de
arte. Em 1967, foi criada a Cooperativa de Serigrafia, no Rio de Janeiro, organizada
pelo artista gravador Carlos Scliar, tendo a participacdo de Carlos Vergara, Rubens
Gerchman, Anna Letycia, Farnese de Andrade, dentre outros. No mesmo ano este
grupo produziu onze envelopes individuais e um coletivo com serigrafias que foram
expostas na Reitoria da Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte, e
em outros espacos vinculados a instituicbes de ensino universitario (FERREIRA;
TAVORA, 1995). Ndo temos a confirmacdo de que Décio Noviello tenha visitado
esta exposicdo, mas podemos supor que suas informacBes sobre a producédo
artistica daquele momento vinham de exposi¢cdes e publicacdes especializadas que

divulgavam esta técnica entre os artistas brasileiros naquele periodo.
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Consideracg®es finais

Os saldes foram eventos importantes na arte no Brasil, pois foram capazes de
financiar artistas com suas premiacdes, conceder viagens pelo pais e para o exterior
e contribuir, sobremaneira, para a constituicdo dos acervos das instituicbes
museoldgicas. O SMBA-BH mesmo situado fora do eixo Rio-S&o Paulo, que detinha
um circuito artistico bastante consolidado e com ampla divulgacéo, era constituido
por artistas e jurados que circulavam por todo o pais. Isto faz com que o estudo
deste saldo e das obras participantes nos proporcione o0 estabelecimento de

narrativas que proporcionam uma revisdo da historia da arte do pais.

Os premiados nos salbes alcangcavam visibilidade no circuito artistico, despertando o
interesse da critica das galerias de arte e também de colecionadores. Mas muitos
viveram apenas a exaltacdo de sua obra em um saldo, passando muito rapidamente
pelo circuito e deixando as artes plasticas para se dedicarem a outros oficios. As
diferentes narrativas de cada um dos salées pode nos ajudar a compreender estas
trajetérias. No caso do XXIII SMBA-BH, o questionamento sobre os critérios da
critica, como foi apresentado na obra de Yutaka Toyota, e a marcante expressao da
figuracdo narrativa para constituir diferentes propostas tematicas — como foi 0 caso
da violéncia e cultura nacional em Teresinha Soares, a visualidade cientifica e
fantastica de José Ronaldo Lima e as relacOes afetivas em Décio Noviello — cada
uma das 260 obras expostas nos oferecem multiplas possibilidades de pesquisa que

relacionam a obra ao circuito artistico estabelecido na época.

Partindo do estudo das obras podemos propor um novo caminho analitico em que as
guestdes surjam a partir do embate entre a visualidade, a histéria da arte no Brasil,
as teorias da historia da arte e as fontes documentais disponiveis. As analises
pessoais das obras sdo um desafio para os pesquisadores na divulgacdo e

constituicdo do conhecimento da arte em Belo Horizonte.
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Notas

! Nesta perspectiva desenvolvi a pesquisa “A Histéria da Arte de Belo Horizonte a partir de obras dos Saldes
Municipais entre 1964 a 1968”, orientada pelo Professor Rodrigo Vivas, defendida como dissertagdo de mestrado
em agosto de 2014. O presente texto foi produzido com base em alguns resultados deste estudo.

2 Ata dos Trabalhos do Jari do XXIIIl SMBA, de 30/11/1968. Acervo CEDOC/MAP.

3 Assim como prop6e Artur Freitas em As trés dimensfes da imagem artistica: uma proposta metodolégica em
Histéria da Arte (2005) e Rodrigo Vivas em A Histéria da Arte no Brasil: aspectos da constituicdo da disciplina e
consideracdes tedrico-metodoldgicas (2010) e no artigo de 2011, O que queremos dizer quando falamos de
Histéria da Arte no Brasil, versdo ampliada do primeiro em que insere a discussdo da contraposicdo de
metodologias de Erwin Panofsky e Didi-Huberman.

* Com o subtitulo “Schenberg apresenta Toyota”, Jayme Mauricio registrou os comentarios do critico de arte
Mario Schenberg sobre a obra do artista naquele periodo e a inauguracdo de sua exposicdo na Galeria Goeldi
(Rio de Janeiro), em sua coluna Itineréario das Artes do jornal Correio da Manha, de 25/03/1965.

° Aparentemente o texto foi escrito por José Ronaldo Lima e publicado por Marcio Sampaio no volume 3, nimero
80, p. 4, no Suplemento Literario de marco de 1968, sob o titulo José Ronaldo Lima: a opcao do artista(l).

® Na sequéncia do volume 3 do Suplemento Literario, de marco de 1968, foi langado no niimero 81 o segundo
texto de José Ronaldo Lima, publicado por Marcio Sampaio, , sob o titulo José Ronaldo Lima: a opg¢éo do
artista(ll).

" Texto de Mari'Stella Tristdo In: PONTUAL, 1969, apud. Enciclopédia Virtual Itad Cultural de Artes Visuais.
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