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RESUMO

Propomos refletir sobre a relacdo da Arte/Vida no ambito da corporalidade feminina em
deslocamentos, na busca por um entendimento sobre a condicido da mulher artista e seu
corpo como instrumento artistico, corpo este fisico e ficcional — abordando obras das
artistas Lenora de Barros, Leticia Parente e os quadrinhos de Marjane Satrapi. Levamos
essa discussdo ao campo da pedagogia da arte ao refletir sobre 0 modo como o tema
dos géneros vem permeando a formagao docente em artes no Brasil.

Palavras-chave: arte-educacgao, corporalidade feminina, contemporaneidade.

ABSTRACT

We propose a reflection about a relationship between Art and Life within the female
corporeality displacements, the search of an understanding on the status of artist woman
and her body as an art instrument, physical body and fictional - addressing the works of
artists Lenora de Barros, Leticia Parente and comics of Marjane Satrapi. Bringing this
discussion to the field of teaching art to reflect on the manner how gender issue has
permeated teacher formation in the arts in Brazil.

Key words: art/education, female corporeality, contemporaneity.

Proposicao ao leitor-fruidor: olhar feminino

O Circulo de Arte da Terra é composto majoritariamente por mulheres — artistas,
arte-educadoras e mulheres da comunidade mangueirense. Ao reunirmos pessoas
de diversas idades e areas de conhecimento almejamos construir um espago dentro
da universidade — no Instituto de Artes da UERJ — e na comunidade — Mangueira —,
dedicado a olhar a arte que nao foi eleita pela histéria da arte geral — masculina,

caucasiana, ocidental.

O Circulo € um coletivo de arte relacional que deseja refletir sobre o que é ser

mulher na sociedade atual; o que o corpo feminino significa — em simbolismos —, e
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como os gestos artisticos ressignificam o corpo e a condigdo feminina. Na condi¢ao
de arte-educadoras que integram tal coletivo propomos uma reflexao sobre o corpo
da mulher através da artista iraniana Marjane Satrapi, as brasileiras Lenora de
Barros e Leticia Parente com o intuito de discutirmos nosso papel enquanto
mulheres, artistas e principalmente educadoras. No exercicio de tornar visivel a
comunidade em geral, académica e docente algumas obras que problematizam o
corpo feminino e que abordam e constroem as problematicas atuais da arte

contemporanea.

O Feminino na Arte: a corporalidade, seus limites e tensées

A performance revé a presenca do corpo no discurso da arte. Ela questiona os
limites da corporalidade, da visibilidade, do entendimento, promove recodificagdes.
“Muitas imagens sao oferecidas ao publico que vive a friccdo de seu proprio corpo.”
(Glusberg, 2009:57). A performance néo é feita para o olhar passivo. Ela serve para
gerar incébmodos, recriar o gesto corporal. Artistas como Leticia Parente, Marjane
Satrapi e Lenora de Barros exploram a expressividade do corpo no desejo de
modificarem olhares, possibilitarem outros ambientes de ficgao e friccdo. Recriando
e ressignificando as palavras, 0s espagos e 0s corpos. Isso porque, “em repouso ou

em movimento o corpo sempre estara comunicando” (Op. cit, 2009: 117).

Usar o corpo como objeto de arte ocasionaria, para Glusberg, uma “purificacéo da
arte através do corpo com base numa recodificagcdo de atitudes, comportamentos e
gestos.” (2009: 79). Se pontuarmos um corpo, como o caso do corpo feminino,
podemos dizer muito sobre ele em sua forma bioldgica, social e cultural em dados
preconcebidos. Mas se esse corpo se pdée em movimento, de inversao e
deslocamento (Derrida apud Rodrigues, 2009), ele recoloca a condigdo feminina,
rompe convencodes, descristaliza o olhar. Permite ver além do que é visivel. Esse

corpo recria um lugar, o seu lugar — e até mesmo o lugar da arte.

Rodrigues, em Coreografias do Feminino (2009) investiga a mulher através dos
conceitos desenvolvidos por Jacques Derrida em sua Teoria da Desconstrucao.
Segundo ele, a mulher é indecidivel. Ela ndo se permite um lugar fixo para habitar.

Esta sempre em movimento, ocupando diversos espagos e assim impedindo a
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estagnacéo e a cristalizagao de poderes e a formagao de instituicbes em seu corpo.
Visto que, a mulher habita o entre, o ndo-lugar. Ela abala a estrutura dicotébmica
entendida e difundida pelos dogmaticos. Feminino x masculino, verdade x mentira —
sendo indecidivel nado se permite instaurar polos. O que permite tal caracteristica a
mulher € investir em seu corpo como instrumento para questionar a existéncia, a
vivéncia, a realidade. Usar esse objeto como ferramenta para entender e criar o
mundo, ou outro modo de olhar para o mundo. Ao fazer isso coloca seu corpo em
movimentacdo. Essa mobilidade possibilita a criagcado de multiplos, de possibilidades.
Na Desconstrugdo esse movimento seria visto como o deslocamento, o segundo
movimento seguido ao movimento anterior da inversdo. O deslocamento para
Derrida (Op. Cit.) promoveria uma terceira condicdo — que desestabilizaria a relagao
de rivalidade entre pares —, nela nada é fixo, seria a “nao-verdade”, o “nao-lugar”, o
“‘rastro”, o “indecidivel”’. Esse seria o lugar do multiplo, da multiplicidade.

A filosofia responde ao multiplo, ao rizoma deleuziano, sem que haja

referéncia a um qualquer, pois Tudo é coextensivo a tudo. A sensagao é

que nao ha objeto ou sujeito; nada tem comego nem fim; o que ha é o meio,

entre, a agao, o devir. Diregbes movedigas, multiplicidades que nao varia as
dimensbes sem mudar a natureza em si mesma. (Pimentel, 2009: 390).

Um corpo multiplo e moldavel, como uma argila, uma turfa (Rodrigues, Op.cit.) assim
seria a mulher. Marcel Mauss (apud Ferreira, 2009) qualifica o corpo como uma
serventia para o individuo. O corpo como o primeiro objeto, um instrumento primitivo/
primeiro, que possui possibilidades de modelar, modificar em sua estrutura fisica,
quimica e social. Ferreira completa: “o corpo é também carnal na fisicalidade das
imagens que da a ver, dos movimentos que possibilita fazer, das sensagbes e
emocgdes que permite sentir, das fungbes e necessidades que exige cumprir’ (Op.
Cit. p.4). Um instrumento, um objeto primeiro: o corpo — em sua condigdo de
mobilidade, plasticidade e multiplicidade: mével, maleavel, que ndo se deixa fixar —
atinge o ponto maximo do nosso interesse: a arte produzida pelo corpo feminino;
seja na condi¢cao de uma fala, uma palavra, uma imagem fotografica, uma imagem
audiovisual, uma performance, um gesto, no ambiente privado/doméstico ou no

publico.

Leticia Parente: O feminino ‘de dentro’, espago doméstico
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Leticia Parente desenvolveu uma série de video-performances na década de 1970
de carater politico. Todavia, para além dessas questbes almejamos evidenciar
sutilezas presentes em suas obras. Ela posiciona uma filmadora no interior da casa.
Coloca o corpo feminino frente a lente. Discute as convencdes sociais estabelecidas
cotidianamente através de um uso incomum do espaco doméstico e do corpo.
Verificamos em Tarefa | (1982) a artista deitando-se sobre uma tabua de passar

roupa. Outra mulher passa a ferro a roupa com o corpo presente.

Imagens como essas nos fazem olhar para dentro, para a constituicdo de si
enquanto mulher. A formacao do corpo que se naturalizou na condicdo de ocupar o
espaco doméstico de modo intimo e comum. As exigéncias de executar tarefas
como: cozinhar, passar roupa, lavar a louga, limpar os cémodos, trocar a roupa de
cama, arrumar as roupas no armario, se vestir. Atividades em um campo apartado
de visibilidade. Parente conduz tal agao a outro campo visual, ao coloca-la diante da
lente, e questiona sua situacdo comum e banal provocando um estranhamento, um
processo de desnaturalizagdo do corpo (Glusberg, op. cit. p. 60).
Através da historia, a utilizagado do corpo tem-se adequado as exigéncias do
meio social, aos limites que cada organizacdo humana impde a seus
membros. A performance € um meio de resgatar a histdria pelo fato de que
ao resgatar o esteredtipo corporal, o nimero de possibilidades de agéo vai

resgatar mais variadas formas da utilizagdo do corpo, possibilidades estas
alimentadas ou nao a partir da cultura e da sociedade. (Op.cit, 2009:89).

Parente provoca no espectador de suas video-performances estados de incémodo
ao evocar sensagdes (temperaturas, texturas, dor), memorias do corpo ligadas aos
pequenos gestos diarios. Porém, evidenciadas por alguns elementos deslocados do
contexto comum, como o corpo se confundindo com a roupa sendo passado a ferro

ou pendurado em um cabide. Mas também ao evocar simbolismos.

Em Marca Registrada (1974), a artista borda no préprio pé a frase Made in Brazil.
Uma das primeiras relacbes que se identifica no trabalho seriam as implicacdes
comerciais e politicas do gesto. O que significaria na década de 1970 escrever sobre
O proprio corpo que vocé é um produto brasileiro. Mas, a questdo que nos é
pertinente se refere a uma politica do feminino: uma mulher, usando instrumentos
préprios do ambito destinado ao feminino — agulha e linha — executa tal tarefa de
modo atento, dedicado e aparentemente comum. Entretanto, o resultado ndo € um
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simples bordado sobre tecido. Temos uma pele, um corpo. Uma mulher que marca
em si através de uma artesania feminina o que lhe é imposta. E nao so a ela, mas

ao seu publico também.

Leticia Parente. Marca Registrada, 1974 .
Fonte: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=3103

No ato performatico promovido por Leticia Parente ao bordar palavras sobre a
propria pele e por meio desse procedimento marcar seu corpo — que €,
simultaneamente, agente e objeto da agao realizada — nos deparamos com uma
espiral de conceitos e referéncias que giram em torno de uma politica do corpo e da
identidade femininas. Parente langa mao de uma pratica integrante de um arcaboucgo
de atividades culturalmente associadas ao universo dos saberes e fazeres
femininos. Um conhecimento relegado a categoria dos modos de fazer que, diante
dos processos ocidentais de emancipacao econémica e profissional das mulheres
(que se encontravam em especial efervescéncia politica, filoséfica e cultural na
década de 1970, época em que a artista realiza Marca Registrada), gradualmente se

desvincula da caracteristica de um “conhecimento feminino obrigatério”.

Marjane Satrapi: o espago feminino na arte e o corpo feminino em Bordados

No gesto realizado por Parente, é possivel identificar a mencéo indireta a uma
intergeracionalidade nos processos de transmissdo de conhecimentos inerentes ao
campo do doméstico e que acumula interpretacdes ao se relacionar com diferentes
contextos culturais, como acontece em Bordados (2010), terceiro romance grafico da

quadrinista iraniana radicada na Franga, Marjane Satrapi.
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A narrativa se desenrola sob a forma de uma sucessao de relatos justapostos e
interligados pelas relagdes interpessoais existentes entre as diversas narradoras.
Esses relatos sao apresentados no contexto de uma roda de conversa, na qual se
estabelece um processo informal de multiplos niveis de aprendizados por meio da
troca de experiéncias entre mulheres de varias idades e graus de parentesco de
uma mesma familia. Mulheres que comentam episédios intimos de suas vidas e
seus papeéis socio-culturais como avos, maes, esposas, filhas “bordando” uma trama
que gira em torno de dois significados que a palavra bordado assume no universo

social e politico feminino iraniano atual.

Comae de costume, depais do almage 05 fomens
o fanpn a sosta, & mé, an mulleres,
camegames a tinan a mesa.

LMOJ'?A— mimba flha, mwao{.abam\.@mm

itk

Marjane Satrapi. Bordados. 2010. (Ver Referéncias)

Um deles remete ao proprio objeto e base da trama dessa histéria em quadrinhos,
uma reunido habitual de mulheres que se agrupam em torno de afazeres
coletivizados da casa para conversar sobre aspectos da vida familiar e da vida
alheia (o equivalente ao nosso “tric6” ou “tricotar”). “Bordar” se refere, nessa
conotagao, a uma pratica da vida doméstica no Ird que se desenvolve nos espacos
predominantemente femininos das habitacbes e da qual os homens ndo tomam
parte. Sao-lhes vedadas, veladas sob diversos aspectos, quase invisiveis ao compor
um campo de atuacido e conhecimento de fronteiras ténues. Remete principalmente
a fala, a palavra, tomada em seu aspecto fisico, sonoro, intimo, cotidiano, quase
banalizado, contudo centro e base de atos diarios. Uma fala que também é discurso,

questiona as fronteiras entre os espacos masculinos e femininos na sociedade
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iraniana, se da a margem das normas vigentes para a atuagdo da mulher nos
espacgos publicos, sobre a qual nos fala Paulo Wernech, nas abas da edicao
brasileira de Bordados: “(...) as personagens de Marjane desfiam suas experiéncias
amorosas e sexuais. Num pais em que a historia oficial € dominada pelas praticas
machistas, elas se revelam protagonistas de uma histéria politica que nos diz muito

sobre sua cultura”.

Os bordados descritos por Satrapi determinam, delimitam, constituem, um espaco
de convivéncia, um campo relacional feminino, cujas fronteiras se estabelecem
oscilantes e fluidas; através dos processos da fala e da escuta, da troca, da
interacdo. Uma interagcdo que se da em uma atmosfera de segredo e cumplicidade,
instituindo um campo relacional fechado. Mas, segundo Satrapi, “fazer um bordado”
também é uma giria corrente entre as iranianas para a realizagdo do procedimento
cirargico da himenoplastia (a reconstituigao cirurgica do himen), pratica a que muitas
mulheres se submetem clandestinamente antes do casamento e que, antes da
difusdo da cirurgia plastica era realizada em ambientes caseiros, empregando-se
instrumentos improvisados, entre eles, ndo raramente, as linhas e agulhas de

bordar.

Nesse caso, a palavra bordado assume uma conotacao politica que é também fisica,
corporal, ao se estabelecer em torno do papel cultural destinado ao corpo feminino
nas interagcbes e negociagdes sociais. Submeter o préprio corpoa esse
procedimento evidencia uma coisificacdo desse corpo. Sua conversdo em um
objeto, marcada por um ato extremo de submissdao a uma vontade masculina
dominante e dotada do poder de punir os corpos que nao se amoldam a ela. Ao
mesmo tempo, uma maneira de burlar ou ludibriar esse dominio: um ato velado,
clandestino e ambiguo de resisténcia; como retratado pela propria Marjane na
maneira como suas personagens se relacionam com o tema. Permanece na esfera
das coisas ocultas, e dos segredos do espago doméstico, mas transpde os limites
entre publico e privado ao ser abertamente debatido entre as memoarias familiares da
autora, que se utiliza de palavras e imagens para registrar e discutir sua condi¢cao de

mulher no mundo, circulando entre os universos culturais oriental e ocidental.

O corpo feminino é objeto constante das reflexdes e relatos da artista, que o

apresenta na condicdo de uma entidade politica, um agente e um objeto de
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resisténcia aos parametros e normas impostos, por meio de gestos sutis como pintar
as unhas, deixar mechas dos cabelos expostas sob o véu (obrigatério a todas as
mulheres iranianas desde a década de 1980) ao uso de calgas jeans e ténis sob o

chador (indumentaria imposta as mulheres pela chamada Revolugao Islamica).

Ao fazer das experiéncias femininas o objeto de sua produgao Satrapi ndo se limita
a debater os aspectos e limites da vida privada em um exercicio “feminista”. Para
além de ser uma mulher produzindo em uma categoria ambigua de expressao
artistica — cuja posigao nos campos das Arte e da Literatura vem sendo amplamente
discutida e experimentada — através de sua propria experiéncia como artista e seus
processos de formacao, Satrapi se debate com relacdo aos limites impostos ao
papel feminino na producéo e no ensino das Artes em seu pais de origem. Marjane
evidencia em suas narrativas os entre-espacos ocupados pelas mulheres e a
maneira como seus corpos assumem uma dimensdo fluida infiltrando-se nas
fissuras e fendas deixadas entre os diversos papéis culturalmente determinados. Ao
escolher o campo da Arte para expor suas reflexdes sobre a condi¢ao feminina no
Ird, destaca a Arte como um campo criador de fissuras, de rachaduras e fendas

nessas fronteiras, uma via de escoamento, de transbordamento.

Em Persépolis (2007), livro que a tornou conhecida no Brasil, Marjane relata
episodios de sua vida com énfase na Revolugao Islamica e nas implicacdes politicas
e culturais que esse evento teve na histéria das mulheres no pais e em sua prépria
formagao como artista, desde seus aspectos mais praticos (como circular e produzir
livremente no espago de um atelié quando as vestimentas impostas a seu corpo por
sua condicao social de mulher limitam-lhe os movimentos, ou ainda, como abordar o
corpo na Arte, quando expé-lo € proibido) aos mais simbdlicos (os canones e

parametros para a inclusao do corpo na obra de arte).

Em uma das passagens do livro, Marjane relata como seu trabalho de final de curso
em Artes na Universidade de Teera, que consistia no projeto de um parque tematico
baseado nas figuras da mitologia persa foi rejeitado pela prefeitura diante do duplo
problema de se basear largamente em figuras femininas herdicas e guerreiras, com
corpos e cabelos expostos, e ao mesmo tempo o gesto de cobri-las para atender as

exigéncias morais e religiosas acabaria por descaracteriza-las.
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Marjane aborda as fricgdes e atritos que se desenvolvem entre a arte e a politica,
fazendo desses conflitos seus proprios objetos de experimentagcdo e expressao
artistica. Suas obras transitam entre as esferas da vida e das ficgdes no campo das
Artes, ao englobarem experiéncias pessoais e familiares, convertidas em signos e
simbolos de uma narrativa visual marcada pela economia de tracos, pela
prevaléncia dos contrastes entre preto e branco, pelo uso de siluetas e do texto
manuscrito, materializando a palavra, impressa nos livros ndo somente pelos
processos tipograficos, mas pelo gesto, pelo trago, fazendo de palavras e imagens

instancias integradas de experimentacgao visual.

Os gestos da escrita e do bordar possuem uma fisicalidade potente nas obras de
Satrapi assim como para Parente. O corpo, a palavra e o texto sdo elementos
significativos nessas artistas e nos trabalhos de Lenora de Barros; que convoca a
corporalidade da fala/ da palavra, estruturando um ambiente de inversdo e

deslocamento da mulher.

Lenora de Barros: do poema concreto a presenga do corpo em A Mulher, Ha
Mulher

A mulher/ O corpo/ O corpo da Mulher/ O corpo das ideias da mulher/ O
corpo das imagens da mulher/ Ha mulheres. Ha mulheres que pensam o
corpo/ Ha mulheres que pensam o préprio corpo/ Ha mulheres que pensam
com o corpo/ Ha mulheres que pensam através do corpo/ Ha mulheres que
pensam para o corpo/ Ha mulheres que pensam a partir da ideia de corpo/
Ha mulheres que pensam a partir do corpo das ideias/ Ha mulheres que
pensam a partir da imagem de corpo/ Ha mulheres que pensam/ A mulher.
(Barros, 2011).

A artista que trabalha com o jogo de palavras, a sonoridade da fala e a forma escrita
constroi obras indecidiveis (op. cit, 2009) — que apresentam uma multiplicidade de
recursos: € arte plastica e literaria; visualidade e som. A materialidade de sua obra
caminha e explora a superficie do corpo, na qual “a palavra visualmente
intensificada, trazida a flor da pele, verbocorpoidentificada, plasmada em

biometaforas sensoriais” reune “rosto, gesto, voz” (Campos, 2011, p 123).

Em Poema (1979) apresenta sua boca fotografada em uma intima relagao da lingua
com a maquina de escrever. Chiarelli (2011, p.129) afirma que a lingua penetra as

concavidades da maquina “excitando as letras”, uma boca feminina erotizada. A
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relagdo do corpo com a fala e a escrita sdo tematicas de Barros que evidenciam um

corpo feminino, explicitado em sua poténcia identitaria, erética, intelectual e social.

Em 2001 a artista é fotografada em multiplas identidades (a multiplicidade da
mulher) na obra Procuro-me. Podemos observar que com diversos penteados e com
a mesma expressao facial de espanto a imagem da artista aparece para si e
tentando se encontrar. O eu é o outro. Lenora olha em nossa dire¢cdo. Eu sou a
mulher; ela &€ a mulher. Eu me procuro; ela se procura. Afinal, o que é ser eu, 0 que
€ ser mulher? As dezesseis imagens femininas tentam se encontrar e entender
quem é essa mulher que esta diante de mim, sejam diante da lente da camera ou de

um espelho — como em outra obra da série.

PROCURO-ME PROCURO-ME

PROCURO-ME PROCURO-ME

L0288

Lenora de Barros. Procuro-me, 2001.
Imagem extraida do catalogo (ver referéncias).

Em uma série realizada em 2005 a artista coloca um capuz de |4 no rosto. As
fotografias dessa acdo mostram uma mulher que se esconde, que nao quer ver. Ndo
quero nem ver (2005), Nao me mostre (2005) sao fotoperformances que mostram
uma cabeca da qual ndo é possivel ver o rosto, a identidade. Uma mulher que se
esconde e que parece temer ser vista e ver. Nao quer ver ou nao quer se vista? Por
que esconder-se em uma mascara tricotada? O que teme em ver a si € em ver o

outro? Tais imagens sao provocadoras e nos fazem questionar.
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Lenora de Barros. Nao quero nem ver, 2005.
Imagem extraida do catalogo (ver referéncias).

Lenora gosta de brincar com algumas frases muito comuns como “N&o quero nem
ver’ e “Nao disse nada”. Essas frases possiveis na lingua portuguesa sempre a
instigaram desde a infancia por conterem duas negativas (ndo e nem na mesma
frase), que talvez possam compor uma afirmativa (se vocé disse que nao disse nada
entdo disse algo). Em N&o quero nem ver a mulher da imagem quer ver e ser vista,
mas o capuz nao permite. Sem Cometario (2005) videoperformance da artista
retirando da boca um pedaco de papel no qual esta escrita a frase “Eu nao disse
nada”. Em um jogo do que € permitido ser visto/ ver, falado/ dito. Uma brincadeira

entre o velar e o desvelar do corpo feminino.

Docéncia Artista: um processo de Arte e Educacao

As visibilidades e invisibilidades presentes nas relacbes de género resultaram em
um processo historico de aprisionamento do corpo da mulher, convertido em uma
“forma” determinada por uma visibilidade branca, patriarcal, heteronormativa a qual
se infligiu uma fungdo/ tensdo social marcada pela submissdo da mulher a
sociedade, ao homem (Almeida, 2010). Um corpo representado por diversos povos,
associado a diferentes significados, ora de veneragédo e de culto, ora de um corpo
passivo — um corpo-objeto em oposi¢ao a um corpo-sujeito. Diante da revisao das
relagcdes entre o feminino e os espagos domésticos e publicos, o “lugar” do feminino
€ problematizado no discurso da Arte a partir do olhar da mulher, como fazem

Leticia Parente, Marjane Satrapi e Lenora de Barros.

A arte-educadora Luciana Loponte (2005) afirma: “Articular arte e género é, de
alguma forma, trazer uma tensao a mais acostumada a ver a arte através dos olhos

de historiadores e criticos de arte que tratam como unica verdade uma visao
928



particular e arbitraria” (p.35) e completa: “Ter o olhar atravessado pelas questdes de
género ou por ‘intervengdes feministas’, como nomeia Griselda Pollock (2003), é de
alguma maneira, perder a inocéncia ou a crenga na neutralidade politica das
imagens artisticas” (p.36) O que implica pensar como as questdes levantadas sobre
a condicdo do género nas obras das artistas Leticia Parente, Lenora de Barros e
Marjane Satrapi e por outras tantas artistas — conhecidas, desconhecidas e a serem
descobertas pelo sistema da arte — podem reverberar na arte-educagao. Segundo
ela o ensino de Arte precisa estar para além de uma busca do que ja esta pré-
estabelecido pela cultura oficial, do que pode ou nao ser visto, e principalmente
como uma obra de arte necessita ser vista:
(...) nesse momento em que a principal ameaga € a homogeneizagao, talvez
seja a hora de deixar de insistir na verdade das coisas e comegar a criar as
condigbes para a pluralidade do sentido. Parece-me que o papel do
professor é fazer com que a pluralidade de sentidos seja possivel. E isso é

dar sentido de contingéncia, de relatividade e, enfim, de liberdade”
(LARROSA apud LOPONTE, 2005:20).

A autora ressalta a condigao ideoldgica do curriculo, ecoando reflexdes levantadas
por Tomaz Tadeu da Silva ao apresentar as chamadas “teorias do discurso:
A questao central que serve de pano de fundo para qualquer teoria do
curriculo € a de saber qual conhecimento deve ser ensinado. [...] Para
responder a essa questdo, as diferentes teorias podem recorrer a
discussdes sobre a natureza humana, sobre a natureza da aprendizagem
ou sobre a natureza do conhecimento, da cultura e da sociedade. [...] Afinal,

entretanto, elas tém que voltar a questao basica: o que eles ou elas devem
saber? (SILVA, 1999, p. 14)

Loponte e Tomaz Tadeu apontam para uma pluralizacdo do ensino consonante ao
reconhecimento da multiplicidade e da equivaléncia entre saberes. Uma legitimagao
da diversidade de discursos a fim de promover-se uma reconsideragdo dos
curriculos em vigor nos espagos de ensino-aprendizagem. Mais especificamente,
Loponte explicita necessidades de mudancas no curriculo de Arte, refletindo em
urgéncias de posicionamento politico na selegao de praticas tedrico-metodolégicas,
no intuito de promover uma aprendizagem em Arte ampliada, num espaco-relacional
que € a sala de aula. Preocupada com a formacgao de professores, ela nos indica
que o processo de promover mudancas € continuo, constante e central para o
docente que busca “a potencialidade de uma docéncia que emerge de um modo de
ser docente, de uma ética, de uma etopoética” (op. cit., 2005: 33). Lider de um grupo
de professoras de Arte que se encontravam mensalmente para fazerem “uma escrita
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de si”, estabelecendo ao longo dos anos uma arte de relagbes “politicas,
transgressoras, poéticas, elos construidos entre mulheres que tém a arte como
ponto em comum” (op. cit., 2005: 32), a autora nomeia o espago entre as “escritas
de si” das participantes do grupo e as relagdes afetuosas que foram tecidas no
decorrer dos encontros mensais de docéncia artista: “(...) ética docente — uma
relagcdo consigo mesmo, com seu préprio trabalho — uma relagdo que é também
estética: um modo artista, um modo baseado na invencao de si, da criacdo de novos

modos de subjetivagcao para a docéncia”. (op. cit., 2005: 75).

Como outro coletivo que propde pensar e produzir em Arte, ao mesmo tempo em
que desenvolve uma pratica ndo hierarquizada de ensino e aprendizagem baseada
em interacbes e em trocas estéticas, O Circulo busca tornar visiveis aspectos
femininos da producédo artistica contemporanea e, ao mesmo tempo, formar arte-
educadores que conduzam essas discussdes para seus outros espacos relacionais
e espacos de ensino, construindo redes de conhecimento em Arte. Nés, assim como
0 grupo liderado por Loponte, nos voltamos para uma experiéncia docente na qual
Arte e Educacdo sao pensadas como instancias interdependentes. Propomos
debater a condicdo do artista-docente e as implicagdes de um ensino de Arte do
qual fagam parte os processos, contaminacdes, conexdes, atritos, friccoes e ficcoes
evocadas e problematizadas pela Arte Contemporanea, pontuados pela pluralidade
e pela diversidade de modos e meios de se fazer Arte, suas politicas, seus

discursos, suas ideologias e conflitos.

Loponte e seu grupo adotaram a escrita como pratica reflexiva para o seu fazer de
artistas e educadores. Os integrantes d’O Circulo elegeram como maneira de
construir uma experiéncia artistico-educacional o estabelecimento de um discurso e
uma pratica criativa voltada para as instancias da Arte e da Vida, do publico e do
privado, por meio de uma estética relacional na qual o discurso do feminino se
destaca como um dentre muitos discursos cujo espago na pratica e no ensino da
Arte precisa ser revisto. Nesse processo, o corpo feminino — em uma condi¢ao
fragmentada, da qual tomam parte relagdes simbdlicas, codigos e limites
culturalmente determinados — se faz objeto e sujeito de uma reflexdo continua, por

meio de produg¢des visuais nas quais se misturam técnicas, materiais e linguagens.

930



Gigantas no Parque caracterizou-se como uma proposta de instalagao/ intervencao
d’O Circulo, uma agdao de modelagem sobre um corpo-arvore que teve suas
texturas, cores e formas acentuados ou transformados, de maneira a compor um
gigantesco corpo de mulher. Porém, um corpo multiplo, siamés, cuja referéncia
antropomorfica oscilava diante da fragmentagcdo de seus atributos e componentes,
explorando tabus e pré-concepc¢des do corpo feminino, ao mesmo tempo em que
estabelecia referéncias simbdlicas a leituras fabulosas e miticas que transpdéem e

convivem com 0s papeéis socio-politicos femininos “tradicionais”.

O Circulo. Gigantas no Parque. 2010/11. Acervo particular.

Gigantas constituiu-se ndo somente do corpo-objeto de Arte, mas propunha-se como
uma obra-processo, uma agao em Arte na qual a atuagido coletiva na modelagem
em argila sobre o corpo-arvore estabeleceu um espago de interagdo. Um espacgo de
discussao sobre as possibilidades materiais e técnicas da constituicdo do corpo-
arvore ao mesmo tempo em que estabelecemos contatos diretos com o publico
frequentador do espaco expositivo, presente durante o processo. Nessa e em outras
acdes, propomos uma pratica de docéncia artistica que nao se limita aos espacos
“tradicionais” de ensino aprendizagem, deslocando a experiéncia docente em Arte
para espacgos coletivos e de convivéncia, escolhidos de acordo com as
necessidades, interesses e arcaboucos dos participantes: o ateli€ de ceramica da
UERJ, espacos institucionais de exposi¢cao, uma praca, um escola da rede publica
de ensino da comunidade da Mangueira, a casa de um dos participantes. Buscamos
repensar ndo apenas o lugar da Arte na contemporaneidade, mas os lugares da

Arte-Educacao, os papéis do artista, do arte-educador, do publico, dos estudantes
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de Arte e, em especial, o lugar da mulher-docente-artista, as fricgdes e ficgcdes de

seu papel na Arte e na Educagao contemporaneas.

O corpo feminino se presentifica nos trabalhos do Circulo, ndo apenas como tema
ou objeto de discussdo. Ele se faz obra — como se faz para Parante, Satrapi e
Barros — através do gesto, da agao, da interacéo, da fala, da escrita, da troca. Como
mulheres-docentes-artistas, propomos um ensino da Arte que se da através do
corpo. Um corpo coletivo, multiplo. Um corpo-discurso. Um corpo-curriculo, que
transpdem os limites do falar sobre o corpo (o corpo da mulher na Arte) para ser
esse corpo que fala por si mesmo. E deste modo, que problematizando as
possibilidades diversas de ensino de arte, pensando sobre a nossa atuagao como
docente tendo como referéncia e apoio a propria arte e os discursos nela presentes;
preocupando-se de que forma os atos/agcbes do corpo docente se refletem no
ensino, pois, afinal, “queremos ser poetas—autores de nossas vidas, principiando

pelas coisas minimas e cotidianas.” (Nietzsche, apud, Loponte, 2005: 185).
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