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RESUMO

Esse artigo tem como objetivo apresentar o campo do ensino da arte e seu potencial para o
exercicio do pensamento complexo. Este pensamento, por sua vez, tem sua concretizacdo
em acdes interdisciplinares, provocando didlogos entre areas do saber. Evidencia-se o papel
da imaginacdo nos processos cognitivos, de construcdo de significados, aliando assim,
raciocinio l6gico, sensacfes e afetos na compreensédo-explicacdo do mundo.
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ABSTRACT

This communication aims to present the field of art education as a power for the exercise of
complex thinking. This thought, in turn, materializes itself in interdisciplinary actions,
provoking dialogues between areas of knowledge. It highlights the role of imagination in
cognitive processes of meaning construction, thus combining, logical reasoning, feelings and
emotions in understanding, explanation of the world.

Key words: Complex thought. Cognition. Art teaching. Interdisciplinarity. Creative
imagination.

Introducéo

A presente comunicacéo® tem como objetivos apresentar o campo do ensino
da arte como poténcia para o exercicio do pensamento complexo. O pensamento
complexo integra o paradigma ecoldgico que se coloca como uma nova proposta de
visdo e atuacdo no mundo, frente ao paradigma simplificador, reducionista,
cartesiano, presente no ocidente que foi implementado com o advento da ciéncia

moderna (séc. XVII).

O paradigma ecoldgico se concretiza em a¢cdes e métodos que denominamos
de pensamento complexo. Esta forma de ver e perceber a realidade busca a
complementaridade, o dialogo, a diversidade, a auto-organizacéo e a autonomia dos
agentes de um sistema. Nos sistemas complexos, 0s agentes interagem entre si e

destas intera¢des novas formas surgem, o que se denomina de emergéncia.
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Trabalhar a producdo de conhecimento com base nos principios do
pensamento complexo implica em pensar as inter-relacées entre as areas do saber,

na busca de objetivos comuns, proposta presente na abordagem interdisciplinar.

Acredita-se na arte como campo interdisciplinar possuidor de uma poténcia
para o exercicio do pensamento complexo, evidenciando-se o papel da imaginacéo
nos processos cognitivos de construcdo de significados. As sensacdes e afetos

aliam-se ao raciocinio na compreenséao-explicacdo do mundo.
Situando o pensamento complexo

Autores e pensadores como Edgar Morin propdem a configuragdo de uma
nova abordagem para o fazer ciéncia, um novo paradigma para a producdo e
reflexdes acerca do conhecimento, que passa a valorizar o individuo-sujeito e 0s
fendbmenos em todas as suas dimensfes. Um paradigma que se pauta na vida. O
cégito de Descartes “Penso, logo existo”, deve ser modificado : “Penso, sinto, logo
existo” (MORIN apud FIALHO, 2001).

A complexidade integra esse novo paradigma, percebida como grau de
interacdes e relacbes que emergem e retroagem em um sistema, a partir da nogao
de um anel ciclico entre organizacdo/ordem/desordem. Sobre o sistema complexo,
Morin nos diz que:

E um sistema que produz emergéncia, ndo apenas em nivel global, mas
também no dos seres que o constituem, os quais manifestam qualidades de
gue ndo disporiam isoladamente. [...] o todo é, a0 mesmo tempo, mais e
menos do que a soma das partes, que o todo é mais e menos do que o
todo, que as partes sdo mais e menos que as partes, que ha cisdo, buracos

negros, zonas de sombra dentro do todo e também nas interacdes entre as
partes. (MORIN, 2002, p. 36).

Expandindo os conceitos iniciais da Cibernética, com base nos estudos da
biologia, surge a denominada cibernética de segunda ordem, ou cognitivismo. A
cibernética de segunda ordem, ou cognitivismo (VARELA, THOMPSON, ROSH,
2003), percebe os organismos vivos como sistemas fechados. O observador, nessa
abordagem, integra também o sistema. As interacdes com 0 meio externo sao
denominadas de perturbacbes que ocorrem a partir de acoplamentos estruturais.
(MATURANA; VARELA, 2004).
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Nessa abordagem, os autores néo trabalham com o conceito de feedback e
de controle; os seres vivos estdo em continua autopoiese, através de acoplamentos
estruturais e de sua ontogenia®. Assim, o conceito de controle é substituido pelo
conceito de auto-organizacdo. Para Morin (2002), essa € uma das principais
caracteristicas da abordagem sistémica: ndo é a visao holistica do todo e de suas
partes constitutivas, mas, sim, as interacbes que serdo estabelecidas entre as
mesmas, e 0 Seu conjunto: a organizacao do sistema em si com 0S mecanismos que
determinam essas relacdes, acfes e retroacdes, assim como suas estratégias, a
entropia e a neguentropia® que serdo geradas nas interacdes dos componentes do

sistema.

Dessa forma, para Morin (2000), o pensamento complexo esta embasado em
trés pilares: a ciéncia da informacdao; a cibernética e a teoria dos sistemas; em que 0
autor acrescentou a visao de auto-organizacdo de Von Neumann, Von Foerster e
Prigogine e a teoria da autopoiesis de Maturana, Varela e Uribe. A esses
conhecimentos, ele acrescentou trés principios: a) o principio dialégico: busca a
complementaridade; b) o principio de recursdo: esse principio ultrapassa a idéia
regulacéo e controle e retroacdo; para a no¢ao de auto-organizacao e c) o principio

hologramatico: onde o todo esta nas partes e as partes estdo no todo.

A nova ciéncia retira o0 pensamento da transcendéncia, da metafisica,
trazendo-o para o bioldgico, para o campo da acdo (MORIN, 2005). Os fenbmenos
tém sua importancia dentro de um contexto, nas suas interacfes. A consciéncia
sobre o conhecimento passa a ter tanta importancia quanto o préprio conhecimento,
pois esse sera utilizado na acdo que sera realizada. E o exercicio da flexibilidade,

perceber o mundo como um universo de possibilidades.

A nova ciéncia estuda o objeto inserido em seu contexto; concebe as
interacdes organizadoras existentes entre entidades fisicas, entidades biolégicas e
entidades antropossociais, nao trabalhando com as disciplinas de forma isolada. A
ciéncia é concebida a partir da comunicacdo entre natureza e cultura, em uma
conjuncado entre ambas; impelindo a uma tomada de consciéncia sobre a relagcao

entre a humanidade e a natureza viva.
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A nova ciéncia aceita o pathos; essa paixdo e ao mesmo tempo o sofrimento
integram o fazer ciéncia, pois que fazem parte dos individuos-sujeitos que a
produzem. No pensamento complexo, 0s antagonismos néo se excluem, sendo
gue a dinamica das inter-relacbes entre os seres, seus comportamentos valorizam

0S embates de oposicao.

Dessa forma, nas eco-organizacbes, o0 sistema vai operar de forma a
promover: integracdo; organizacdo; adaptacdo e selecdo, sempre de forma inter-
relacionada, nunca isolada. Sdo nog¢des recursivas, uma levando a outra e se auto-
determinando. A integracdo refere-se as interagfes internas e externas,
proporcionando o tetragrama Ordem / Desordem / Integracdo / Organizacdo, que

caracterizam os sistemas complexos.

Tomando-se como referéncia os ecossistemas, conclui-se que, nos sistemas
complexos, ndo existe um controle central, existem espécies dominantes, mas nao
controladoras, o que pode fazer com que sejam mais produtivas do que um sistema
centralizador. Na realidade, ha a auto-organizacdo, uma independéncia em que a

dependéncia do outro também se faz presente e necessaria.

Assim, a adaptacéo apresenta-se como uma qualidade expandida em relacéo
a nocgao anterior de simples adaptacdo ao meio, evidenciando-se as potencialidades
de interacdo e elaboracdo de estratégias para a sobrevivéncia, ou seja, implica em

uma acgao consciente constante dos sujeitos.

Pode-se dizer que essa aptiddo adaptativa reflete-se como flexibilidade.
Quando se diz sobre flexibilidade, evidenciam-se estratégias criativas, nao-
programadas para a busca de solucdes. Essa aptiddo possibilita, juntamente com as
condicOes fisico-biolégicas, o desenvolvimento de competéncias heuristicas que
poderdo ser observadas nos comportamentos, nas acdes e em obras (MORIN,
2003).

Da mesma forma, o conceito de selecdo também se expande a partir da
nocdo reducionista, estatistica, da teoria darwinista. Demonstrando que o0 acaso
existe nos ecossistemas, Morin (2005) apresenta o selecionado ndo como o util, mas

podendo ser também o supérfluo. Dessa forma, a idéia de selecdo ndo se refere
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somente a concorréncia, mas também a complementaridade: seja por antagonismo
ou solidariedade. O erro passa a ser um fator positivo nos sistemas complexos,
assim como a incerteza, proporcionando novas regras de selecéo/integracdo nos
ecossistemas, levando a inovacdo. Reflete-se, entdo, sobre a importancia da
diversidade; os ecossistemas necessitam da diversidade para sobreviverem.

A complexidade do vivo que promove a eco-auto-relacdo esta presente em
um ecossistema que é o planeta Terra. Morin diz-nos, entdo, sobre o Paradigma
ecoldgico:

Ecologizar o nosso pensamento da vida, do homem, da sociedade, do
espirito faz-nos repudiar para sempre todo conceito fechado, toda a
definico auto-suficiente, toda a coisa ‘em si’, toda a causalidade

unidirecional, toda a determinagéo univoca, toda a reducéo niveladora, toda
a simplificacdo de principio. (MORIN, 2005, p. 108 — 109)

O paradigma ecologico ndo produz automaticamente complexidade, é
necessario um pensamento que reconhecga e perceba a necessidade de uma visdo
complexa, que conceba a vida como um eterno devir em recursividade. No entanto,
€ somente no paradigma ecoldgico que “a idéia de organizagao de si é produtora de
ser ou de existéncia” (MORIN, 2002, p. 268), evidenciando, integrando os seres

Vivos, 0s sujeitos em todo o funcionamento do sistema.

Pensar de forma complexa e perceber o mundo dessa maneira requer uma
outra postura, uma outra visdo de mundo que questione os discursos manipuladores
e excludentes que, em muitos momentos de nossa historia, estiveram e ainda estéo
presentes. Acredita-se no conhecimento poético e nas vivéncias provocadas pelo
mesmo, como campo interdisciplinar, na arte como um sistema complexo e no

ensino da arte como forma de se exercitar uma visdo complexa de mundo.
A experiéncia estética: exercicio uma visdo complexa de mundo

Fialho (2001) apresenta o caminho dos processos relacionados a construgéo
dos significados — das sensagles, percepcdo e emocgdo como integrantes dos
processos cognitivos do ser humano. A sensacdo diz respeito aos estimulos
capturados pelos 6rgéos dos sentidos e direcionados ao cérebro, que vai, por sua

vez, coordena-los, resultando dessas atividades a percepcao.
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A consciéncia da formacdo da imagem na mente humana ndo ocorre somente
através do caminho da fisiologia, necessitando da presenga da subjetividade: “Essas
representacdes neurais tém de estar correlacionadas de forma essencial com
aquelas que, de momento a momento, constituem a base neural para o eu.” [Sobre 0
eu o autor refere-se a palavra em inglés — self] (DAMASIO, 2003, p. 127).
Enfatizando a n&o separacao entre corpo e cérebro e a importancia das experiéncias
do corpo, do organismo para a criagdo das imagens mentais, o autor diz que “A
percepcéao € tanto atuar sobre o meio ambiente como dele receber sinais.” (Idem, p.
256).

Se uma emocdo é um conjunto das alteracdes no estado do corpo
associadas a certas imagens mentais que ativaram um sistema cerebral
especifico, a esséncia do sentir de uma emoc¢éo é a experiéncia dessas

alteracGes em justaposicdo com as imagens mentais que iniciaram o ciclo.
(DAMASIO, 2003, p. 175).

As emocg0Oes possuem papel preponderante na configuragdo dos modos de
convivéncia, constituindo uma cultura como um sistema de linguagens, onde o
emocionar “[...] determina a rede de conversacdes que € vivida como o dominio
especifico de coordenagéo de coordenagdes de agbes e emocdes [...] (MATURANA;
VERDEN-ZOLLER, 2004, p. 14).

John Dewey, fildsofo americano na década de 1920, propbe a filosofia da
Escola Nova®, questionando os pressupostos da escola tradicional, no sentido de
buscar respostas sobre como o conhecimento do passado pode fornecer respostas
para as questdes do presente, diante das incertezas que Ihe sédo proprias.

A énfase na experiéncia enquanto acdo de um sujeito que vivencia um
ambiente, provocando um desenvolvimento interior, social e culturalmente
contextualizado é um dos pontos de ligacdo com as teorias até aqui apresentadas.
Para Dewey (1939; 2000) a experiéncia entdo necessita de dois critérios:
continuidade e interacdo, levando-se em consideracdo o ambiente. A continuidade é
reportada a constituicdo de habitos internalizados pelo sujeito. As interacfes, por
sua vez, devem ocorrer em ambientes adequados para que a aprendizagem se

efetive.

Assim, uma educagao que vise ao crescimento deve cultivar a individualidade

em atividades orientadas, desenvolvendo através da experiéncia, a aquisicdo de
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habilidades que sejam compativeis com as necessidades dos individuos-sujeitos.
Dewey (1974) se refere a experiéncia estética ndo somente como a experiéncia do
belo, mas como toda vivéncia pautada nessas quatro premissas: a) que 0 sujeito
tenha consciéncia sobre a experiéncia; b) que a experiéncia tendo inicio, meio e fim;
C) que exista a possibilidade de reelaboracdo da experiéncia pelo sujeito e d) que

haja a transformacao do sujeito apds a experiéncia.

Apesar de Dewey (1939, 2000) ndo abordar o conhecimento a partir de uma
visdo da objetividade entre parénteses, acredita-se na experiéncia estética em artes
visuais, trabalhada na arte/educacdo, como caminho de preparar o Sujeito para
compreender-explicar a realidade, torna-lo apto a estar consciente de sua acao no
mundo. Como forma de proporcionar a abertura dos canais dos sentidos e também
do raciocinio légico, possui potencialmente o exercicio do pensamento complexo, de

uma compreenséo-explicacdo de mundo, construidas interdisciplinarmente®.

A interdisciplinaridade é definida como “[...] transferéncia dos métodos de uma
disciplina a outra” (Nicolescu, 2001, p.50), apresentando graus diferenciados: a) um
grau de aplicacéo: transferéncia de métodos, visando uma aplicacéo pratica; b) um
grau epistemologico: transferéncia de meétodos, visando ampliacdo do
conhecimento; c) um grau de geracdo de novas disciplinas: a transferéncia dos
métodos da mateméatica ao campo da fisica gerou a fisica-matematica; da fisica de

particulas a astrofisica, a teoria do caos; da informatica a arte, a arte-informatica.

A imaginacdo aliada a experiéncia estética assume papel fundamental neste

contexto, o que sera abordado no préximo item.
O papel da imaginagéo criadora na construcao de significados

A imaginacao é algo fundamental para a caracterizacdo do humano em uma
visdo complexa. Esta caracteristica do humano deve ser reintroduzida, expandindo-

se no hommo sapiens-demens (MORIN, 2000).

[...] E preciso enriquecer a no¢do de homem por todos os lados, por baixo e
por cima. O biolégico, o racional, o imaginario. Ndo se trata somente da
consciéncia e do espirito, mas dos fantasmas, dos sonhos, das utopias, dos
projetos. Temos, no momento, a impressao de que o dominio dos
fantasmas explodiu, que a pequena porcdo do sono se libertou de uma
maneira completamente louca. Vivemos nossos sonhos despertados.
Somos sonambulos. (Idem. p. 190).
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Acredita-se que para que a imaginacdo encontre solo fertil para ser
desenvolvida, os caminhos do fazer artistico, da fruicdo e das vivéncias estético-

artisticas devem ser cultivados.

Esta na raiz da palavra grega aisthesis , a capacidade primeva do homem de
sentir o mundo e a si préprio. O exercicio dos sentidos estimula a criagcdo de

imagens mentais, impulsionando a imaginacao criadora.

Bachelard (1989) diferencia dois tipos de imagina¢do: uma imaginacéo formal,
ligada a composicdo e a ocularidade e uma imaginagdo material, relacionada a
combinacdo e as caracteristicas fisicas dos elementos, vivenciadas através do
contato das méaos. A poesia esta presente em todos 0s espacos-tempos, basta que
se permita ao observador a possibilidade do devaneio.

O devaneio € uma mnemotécnica da imaginagdo. [...] um grande paradoxo
esta associado aos nossos devaneios voltados para a infancia: esse
passado morto tem em nés um futuro, o futuro de suas imagens vivas, 0

futuro do devaneio que se abre diante de toda imagem redescoberta.
(BACHELARD, 1996, p. 107).

A imaginacéao criadora € uma acao de co-criacao, é ativada pelo fenémeno da
ressonancia-repercussio® (BACHELARD, 1988).

Johnson (2007) corrobora o pensamento de Maturana e Varela (2004),
Maturana (2006) e Varela, Thompson, Rosch (2003) em sua argumentacdo sobre a

criacao de significados, a partir da teoria do significado incorporado.

Para o autor, o significado ndo deve ser tratado somente sob o ponto de vista
da construcdo de frases, dos conceitos e das proposicdes, ja que surge, na relacédo
do corpo com o ambiente, de fontes corporais internas, na emocéo e na linguagem,
assim, o significado possui bases corporais, como a mente. O significado é cunhado
na experiéncia corporal dos individuos-sujeitos, sendo que a imaginacdo também
esta totalmente integrada aos processos corporais, possuindo papel importante na
criacdo e transformacfes da experiéncia, onde razdo e emocgao estdo intimamente

ligadas.

Johnson (1990; 2007) aborda a imaginacao e a experiéncia como duas formas
do ser humano construir significados, trazendo para a imaginagéo a importancia que

lhe foi negada pela visdo reducionista da ciéncia moderna. A experiéncia €
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trabalhada pelo autor em um sentido amplo, abrangendo a percepcéo, as emocgoes,
a historia, a cultura, a linguagem, onde o ser humano € um sujeito atuante e

integrado ao mundo.

Baseando-se na filosofia de Immanuel Kant (1724-1804), Johnson (1990)
conceitua esquemas de imagens como estruturas dinamicas, internas de
organizacdo da experiéncia e compreensdo humanas. Assim, a metafora e as
imagens esquemas sao estruturas experienciais internas de significado, essenciais

para o pensamento abstrato e racional. (JOHNSON, 1990).

A imaginagado assume para Johnson importante papel na cognicdo nao sendo
tratada somente como campo da criacdo poética. O autor conceitua imaginacédo da
seguinte forma: “Imagination is our capacity to organize mental representations
(specially percepts, images, and image schemata) into meaningful, coherent unities.
It thus include our ability to generate novel order”’. (JOHNSON, 1990, p.140).

Os significados nas/das obras de arte visuais sdo emergentes. Campo aberto
para leituras e interpretacdes, a compreensdo-explicacdo das obras emerge das
relacdes entre todas as partes que a constituem, do seu contexto, ndo estando nas
formas utilizadas pelo artista e sim nas relagdes que sédo estabelecidas entre as
imagens mentais co-criadas no interior de cada um dos individuos-sujeitos

observadores-fruidores e a obra vivenciada.

Dessa forma, a nocdo de representacdo como atribuicdo de significado advinda
da filosofia, como projecao de algo exterior ao sujeito, ndo se aplica nessa situacao.
[..] O ponto-chave é que esses sistemas [na abordagem n&o-objetivista,
denominada de objetividade entre parénteses por Maturana (2006)] ndo operam por
representacdo. Em vez de representar um mundo, independente, eles atuam em um
mundo como um dominio de distingdes inseparavel da estrutura incorporada pelo
sistema cognitivo. (VARELA; THOMPSON; ROSH, 2003, p. 149)

Compreende-se que Maturana (2006) resolve essa questao sobre a leitura dos
simbolos na prépria enunciacdo de sua teoria: na objetividade sem parénteses a

existéncia dos objetos precede a distincdo, a realidade é pré-determinada; na
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objetividade entre parénteses é a propria distingdo que os trara para a existéncia,

nao havendo distincdo entre ilusdo e percepcao.

A distincdo é determinada pelo observador, em sua corporalidade cultura e
socialmente, na linguagem e na emocdo. As questdes referentes aos dominios
dependem do olhar do observador e ndo dos dominios em si. Assim, o observador é
ao mesmo tempo o construtor e o co-criador de significados das imagens que

percebe e representa mentalmente.

Para Lakoff e Jonhson (citados por Efland, 2005), a imaginacdo tem papel
relevante na compreensdo do mundo, na aplicacéo e criagdo das categorias atraves
das narrativas e das metaforas. A categorizacdo implica em um processo de
agrupamento de elementos e eventos por atributos comuns.

A categorizacdo implica pensar as coisas em termos de comunalidade, ndo
de unicidade ou de estados individuais. [...] no entanto, as categorias sao
conquistas cognitivas, ndo propriedades do mundo como tal. Emergem do
esforco da mente para organizar o que € dado pela percepg¢édo, no esforco

de assegurar o significado. Se nao fosse a capacidade de categorizar, cedo
nos tornariamos ‘escravos do particular’. (EFLAND, 2005, p. 325).

A imaginagcdo “é uma generosa mistura de interesses na medida em que a
mente entra em contato com o mundo quando as coisas velhas e familiares se
transformam em novas experiéncias.” (DEWEY, citado por EFLAND, 2005, p. 321).
Assim, a imaginacdo como integrante dos processos cognitivos esta presente nos
processos de categorizacédo, formagdo de esquemas e construcdo de estruturas
narrativas (JOHNSON, citado por EFLAND, 2005), da seguinte forma:
Categorizacado — criacdo de categorias para a compreensao do mundo, a partir de
nossas experiéncias com o0s sentidos. Embora sejam abstratas as categorias
prescindem da experiéncia corporal para que venham a surgir, como o tato, a visao,
as mediagcOes sociais. Imagens esquema - S&0 estruturas comuns presentes em
varias imagens. Estrutura narrativa: a no¢do de que fazemos parte de um tempo-

espaco que possui certa continuidade, de unidade narrativa.

A imaginacdo, exercitada na corporalidade dos individuos-sujeitos e do
ambiente em que estéo inseridos, sob o ponto de vista da cognicdo (EFLAND, 2002,
EISNER, 2002, DEWEY,1939,200; LAKOF; JOHNSON,2003; JOHNSON, 2007) e da

criacdo poética (BACHELARD, 1989) é apresentada como fonte para a criacao-
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construcdo do conhecimento. Importante ressaltar que o conhecimento constroi-se,

entdo, sistemicamente, em convergéncia com varias areas do saber.

Como desenvolver propostas em arte/educacao que viabilizem o exercicio da

Imaginacdo e da acdo do corpo em um pensar e agir complexos?

Perceber a arte e seu ensino como mediagéo cultural critica € uma das formas
de se alcancar este objetivo, compreendendo-a como espacos de relacdo, para a
construcdo de significados, intersubjetivamente, junto aos trabalhos de artes visuais.
Busca-se tecer conexfes espago-temporais entre o artista e seu tempo e o
momento atual. Nestas estratégias 0s sujeitos aprendentes sao provocados,
colocando-se e construindo textos visuais e objetos que possibilitam a expressao

poética frente aos contextos de todos os envolvidos.

Apresenta-se no quadro 1, uma comparagdo entre o atuar com base no
pensamento simplificador e no pensamento complexo e o fazer-fruir estético-
artistico, como forma de evidenciar essa proposta, ou seja, o territério do ensino de

arte como exercicio de um pensamento complexo, onde a interdisciplinaridade faz-

se presente.

Principios do Pensamento
Simplificador a partir de um
observador em contato com o

conhecimento cientifico

Principios do Pensamento
Complexo a partir de um
observador em contato com o
conhecimento cientifico

Fazer-fruir-estético-artistico a
partir de um observador em
contato com o conhecimento

poético

A producéo do
conhecimento prioriza o

universal

O singular passa a ser valorizado

Existe a valorizagéo da producgéo
e das idéias dos artistas e
também do observador

O conhecimento nédo é

contextualizado

O objeto de estudo é
contextualizado

A obra é interpretada e
vivenciada a partir de contextos
sécio-historico-politico e de seu

I6cus

Reducao ao estudo das

partes

N&o reducionismo — o todo é
maior ou menor que a soma das
partes

A interpretacdo da obra é sempre
um caminho aberto, nunca se
fechando

Excluséo

Complementaridade: ordem-
desordem-intera¢des-organizagao

A obra, o observador e 0
ambiente sdo sistemas em
interacdo interna e externamente

Causalidade linear

Causalidade néao-linear —
retroacao

A fruicdo, co-criagdo das imagens
acontece de forma nédo-linear

Conhecimento linear e

continuo

Conhecimento hologramatico

As formas integram e se fazem
no todo e vice-versa

Separacéo entre sujeito e

objeto do conhecimento

O objeto inserido no meio

A obra fruida e vivenciada por um
observador, inseridos em um
ambiente

Conhecimento nao

Autoproducdao / autoconsciéncia /
responsabilidade

Tanto a criagdo como a fruicéo-
interpretacdo séo atos
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reflexivo conscientes

Verdades absolutas Incerteza A obra ndo pode ser abarcada
em seu todo

Quadro 1- Quadro Comparativo entre as caracteristicas do Pensamento Simplificador,

do Pensamento Complexo e do Fazer-fruir-estético-artistico.
Fonte: Elaboracao da autora.

Nota: Comparac6es com base em Morin; Le Moigne (2000).

A insercdo do sujeito do conhecimento nos processos de interpretacdo e
compreensao do mundo, ndo somente como um observador distante e separado
(como no pensamento reducionista), mas integrado neste meio, evidencia seu
posicionamento responsavel. Na valorizagdo do singular e da diversidade, na
interacdo com demais areas do conhecimento, o educador tem no campo das artes

a possibilidade de exercitar com os educandos o encontro de solu¢des inovadoras.

Através das descricdes dos principios do pensamento complexo em
comparacdo com o fazer-fruir-estético artistico, a partir do conhecimento poético,
apresentadas no quadro 1, percebe-se as aproximacfes entre ambas. No entanto,
deve-se ressaltar a importancia de uma uma mediacdo cultural critica, para que
estas aproximacgoes se efetivem, ou seja, se exercite um olhar complexo, quando da

experiéncia estética frente a um trabalho de arte.
ConsideracgOes Finais

Buscou-se neste texto apresentar a poténcia do conhecimento poético para o
exercicio de uma visdo complexa de mundo, abarcando assim aspectos sobre os

processos da cognicao e da imaginacao criadora, na construcao de significados.

A arte e seu ensino sdo compreendidas como caminhos para este exercicio,
evidenciando a presenca do fazer e do fruir estético e artistico, em didlogo com
outras areas do conhecimento. No ensino da arte, as atividades praticas devem
possuir uma orientagcao e ao sujeito aprendente deve ser dada a oportunidade de se
exercitar corporalmente, em vivéncias estéticas e estésicas, para a criagdo e a
incorporacédo de significados, de forma interdisciplinar e consciente. A estas
estratégias denomina-se de mediacdo cultural critica. Deseja-se, a partir desta

comunicacdo dar continuidade a uma reflexdo aprofundada sobre a arte e seu
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ensino como mediagdo cultural e social criticas, pautando-se nos principios do

paradigma ecoldgico.

1 Este artigo foi elaborado tendo como referéncia a tese da autora: Midias do conhecimento na autoconstrugdo
de sujeitos complexos: um estudo de caso no Museu de Arte Moderna da Bahia, (GARCIA, 2010).

2 Ontogenia é a denominacao para a histdria das mudancgas estruturais de um dado ser vivo.

3 Entropia — degradagédo do sistema e sua prépria degradacéo; neguentropia — a regeneracao do sistema e sua
propria regeneracdo. (MORIN, p. 266. 2002).

4 O movimento do escolanovismo influenciou a arte/educacdo no Brasil nos anos de 1927 a 1935. Foi um
periodo de reformas educacionais visando & democratiza¢do da educacgdo. Depois de 1935 as influéncias da
Escola Nova somente serdo retomadas nos anos de 1945-1958, ndo mais com a preocupacao cientifica e, sim,
politica, caracteristica daguele momento. (BARBOSA, 2001).

5 A palavra interdisciplinaridade foi utilizada pela primeira vez por Piaget, na década de 1970, percebendo a
necessidade do desenvolvimento de pesquisas conjuntas com outras areas do conhecimento, para a realizagao
de suas pesquisas na area da epistemologia genética.

6 Na ressonancia, o contato com a imagem acontece através dos sentidos. Metaforicamente pode-se dizer em
anéis que se reverberam e buscam uma profundidade na repercussao. A repercussdo proporciona o sentimento
da criagdo, uma nova imagem se faz na repercussao. “A imaginagdo, em suas agfes vivas, nos desliga ao
mesmo tempo do passado e da realidade. Aponta para o futuro [...] Como prever sem imaginar?” (BACHELARD,
1988, p. 107).

7 “A imaginagdo é a nossa capacidade de organizar as representacbes mentais (especialmente percepgoes,
imagens e esquemas de imagem) em significado, unidades coerentes. Isto inclui a nossa capacidade de gerar
nova ordem". (JOHNSON,1990, p.140). (Tradug&o minha).
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