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RESUMO

Este texto enfoca a leitura de producdes audiovisuais da arte contemporédnea como um
processo de criacdo, procurando analisar que efeitos de sentido as articulacbes entre os
sistemas visual e sonoro produzem. Descreve uma videoarte, identificando as linguagens
gue a compdem e as relagdes que as vinculam. Tal exercicio de leitura teve como corpus de
andlise a videoarte Chair, de Masaru Ozaki, e contou com estudos de Fechine, Médola e
Hernandes para compreender os procedimentos de montagem que articulam as linguagens
visual e auditiva. Através deste exercicio, busca explicitar alguns aportes teoricos e
metodoldgicos que possibilitem aos professores, de diferentes niveis de ensino e areas do
conhecimento, refletir sobre a visualidade em sua pratica pedagogica, sobre a escolha das
imagens que levam para sala de aula e sobre um outro modo de ver estes textos editados.

Palavras-chave: ensino da arte, artes visuais, arte contemporanea, leitura da imagem,
videoarte

RESUMEN

Este texto enfoca la lectura de producciones audiovisuales de arte contemporanea como un
proceso de creacion, buscando analizar qué efectos de sentido las articulaciones entre los
sistemas visual y sonoro producen. Describe un videoarte, identificando los lenguajes que lo
componen y las relaciones que los vinculan. Ese ejercicio de lectura tuvo como corpus de
analisis el videoarte Chair, de Masaru Ozaki, y contd con estudios de Fechine, Médola y
Hernandes para comprender los procedimientos de montaje que articulan los lenguajes
visual y auditivo. Por medio de ese ejercicio, busca explicitar algunos aportes tedéricos y
metodolégicos que hagan posible a los maestros y profesores de distintas areas del
conocimiento, reflexionar sobre la visualidad en su practica pedagdgica, sobre la eleccion de
las imagenes que llevan a la clase y sobre un otro modo de ver esos textos editados.

Palabras clave: ensefianza del arte, artes visuales, arte contemporaneo, lectura de la
imagen, videoarte.

A presenca das telas & cada vez mais vital em nosso cotidiano, seja a tela da
televisdo, do computador, do celular, do iPad, do cinema, do DVD, dos sistemas de
vigilancia. Entendendo presenca como um modo de interacdo que estabelecemos
com estas telas, que produz sentido. Trata-se, segundo Yvana Fechine (2008,P.87)
“‘de uma modalidade de encontro entre o sujeito e o objeto na qual o momento
evanescente em que ambos estdo em contato determina o sentido”. E tdo intensa

esta presenca das telas que fica dificil nos imaginarmos sem elas.
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Como observam Lipovetsky e Serroy (2009, p. 12) ha “tela em todo lugar e a todo
momento (...) telas para ver e fazer tudo. Tela de video, tela em miniatura, tela
gréfica, tela némade, tela tactil: o século que comeca é o da tela onipresente e
multiforme, planetaria e multimidia”. Nossas relacbes sdo perpassadas,
atravessadas, mediatizadas por uma quantidade de telas em interface,
interconectadas. Muitas telas que, através do discurso visual e do ndo visual?, nos
mostram o mundo; indicam modos de ver, pensar, vestir, comer, viver; nos
constituem e nos colocam em presenca de realidades construidas, editadas. Para
Lipovetsky e Serroy (2009, p. 23), “estamos no tempo da tela-mundo (...) A arte (arte
digital), a musica (videoclipe), o jogo (videogame), a publicidade, a conversacéao, a
fotografia, 0o saber, nada mais escapa completamente as malhas digitais da nova

ecranocracia”.

Dentre todas as telas, a televisdo destaca-se como a mais presente nas residéncias,
tanto no Brasil como em outros paises, e a mais assistida®. Criada nos anos de 1920
e comercializada em grande escala a partir de 1950, a televisdo foi mudando em
funcdo de desenvolvimentos tecnologicos que possibilitaram qualificar este meio
audiovisual. Com a transformacao da TV analégica para a TV digital, ampliam-se ‘ao

infinito’ as possibilidades de manipulacdo de imagens e sons, dos efeitos especiais®.

Da sincronizacdo entre as linguagens visuais e sonoras, surge o audiovisual como
uma criacdo que interrelaciona varias linguagens para produzir um significado. Ao
discutir as diferentes linguagens e suas articulagées no texto audiovisual, Ana Silvia
Médola (2000, p. 202) ressalta que no sistema visual é possivel identificar as
linguagens verbal escrita, imagética, cenografica, gestual e a moda; e no sistema
sonoro, as linguagens da mausica, os ruidos e o verbal oral. Nilton Hernandes
(2005,p.228), chama a atencéo, ainda, que as “tomadas de camera, sons, musicas,
iluminacao, cenarios, figurinos entre muitos outros elementos possiveis, constroem

um todo de significagdo.”

Mas o0 que é possivel destacar como caracteristicas gerais dos diferentes géneros
de programas exibidos atualmente na midia televisiva, em especial na televisdo
comercial? Uma sofisticada tecnologia de producéo e exibicdo de programas, que
explora a alta definicdo de imagem e som; imagens figurativas que buscam efeitos

de verossimilhanca para que o espectador sinta-se participando da cena; sincronia
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entre video e audio; uma narrativa clara, continua, sequenciada, que alterna ritmos
acelerados e desacelerados. Raymond Bellour (1997, p. 70), em Entre-imagens,
comenta que o que caracteriza principalmente a televisdo comercial € “a légica do
lucro, quando o lucro se torna, com a publicidade, a forma visivel do tempo. (...)
divulgam-se cada vez mais andncios, ndo deste ou daquele produto, mas dos
programas do canal e, por meio deles, do fluxo, da propria instituicdo”. Toda
programacao televisiva se apresenta, entdo, de um determinado modo visando o

lucro e a audiéncia através deste discurso.
Videoarte

Com interesse nas possibilidades expressivas da linguagem audiovisual, artistas
comecam a explorar o video como meio de expressao, contrapondo-se aos modos
utilizados na televisdo comercial. Destas experimentacdes originaram-se as
videoartes, que propiciam outras relagdes estéticas e estésicas com o audiovisual. A
esse respeito, Arlindo Machado (2007, p.27) diz que “a videoarte surge oficialmente
no comeco dos anos 1960, com a disponibilizacdo comercial do Portapack
(gravador portatil de videoteipe) e gracas sobretudo ao génio indomavel de Paik”.
Nam June Paik , artista coreano, foi o primeiro a realizar experiéncias de distor¢ao e
exploracdo das imagens da midia televisiva, criando a videoarte. Anne Cauquelin
(2005, p.154) ressalta que “com Nam June Paik, € o universo da tela que perturba a
distincdo entre realidade/imagem e questiona a relacdo do espectador com a tela

televisual”.

No Brasil, na década de 1960, alguns artistas j& faziam experimentacdes com
recursos audiovisuais em seus trabalhos. No entanto, somente nos anos 1970 é que
surgiram as primeiras videoartes brasileiras. The lllustration of Art - Music Piece
(1971), de Anténio Dias, € considerada a primeira criacdo neste campo exposta
publicamente. Em 1974, é realizada uma exposi¢ao na Filadélfia que marca o uso do
video como meio de expressdo estética por artistas brasileiros, com trabalhos de
Soénia Andrade, Fernando Cocchiarale, Anna Bella Geiger, lvens Machado e Anténio

Dias?.
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As videoartes sdo, nesse momento, expostas em espacos museoldgicos, galerias de
arte, em lugares publicos relacionados as artes visuais. A respeito do lugar de
exibicdo e do acesso a estas producdes, Lipovetsky (2009, p. 287) diz que no inicio
do século XXI “um novo e formidavel vetor de difusdo vem mudar a situacao,
subtraindo a videoarte desse mundo fechado [do circuito das artes visuais]: a Web”.
Com o aparecimento de sites de difusdo e compartilhamento de videos, como o
YouTube, as videoartes passaram a ser expostas na rede. O que significa, segundo
Lipovetsky (2009, p. 287), que "ao tornar-se parte integrante do universo digital, o

video se abre a aventura da difusdo em massa e ao mesmo tempo a Tela

planetaria”.

O que difere, entdo, a videoarte das producdes televisivas? Em A arte do video,
Arlindo Machado (1990, p.117) aponta que, em sintese, a videoarte, tal como 0s
demais movimentos modernos e contemporéaneos das artes visuais, procurou
distorcer e desintegrar a imagem figurativa. Assim, “a videoarte deve ser lida na
esteira das conquistas minimalistas, mas também da arte pop, pela sua recusa em
separar arte e vida por meio da incorporacdo das historias em quadrinhos, da

publicidade, das imagens televisivas e do cinema™

. Nestas produc¢des audiovisuais
contemporédneas ha, entdo, uma contaminacdo entre diferentes movimentos

artisticos e midias, entre arte e cotidiano.

Com relacdo as rupturas provocadas pelas experimentacbes dos artistas com a
linguagem do video, Machado (2007, p.13) diz que, “a perspectiva artistica é
certamente a mais desviante de todas, uma vez que ela se afasta em tal intensidade
do projeto tecnoldgico originalmente imprimido as maquinas e programas que

equivale a uma completa reinvencédo dos meios”.

Tratam-se de producdes que exploram tanto o movimento nas imagens e as
imagens em movimento, quanto diferentes articulagdes entre as linguagens visuais e
auditivas; se distanciam da narrativa linear, dos efeitos de verossimilhanca; e
rompem com as montagens convencionais da televisdo comercial. As pesquisas dos
artistas, neste meio, utilizam sobreposicbes de imagens e sons; rupturas com a
narrativa sequenciada e continua; narrativas fragmentadas, hibridas n&o sé nas
linguagens (verbal, imagética, gestual, musical), como também nas midias (video,

fotografia); siléncios, redundancias, excessos.
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A visibilidade editada do espaco e do tempo no video apresenta imagens do real e
de ficcdo em dialogo, mas também as funde criando novas realidades. Priscila
Arantes (2005, p. 39) diz que um dos conceitos fundamentais que percorrem a
estética do video € a ideia do tempo. O tempo pode ser percebido, entdo, em sua
inscricdo discursiva na imagem, no ritmo e no movimento impressos as imagens e
aos sons no video, na aceleracdo ou na desaceleracdo, na rapidez ou no

congelamento do que se apresenta®.

A montagem, como um procedimento técnico e discursivo passa, entdo, a ser
fundamental tanto na produgéo quanto na apreensao dos efeitos de sentido do
video. Ao abordar estes dois procedimentos envolvidos na montagem, Yvana
Fechine (2009, p. 345) diz que no nivel semantico “a montagem ¢é concebida como
‘um meio de composigdo para se contar uma historia’ (Eisenstein, 2002, p.110) e,
por isso, sua abordagem privilegia justamente os procedimentos discursivos”, as
articulacées no plano do contetudo. JA em relacdo as operacdes técnicas, a autora
observa que a montagem € concebida como a construcdo de uma unidade visual
através do corte e do ordenamento das diversas expressdes captadas pela camera.
Conforme Yvana Fechine (2009, p.345-346), “busca-se, em outras palavras, articular
as imagens de modo a promover as ‘costuras’ entre os elementos visuais (intra — e

entre os planos) que produzem o enunciado filmico”.

Ao analisar os procedimentos discursivos de montagem que articulam as diferentes
linguagens no audiovisual, Yvana Fechine (2009, p.336), citando Fiorin, coloca que,
€ preciso descrever os procedimentos “por meio dos quais se da a superposicédo de
conteudos visuais e musicais considerando-os ndo mais autonomamente, mas como
constitutivos do conteudo audiovisual’. Da superposicdo dos conteudos visual e
sonoro resulta o conteudo audiovisual, que se articula tanto pela reiteracéo, através
de repeticdes e recorréncias, quanto pela redundancia. As reiteragbes procuram
enfatizar um mesmo conteddo ao repeti-lo em diferentes linguagens. Ja as
redundancias produzem efeitos de sentidos pelo excesso, criam sinteses e

antagonismos.

Em relacdo aos procedimentos técnicos-expressivos de montagem, que articulam as
gualidades sensiveis das diferentes linguagens, a autora menciona que a primeira

preocupacgdo € com a construcdo da sucessividade visual, com as articulagbes dos
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planos em cada quadro e entre os diferentes quadros. Ao analisar a articulacdo da
imagem com o som, importa, segundo Yvana Fechine (2009, p. 346), identificar
categorias nas duas formas de expressdo® (visual e sonora), as quais ao serem
superpostas “ensejam, a partir de suas manifestagbes em um ou outro sistema,
homologacdes que funcionam como ‘engates’ de uma expressdao em outra,
amalgamando o sentido entre as diferentes linguagens”. Na montagem, as
articulacdes entre o que se vé e 0 que se ouve criam um efeito audiovisual , com
coincidéncia temporal ou ndo entre imagem e som, 0 que provoca sensacgdes seja
de coeréncia em relagdo ao percebido ou de estranhamento. De acordo com Yvana
Fechine (2009, p. 348) é o ritmo, como propriedade comum ao video (movimento
visual) e ao audio (tempo musical), que vai fazer as “suturas audiovisuais”. Uma

linguagem acaba por contagiar a outra, por convocar a outra.
Exercicio de leitura

Neste estudo, interessa, do ponto de vista do ensino de artes visuais, discutir que
efeitos de sentido as articulacdes entre os sistemas visual e sonoro, presentes em
videoartes contemporaneas, produzem? Como estes efeitos de sentido se
apresentam? A relevancia deste trabalho para a educacdo, em especial para o
ensino da arte, estd, portanto, em ao problematizar, em presenca, a leitura de
producdes audiovisuais de arte contemporanea, procurando entender os efeitos de
sentidos que as diferentes linguagens possibilitam, provocar um outro modo de ver

estes textos editados.

Para realizar tal exercicio de leitura buscamos nos estudos de Yvana Fechine, Ana
Silvia Médola e Nilton Hernandes, subsidios tedricos e metodoldgicos para
compreender os procedimentos que articulam as diferentes linguagens. Nessa
abordagem importa descrever uma videoarte identificando cada uma das linguagens
gue a compdem e as relacbes que as articulam para produzir sentido. Ser&o
focalizados os procedimentos de montagem que articulam as linguagens visual e

auditiva, tendo como corpus de andlise a videoarte Chair, de Masaru Ozaki.
Chair

Masaru Ozaki, artista mulitmidia japonés, foi o primeiro a realizar um trabalho de

projecdo de videos usando como suporte/tela edificios. Chair € uma videoarte, de
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2009, que mostra, através de imagens projetadas em uma cadeira virtual, diversos
significados que um objeto pode adquirir, tudo isso acompanhado de sons
instrumentais. A luz desempenha um importante papel nesta producao, ao projetar
na cadeira paisagens, detalhes, cores, ou ao deixa-la no escuro. Da luz & sombra,
do som ao siléncio, do movimento a estaticidade sdo as tensfes que perpassam 0
trabalho criando uma atmosfera de magia, poética. A videoarte pode ser assistida

em (http://www.youtube.com/watch?v=KToDmJbEET7Y) e tem duracédo de 8 minutos

e 30 segundos.

Nosso olhar para esta producdo audiovidual € o do professor de arte, ndo o do
cineasta ou o do tedrico, por isto neste exercicio de leitura ndo analisaremos quadro
a quadro, mas as relacdes que os procedimentos de montagem criam no todo do

trabalho.

Na cena inicial da videoarte percebe-se, em meio a uma escuriddo, uma imagem do
interior de uma sala com dois focos de luzes, localizados em segundo plano, na
metade inferior da cena, um a esquerda com a fonte de luz bem explicita e outro a
direita em que apenas a iluminacédo é visivel. Um som acompanha a cena, criando
uma sensacdo de uma onda que se desfaz, o qual vai se intensificando e se
tornando tenso. Bem no centro da cena, em primeiro plano, surgem duas formas
contiguas hexagonais na cor roxa, uma mais brilhante e a outra num tom mais baixo.
A medida que nosso olho vai se acostumando com a escuriddo e que esta vai se
diluindo, tais formas podem ser identificadas como o assento e 0 encosto de uma
cadeira. A imagem aparece e desaparece, se desfaz e ficam apenas pequenos
pontos de luz que se movimentam no espaco percorrendo o contorno da cadeira,
gue ja ndo se vé mais com tanta nitidez por causa da baixa luminosidade. Esses
pontos de luz desenham em azul o contorno da cadeira no espaco, a qual aparece

iluminada somente em suas linhas de construcéo.

Comeca, entdo, o preenchimento dos planos da figura na mesma cor usada no
contorno. Esse preenchimento vai se alternado por todas as partes em ritmo
acelerado. Nesse jogo de alternancias pode-se ver no assento uma péra ha mesma
cor azulada da cadeira. A imagem aparece e desaparece da cena em alternancias.
Nesse instante, nos pés da cadeira surgem imagens de fogo, em cor vermelha, que

logo vdo consumindo-a. HA uma passagem da cor vermelha para o laranja e depois
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para o amarelo. Quando essa imagem atinge o topo da cadeira, ela se transforma
em uma chuva de luzes brancas que em seguida se transformam em agua. Os sons
superpostos a esta imagem sdo o de agua caindo, pingando, escorrendo. Neste
momento 0 som grave inicial € cortado por um som agudo, 0 que cria uma quebra,
um contraponto, uma dissonancia. Ainda com a imagem de agua caindo, os planos
de cor azul reaparecem e se alternam no preenchimento das linhas de contorno da
forma. J4 ndo h4 mais a imagem da agua e os contornos da cadeira ficam de cor
mais forte. H4 pouca visibilidade da cadeira e suas partes se sobressaem e se

alternam num jogo de claro-escuro.

Da parte de cima do encosto da cadeira, bem no centro, comeca a escorrer uma cor
roxa, mas continua a alternancia da cor azulada nos planos da cadeira. Este ponto
roxo escorre em linha reta pelo encosto, chega ao assento e cobre-o todo. Logo,
outro ponto desta mesma cor desce do assento pela perna direita da cadeira, em
linha reta, e quando chega ao ché&o cria uma forma circular que podemos identificar
como uma “mancha de tinta”. Os sons ganham maior intensidade e alternam-se os
sons agudos de metal com os de uma voz, que diz algumas palavras que nao se
compreende. A cor roxa vai desaparecendo e recomeca a alternancia de uma cor
esverdeada. As linhas de construcdo da cadeira s&@o iluminadas e também se
alternam, aparecendo e desaparecendo. Somem 0s contornos e ficam apenas tracos

gue, logo, desaparecem deixando apenas a forma da cadeira na penumbra.

Uma luz esverdeada comeca a surgir no meio do encosto, como se fosse um foco de
luz. Nesse mesmo lugar surge uma forma quadrada escura sugerindo um vazado no
encosto da cadeira. Deste vazado sai uma abelha, em animacé&o, que bate as asas
engquanto é iluminada pelo foco de luz. De repente, a luz, o vazado e a abelha
desaparecem. Mas logo a luz volta e a abelha voa em torno do vazado. Novamente
tudo desaparece e resta somente a cadeira. O foco de luz volta inesperadamente e
a abelha surge do lado esquerdo com outra abelha menor e as duas voam préximas
ao vazado. Logo, temos a impressao de que o vazado desaparece e a luz some

novamente levando consigo as abelhas.

A escuriddo domina a cena, a cadeira reaparece com uma cor esverdeada em suas
linhas de contorno e comegam a aparecer alguns pontos de luz no canto direito.

Outros aparecem fazendo o contorno de algumas partes da cadeira, a cor muda e
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ocorre o inverso, onde nao havia cor agora esta preenchido e onde havia agora ficou
sem. Os pontos de luz transformam-se em linhas que vao formando o desenho da

cadeira, a qual agora é iluminada apenas por linhas de cor mais intensa.

As linhas comecam a se desfazer e dentro desses contornos a cor esverdeada
comecga a se alternar. Em seguida, a cor é substituida por uma imagem que remete
a janelas envidracadas de edificios, que percorrem a cadeira dando a sensacédo de
um movimento vertical ora ascendente ora descendente. Nas pernas da cadeira
surge uma imagem indefinida de cor esverdeada sobre um fundo roxo, a qual pode
ser identificada com as imagens de nuvens ou de um trevo de quatro folhas de
desenhos animados e histérias em quadrinhos. O assento colore-se de amarelo
escuro e essa cor se alterna pelas outras partes. Ja ndo se ouve mais 0S sons
agudos ou a voz, had apenas uma musica de fundo que se eleva aos poucos e
acompanha os acontecimentos. A cor do fundo da imagem das nuvens/trevos
transforma-se em vermelho. O contorno da cadeira torna-se estatico, para de
aparecer e desaparecer, e novamente o fundo muda de cor. O azul predomina no
fundo, com as nuvens/trevos, e 0s planos de construcdo dos pés da cadeira
tornam-se lilds. A imagem das nuvens/trevos amplia-se e aparece em diferentes

escalas.

As cores comegam a desaparecer, uma forma escura em zig-zag corta 0 encosto da
cadeira, a qual aparece em cor esverdeada. Surgem novamente imagens que
remetem a janelas de edificios, uma folha de jornal e diversos objetos. Essas
imagens preenchem a cadeira por breves segundos e, logo, em um fundo escuro
aparecem as nuvens/trevos como que em 3D, que podem se relacionar, neste
contexto, com bombas que explodem. As linhas de contorno voltam a aparecer e ha
uma alternancia de cores no preenchimento que vai mudando de modo acelerado,

trazendo cores e imagens que ja apareceram anteriormente.

A cadeira é coberta por um desenho com linhas sinuosas e seu contorno volta a
desaparecer. No assento da cadeira a imagem é substituida pela cor roxa, a partir
dai comecam a oscilar em partes da cadeira diferentes cores, azul, vermelha,
amarela. O som de um sinal de alerta surge, se intensifica e silencia. Ao mesmo
tempo em que o som se intensifica, as linhas de contorno da cadeira aparecem e

desaparecem numa aceleragao crescente.
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O som agora cria uma sensacdo de mistério e do assento da cadeira, toda em cor
esverdeada, sobressai uma forma cubica. Essa forma desaparece no assento da
cadeira e reaparece com um volume maior, mais alto, e um menor em seu topo. O
cubo inferior desaparece deixando 0 pequeno sSuspenso nNo ar com sua sombra
projetada no encosto. Em seguida, 0 pequeno desaparece e 0 grande surge
novamente. Os movimentos ascendentes e descendentes do cubo maior séo
acompanhados por um ruido: “toc”. O ruido e o cubo maior desaparecem e o
pequeno fica suspenso como se 0 maior estivesse presente mas invisivel. O cubo
menor cai no assento e, neste momento, transforma-se na imagem de uma gota
caindo em uma poca de agua. Logo, o cubo maior reaparece e quando desaparece

ocorre o mesmo efeito.

Na cadeira € projetada uma imagem que a faz parecer como se fosse constituida por
uma madeira bastante desgastada. Nesse instante a cor azulada comeca a
desaparecer e aparecer de modo alternado e um foco de luz ilumina a animacao da
abelha voando, que reaparece. O som cria uma sensacao de mistério que vai se

intensificando a medida que a imagem da abelha é enquadrada e torna-se mais

proxima do espectador.

A camera se afasta, a cadeira aparece por inteiro e fica mais escura. Tudo comeca a
se desfazer, a abelha some e volta a penumbra com pequenos pontos de luz que
desenham o contorno da cadeira. A cor azulada comeca a se alternar por entre o
preenchimento. Ndo ha mais um som constante, apenas pequenos acordes com
intensidades variadas. A alternancia de cor continua, os contornos da cadeira
somem e 0 escuro comeca a se propagar, inundando a cena, até que tudo

desaparece na escuridao.

Neste exercicio de leitura desta videoarte procuramos descrever algumas
articulagbes entre as linguagens visual e sonora obtidas na montagem pela
superposi¢do dos conteudos visual e sonoro. Em tais procedimentos discursivos foi
possivel perceber reiteracbes e redundancias evidenciadas tanto no modo
recorrente do desenho da cadeira, apresentada seja por suas linhas ou por seus
planos de construcdo, quanto nos sons pelas repeticbes de acordes e ruidos.
Quanto aos procedimentos técnico-expressivos da montagem, relacionados a

articulacdo entre a construcdo da sucessividade visual e a sonoridade que a
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acompanha, percebemos que ha uma coincidéncia entre o ritmo em que as imagens
surgem e desaparecem e 0 tempo sonoro. Isto se evidencia hos momentos de
aparecimento e desaparecimento das imagens em ritmo de aceleracdo crescente

com uma sonoridade que se intensifica.

Os modos de articulagdo das linguagens visual e sonora provocam efeitos de
sentido relacionados ao efémero, ao fugidio, a aceleracdo, caracteristicas muito
presentes em nosso cotidiano. E a0 mesmo tempo provocam nossos sentidos e nos
fascinam pelos jogos de luz e sombra, de som e siléncio, pelas cores e pelos efeitos
visuais e sonoros. Resta, em uma analise mais minuciosa das articulagdes entre as
linguagens visual e sonora, focando as tomadas de camera, as intensidades

cromaticas e sonoras, explorar outros efeitos de sentido.
Ensino da arte

Em relacdo as producdes audiovisuais contemporaneas, seja as televisivas ou as
artisticas, a escola, em especial o ensino da arte, pode assumir diferentes posi¢des.
Rosana Morduchowiscz (2010, p. 61) menciona trés estilos de intervencdes
possiveis em relacdo a televisédo, que podem abarcar, também, outras criacdes
contemporaneas: uma postura restritiva, uma postura ativa ou instrutiva e uma
postura de visualizagcdo compartilhada. Conforme a autora, a postura restritiva
considera que nao é util ensinar as criancas a serem leitores criticos destas midias.
Na abordagem ativa ou instrutiva, interessa realizar uma mediacdo através de
informacdes que possibilitem as criancas entenderem melhor o que véem. E a
terceira postura consiste em ver junto com as criangas tais produgdes para conhecer

suas leituras, estéticas, sensiveis e inteligiveis, e problematiza-las.

Interessa-nos esta postura de visualizacdo compartilhada de producdes audiovisuais
buscando apreender, em presenca, possiveis efeitos de sentido que se alteram em
funcdo do que percebemos no objeto, do contexto de leitura e das informacgdes que
temos. Sobre o contexto de leitura de criangas e adolescentes da ‘geracgéo
multimidia’, Morduchowicz (2010, p. 62) refere que “esta denominacdo nao se deve
somente a variedade de oferta midiatica e tecnoldgica de que dispde, mas também —

e fundamentalmente — ao seu uso simultaneo. (...) Os tempos com 0sS meios sao
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compartilhados e nao excludentes”. Que efeitos de sentido criangas e jovens desta

geracdo multimidia apreendem nestas produc¢des audiovisuais?

A leitura consiste, entdo, em um processo de apreensao dos efeitos de sentido que
s6 acontece na interacao do leitor com o texto. Esta interacdo pode assumir diversos
graus de intimidade entre o sujeito e o texto. A medida que o leitor olha e reflete
sobre o que Vvé, sua leitura vai se tornando mais complexa e mais densa,
fundamentada nas evidéncias colocadas no enunciado e nas informacfes de que

dispde.

Portanto, ndo se trata de elaborar propostas de leitura a serem implementadas pelos
professores, mas da criacdo de possibilidades de leitura, as quais vao ser
exploradas e contextualizadas pelo professor de acordo com sua formacao, seus
interesses e 0os do grupo em que atua. Leituras que produzam sentido tanto para o
professor como para os alunos. Neste texto buscamos, através de um exercicio de
leitura, explicitar aportes tedricos e metodolégicos, que possibilitem aos professores,
gue atuam em diferentes niveis de ensino e areas do conhecimento, refletirem sobre
a visualidade em sua pratica pedagogica, sobre a escolha das imagens que levam

para sala de aula e sobre os diversos modos de aborda-las.

Notas

! Uma versao ampliada deste trabalho foi publicada em PILLAR (2011). Este texto traz algumas das discussdes
da pesquisa “Visualidade e sentido: contdgios entre arte e midia no ensino da arte” que foi desenvolvida com
bolsa de Produtividade em Pesquisa do CNPq (2009-2012) e com bolsas de Iniciacao Cientifica PIBIC/UFRGS-
CNPgq. Gostaria de agradecer, em especial, a Tatiana Telch Evalte (PIBIC/UFRGS) pela transcri¢do da videoarte
Chair, que possibilitou-nos sua posterior analise.
2 Como ressalta Zunzunegui (1995,p. 56) é preciso “ter bem claro que o visual se interrelaciona com o nao visual
e que uma adequada compreenséo da perspectiva utilizada para a andlise do visual tem implicacdes imediatas
na maneira em que o néo visual é apreendido e conhecido”.
 Em pesquisas anteriores (PILLAR, 2008,2009a,2009b, 2010) discutimos a inser¢do da midia televisiva no
cotidiano dos brasileiros e sua influéncia nas leituras de imagens feitas por criancas de Educagéo Infantil e das
séries Iniciais do Ensino Fundamental.
4 Ver, a este respeito, Arlindo Machado (1990, 2000, 2007).

Conforme informagBes do verbete videoarte da Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visuais
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd verbete=385
4)

Informacdes do verbete videoarte da Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visuais
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd verbete=385
4)

"Yvana Fechine, no texto Contribuicdes para uma semiotizacdo da montagem (2009, p.323-370) faz uma
andlise detalhada destas relag6es de ritmo e movimento no video.

8 para a semidtica discursiva, toda linguagem, seja verbal ou ndo verbal, possui dois planos: o plano da
expressao e o plano do contetudo. O plano da expressao € onde as qualidades sensiveis de cada linguagem se
manifestam. E o plano do contetdo é onde a significacéo se da. No caso do audiovisual , o plano da expresséo
€ constituido pelas imagens, com suas cores, formas, seu modo de composicdo na cena e pelos sons, sua
duracéo, timbre, intensidade e altura; e o plano do conteddo, pelo discurso . Ha entre estes dois planos uma
relacdo de pressuposicdo reciproca, em que um depende do outro para se manifestar, ou seja, o contetido se
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http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3854
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3854
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3854
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3854

manifesta através de uma expressao e s6 ha expressao se houver contelildo. Cada um destes planos possui dois
niveis: o nivel da forma e o nivel da substancia. Segundo Floch (2001, p.11) “a forma é a organizagdo, invariante
e puramente relacional, que articula a matéria sensivel ou a matéria conceitual de um plano, produzindo assim a
significacdo”. A forma € o significante. E a substancia “é a matéria, o suporte variavel que a forma articula”. Tem-
se, entdo, no plano da expressao, a forma da expressédo e a substancia da expressao; e no plano do conteudo, a
forma do conteldo e a expressdo do conteddo. Na linguagem audiovisual, a forma da expressao é constituida
pela articulagdo entre o visual e 0 sonoro , e a substancia da expressdo seriam os diferentes sons e imagens; e a
forma do conteudo é constituida pelos géneros de narrativa e a substancia do conteddo pelos diversos textos
gue assumem estes géneros. (Ver Foch, 2001; Fechine, 2009, p. 324-325.)
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