JUNTANDO O INEVITAVEL*

Suzana Guimaraes - UFMT

RESUMO

O texto procura apontar novos sentidos para a obra do artista Alcides Pereira dos
Santos (Rui Barbosa BA 1932 — S&o Paulo SP 2007), porém partindo das novas
articulagcbes que o mesmo formula tendo como referéncia as imagens disponiveis no
variado acervo iconografico dos livros didaticos. Do ponto de vista do acontecimento
(visdo deleuziana), ou da memodria (como prefere Didi-Huberman) é preciso
reconhecer que a criagcdo de imagem esta sujeita as suas manipulagbes do tempo.
Trata-se, portanto de uma imagem que combina diferentes temporalidades, memorias,
histérias, uma duplicacdo inventiva que convoca a imagem (a impressa no livro
didatico) néo para dizer o que ja se sabe dela, mas para saber o que ela ainda teria a
nos dizer.

ABSTRACT

This paper intends to point out new directions for the art of Alcides Pereira dos Santos
(Rui Barbosa BA 1932 — Sdo Paulo SP 2007), but starting from the new articulates that
the same produce like reference images available in varied iconographic collection of
textbooks. From the standpoint of the event (Deleuze vision), or memory (Didi-
Huberman) is necessary to recognize that imaging is subject of time manipulation.
Therefore an image that combines different temporalities, memories, histories, a
inventive duplication that calls for the image (printed in the textbook) is not to say what
we already know it, but to know what she would still have the tell us.

Em meados dos anos de 1970, uma parcela consideravel de pintores e
escultores passaram a recuperar imagens de um repertorio imagistico cada vez
mais amplo. Denominado de citacionismo, esse procedimento artistico
empreendido principalmente pela arte moderna e contemporanea, aplica-se a
apropriacdo que o artista faz do universo de imagens j4 consagradas na
histéria da arte, e a utiliza como parametro para compor sua obra. No Brasil,
esse recurso plastico foi utilizado também por artistas como Tarsila do Amaral,
do movimento modernista, e, posteriormente, na década de sessenta, Rubens
Gerchman, Antdnio Dias e José Aguillar utilizaram como referéncias imagens
de extracdo popular/e ou da historia brasileira. Ainda que artistas de um modo
geral pudessem compartilhar de um banco de dados comum, formando o que

Tadeu Chiarelli chama de “cultura planetaria”?, a funcéo e o sentido da imagem
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estavam desobrigados — conforme propunham as vanguardas histéricas — de
trazer uma novidade absoluta das formas. No entanto, uma nova geracao de
artistas do fim da década de setenta e inicio da de oitenta inauguram uma outra
relacdo com este banco de dados diferenciando-os de seus antecessores.
Sobre isso, diz Chiarelli:
Essa nova geracdo, nascida apés o término da Segunda Guerra
Mundial, vivenciou de maneira mais totalizadora (praticamente desde
0 berco), os novos meios de comunicagdo — sobretudo a televiséo,
mas também revistas, cinema etc. —, recebendo sem nenhum tipo de
resisténcia preconcebida um universo de informagdes fragmentado,
cheio de imagens das mais diversas épocas e procedéncias, todas

elas hsomogeneizadas em suas diferencas por essas mesmas
midias”.

Neste contexto marcado pela cultura massiva, outros embates
atravessam a relacédo da imagem como mediadora de sujeitos e mundo social.
Somado a isso, ndo podemos esquecer também que a dimenséo do estético
amplia-se a partir das décadas de setenta e oitenta, e o dinamismo e a
segmentacdo do contexto exigiram do pensamento explicacbes mais flexiveis
para compreender o que nao podia mais ser ignorado ou camuflado: a
reciprocidade e a dependéncia das relagbes entre arte, cultura, sociedade,

mercado e midia.

No ambito da arte, as novas articulacdes acerca do conceito de estética
devem-se ao controverso e polémico debate em torno das definicbes de
moderno e poés-moderno surgidos na década de sessenta. Na acepcao de
Eleanor Heartney:

O “pés-modernismo”, como o préprio termo sugere, € inconcebivel
sem o modernismo. Pode ser entendido como uma reacdo aos ideais
do modernismo, como um retorno ao estado que precedeu o

modernismo, ou mesmo como uma continuacdo e conclusdo de
vérias tendéncias®.

Independente das diversas e contraditorias definicbes abertas por este
debate, é consenso que as maneiras que percebemos a nés mesmos e aos
outros estaria agora baseada, antes de mais nada, nas imagens mediadas pela

midias como um todo. Com o deslocamento do conceito de referente, novas
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maneiras de significar surgiram, como as experimentadas no campo da arte.
Os ataques vieram de todas as direcOes repudiando, por exemplo, o dogma
greenbergiano e a sua crenga na arte moderna como um campo autbnomo e
auto-referente da atividade humana. Tendéncias como a arte pop, que se abriu
para o mercado de cultura de massa, o minimalismo, que tornou o observador
parte da obra, sem esquecer a arte conceitual e performatica, isso so para ficar
com alguns exemplos, contribuiram para demolir a ideia de exclusividade da
obra de arte e da nogéo de estilo préprio. Como sintetiza Heartney, nesse novo
mundo “(...) as obras de arte ressurgem como textos, a historia &€ exposta como
mito, o autor morre, a realidade € repudiada como convencdo antiquada, a

linguagem governa e a ideologia se disfarca de verdade”®.

Alheio as tendéncias artisticas em voga, o artista radicado em Cuiaba
Alcides Pereira dos Santos ao seu modo, reage também a esse movimento e,
ao criar suas imagens, faz uso de reelaboracées de imagens que ndo sdo
suas, criando imagem de imagens. Formulando suas indagacdes a partir de
uma vertente artistica que opta pelo uso de imagens ligadas ao universo da
antropologia, da geografia e da histéria brasileira, pode-se afirmar que entre as
referéncias presentes na producdo imagética de Alcides (1970-1990) esta um
ponto de contato com as imagens disponiveis no amplo e variado acervo

iconografico dos livros didaticos, almanaques e revistas.

Suscetivel a esse ambiente de informacao padronizada pelas midias, as
apropriacbes do Brasil elaboradas por Alcides, embora guardem algum elo
apaixonado pelas imagens escolhidas, (tal qual fizeram “as metaforas do
Brasil”® de Humberto Espindola, Jodo Camara e Antonio Henrique Amaral) véo
trazer outros tipos de recepcao criativa. Em sua pesquisa sobre circuitos
subalternos de consumo, Branddo aponta via Garcia Canclini que cada vez
mais o consumo cultural tem afetado a forma de organizacdo da racionalidade
em termos econdmicos, sociopolitico e psicolégico nas sociedades como um
todo. Uma cultura de tendéncia transnacional, baseada no consumo, vem
confirmando que, para esse novo mundo de conexdes mdultiplas e
diferenciadas, os compartilhamentos ou diferenciacdes entre grupos sociais
estdo sendo formados “(...) por meio de subsistemas culturais de diversa

complexidade e capacidade de inovacgéo“. Enfim, para Garcia Canclini isso
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guer dizer que esses subsistemas se organizam menos em termos de oposicao
simples como nativo e importado, tradicional e moderno, ampliando, portanto,

as possibilidades de combinacao das preferéncias e identificacdes.

Sem fazer uso continuo da escrita e da leitura, o artista vai construir
suas imagens a partir de um modelo cultural massivo que potencializa ainda
mais os sentidos, na medida em que, nele, a pratica oral se complementa com
a sonoridade, com a escrita e com a visualidade. Indo atras, recebendo
doacgéo, pedindo ou achando, Alcides teve acesso aos livros ilustrados de
escola. Esse relativo acesso aos livros didaticos foi oportunizado pela politica
governamental que, desde 1929, tem feito varios experimentos para leva-lo as

escolas brasileiras.

Sabe-se que o livro didatico compde a cultura e a memoria visual de
muitas geracdes que frequentaram ou ndao o ambiente institucionalizado do
ensino. A despeito das mudancas que a sociedade passou e tem passado, ele
ainda atua como mediador na construcdo do conhecimento. Ele € uma dessas
midias especificas que, desde a era Vargas, das reformas educacionais de
1961/71, da expansédo da rede de ensino, do avanco das pesquisas sobre
imagens (década de oitenta) e da nova forma de expressdo veiculada pela
televisdo, vinha reformulando sua apresentacdo e linguagem, bem como

ampliando seu mercado editorial.

O pintor torna-se consumidor de tais objetos visuais que, ao longo de
uma trajetéria editorial valorizam-se e aprimoram-se cada vez mais 0 uso de
diferentes fontes imagéticas: mapas, graficos, arte brasileira, gravuras,
pinturas, desenhos dos viajantes europeus, fotografias e desenhos dos
ilustradores das editoras. Geralmente sdo as cores, as imagens, os titulos que
chamam a atencdo de quem folheia um livro novo. Tudo indica que nao foi
diferente com o pintor, pois mesmo levando em conta a baixa qualidade do
projeto grafico dos livros que circulavam no periodo, o prazer sensorial do
objeto-livro produziu eficacia. Alcides vai coletando as imagens (que o
interessam) veiculadas por esse formato comunicativo com o intuito de criar
sua imagética. No seu transito pela sociedade letrada ele pensara a escrita

diferente, ela o desafia, mas ndo o detém.
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Diferente de outras midias, como a televisdo e o radio que ndo obrigam
0 sujeito a parar, o livro exige pausa, atencdo e concentracdo, uma condicao
favorecida pelo préprio comportamento obstinado do artista. Aléem de sua
funcdo pedagogica, outras mediagbes o atravessam como o politico, o
econbmico e o cultural. Maquina propicia para exercer poder, o material
didatico, ficara, de fato, cada vez mais dependente das relacdes de forca
existente entre os diversos grupos sociais, empresariais e politicos do periodo.
Como qualquer outra mercadoria que percorre os caminhos da producao,
distribuicdo e consumo, esse suporte midiatico é portador de intengdes e
construtor de significados. Ele visa um resultado, um fim. Mais
especificamente, sabe-se que usualmente o papel das ilustragcdes na maioria
dos livros ou manuais escolares tem a intencdo de repetir ou explicar uma

histéria.

Certamente que as representacdes visuais e a linguagem verbal que
compdem o material didatico — sobretudo no ensino da Educacédo Moral e
Civica (EMC) — colaboram para a construgdo da “narrativa da nagao” por
veicularem crencas, valores préprios de uma comunidade imaginada, tal qual a
cultura nacional, como define Stuart Hall®. A forca de persuaséo dessa midia
impressa parece marcada por um fechamento maximo de significados. Além
disso, os livros com imagens desde a tenra idade desempenham um caréater
pedagdgico, neles aprendemos a associar as palavras e as imagens com as
coisas. As palavras ganham reconhecimento e familiaridade através das
imagens, e a interrogagao da menina Alice faz todo sentido: “para que serve

um livro sem imagens?”®.

Da imagem como narrativa, diz o escritor Henry James, “Toda boa
histéria é, esta claro, uma imagem e uma ideia, e quanto mais elas estiverem
entremeadas melhor tera sido a solugdo do problema”®. Mas o que interessa
indagar € como Alcides interagiu a toda essa investida visual ufanista. Teria ele
respondido de forma positiva transformando sua imagem em uma espécie de
narrativa embrionaria da nagdo, uma pintura a espera de um narrador? Ou, de
outro modo, de que forma, em quais condicdes o consumo dessas imagens

conjuga-se as suas obras?
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01). Também
01. Alcides Pereira dos Santos: Engenho de Acucar, 1988.

estimulado, Oleo sobre tela, 54 x 86,5 cm. Foto Pablo Di Giulio.

provavelmente
, pelo acervo imagético dos manuais escolares, o pintor explora a questao do

duplo nesta imagem, incursionando no campo da geometria e do ornamento.

A documentacao visual era ampla, mas essas imagens (reproducéo 02,
03 e 04) reproduzidas no livro de “Histéria do Brasil’' de 1986 ddo uma
amostra do padréo iconico da época. Embora distintas em suas configuracoes,
€ possivel constatar que as cinco imagens apresentam uma relacéao direta com
o real evocado, isto é, elas pretendem trazer aos leitores a sensa¢do do que

seria o protétipo de uma sociedade agucareira.

02 . Fonte; NADAI, Elza; NEVES, Joana.
Histéria do Brasil: Brasil Col6nia: 1° grau.
2. Ed. Sao Paulo: Saraiva 1986, p.54.
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Producédo primitiva de ac¢lcar (ainda utilizada)

03. Benedicto Calixto: Moagem da Cana

na Fazenda, em Campinas, s/data. Oleo

sobre tela, 105x136 cm, Museu Paulista
da USP.

04. Fonte: NADAI Elza; NEVES, Joana,
op.cit., 1986, p.52.

Casa de purgar

Formando um conjunto, elas procuram tracar uma espécie de panorama
geral do assunto abordado. Ao privilegiar o ambiente externo temos uma
fotografia (Reproducdo 02) retratando as instalacbes de um engenho
desativado, ao seu lado outra foto similar mostra na versdo mais moderna a
construcdo de uma usina acgucareira. No aspecto interno, o itinerario visual
conduz o leitor a perfazer o processo de fabricacdo do acuUcar, que era
composto de varias etapas: na pintura de Benedicto Calixto, j& baseada no
desenho de Florence, (reproducdo 03) a cena detém-se nos escravos
fabricando o agucar na moenda movida a cavalos e bois. Nas outras duas fotos
mais recentes (reprodugédo 04) temos outros trabalhadores ainda utilizando o

método antigo da fornalha e caldeira bem como o de purgar.

E o que faz Alcides, como ele reage a tais imagens? E certo que o
artista fascina-se pela representacao da parte fisica da propriedade canavieira,
todavia, sua composicdo, que opera com o0 elemento geométrico e 0

ornamental, sem fundi-los, ndo traz a mesma carga significativa (historica,
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social, antropoldgica, geogréfica etc) das imagens didaticas. Os varios indicios
gue poderiam sustentar uma relacdo explicita com o real sugerido, tais como a
frase anunciadora, “usina de (sic) agucar e de rapadura S.Paulo”, o titulo, e a
estrutura da obra em si, acabam atuando como elementos secundarios frente a
descontextualizacdo do ambiente. Nesta pintura Alcides ndo assume a funcéo
do cronista, por isso ele ndo descreve o fato, ndo retrata o cotidiano, ndo narra
uma historia e, acima de tudo, ndo valoriza um tema. Desindexado dos padrdes
hegemodnicos e hierarquicos da arte, ao mesmo tempo em que recorre ao
codigo geomeétrico, responsavel por estabelecer uma relagdo imediata e direta
com a precisado, perfeicdo e o rigor das formas, também incorpora a vertigem
das curvas, a confusdo do emaranhado, a desestabilizacdo do empilhamento, a
saturacao da cor, enfim, elementos que comumente sao associados certa dose

de sentimentalismo, drama e exagero.

Assim, tomando a imagética do Brasil colénia em funcdo de um novo
significado expressivo, a sobriedade e racionalidade da beleza geométrica
coabitam com o impulso ornamental que nada tem de moderacéo e bom senso.
Pelo contrario, a exuberancia dos detalhes pode ser percebida aqui como algo
supérfluo e enganoso, um sintoma de retrocesso e degeneracdo, conforme
pregava, de forma mais radical, o arquiteto tcheco Adolf Loos, ou que devia ser
banido como queriam os minimalistas, a Bauhaus na arquitetura e o
funcionalismo no design. Mas, para um artista que acreditava que seu gesto so
adquiria significado se fosse a mera repeticdo do ato da Criacdo de Deus, o
rigor da geometria torna o espaco ideal para expressar o espirito da ordem e
do equilibrio cosmogénico. E verdade que o pintor quase sempre esteve
comprometido em expressar as coisas haturais, por isso quando sua
plasticidade envereda pela geometria ele parece querer conservar referéncias
ao mundo objetivo. Nesse raciocinio, o desenho do prédio (na verséo usina,
fabrica, ou engenho) séo cristalizacbes possiveis, que se tornam visiveis na

superficie da tela alcidiana.

Pintura pensada como constru¢cdo no sentido arquitetbnico, a estrutura
nao configura nenhum estilo especifico, mas a homogeneizacdo espacial,
advinda da atuacdo de um mesmo principio regulador e ordenador (a repeticéo

dos retangulos) em todo o edificio remete as abordagens racionalistas em geral
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! Guardando

05. ;Alcides Pereira dos Santos: Engenho de Acucar, 1988 proximidade com a

(detalhe). Oleo sobre tela, 54 x 86,5 cm. Foto Pablo Di Giulio. arquitetura em termos
de procedimentos e objetivos, a obra torna-se um objeto funcional, fruto da
engenharia, da técnica como podemos visualizar nessa montagem (reproducéo
05) na pintura de Alcides, que se aproxima de uma espécie de esboco de
projeto arquitetbnico. E ainda que o cbédigo da geometria possa ser o espirito
da fuga, ou do espaco que foge, ele €, nessa pintura, 0 seu oposto: a ordem
fechada, o visivel, o espaco que prende, justamente porque o artista esta
preocupado com o fundamento das coisas, e acredita que o acontecer delas
esteja na plenitude da presenca. Nesta tela — toda a geometrizagao do espaco
alcidiano (superficie, cor, linha, plano) tende para o dentro: como fim e como

meio.

A inclinacdo fortemente construtiva de sua pintura, ao contrario de uma
tendéncia racionalista aprisionadora, nao valoriza apenas a constru¢ao da obra
em oposicdo a composicdo. Aproximando-se da arte aplicada, os pingos, as
linhas que imitam espinha de peixe, o contraste das cores, a fartura dos tracos,
a palavra na tela e, inclusive, a moldura em cor quebram com a ldgica objetiva,
utilitarista e asséptica da construcdo pura. A necessidade de ordem e
racionalidade em Alcides convive, sem nenhum tipo de resisténcia
preconcebida, com o poder sensual, extravagante e antifuncional do ornamento
em suas Vvariaveis Kkitsch, decorativo, poOs-vanguardista, mercadoldgico.
Mesclando, sem pudor, o geométrico com o figurativo e o ornamental, a
imagem de imagens do pintor pode ser compreendida como resultado de uma
experiéncia urbana e contemporanea, cuja memdria coletiva € intermediada —
cada vez mais — por imagens midiaticas, bens de consumo, produtos

fabricados, que tomam o lugar da natureza como algo espontaneo. Operando
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ao modo pastiche, sua imagem fragmentada circula desconectada de sua
histéria e transforma-se em cliché ou esteredtipo cultural desse mesmo

passado referenciado.

Esse agrupamento de elementos aparentemente heterogéneos realizado
em “Engenho de Agucar’ coloca em duvida o formato da coisa verdadeira
porque, saturando o espaco, desafia a metamorfose natural das coisas vivas.
Para Celeste Olalquiaca, a saturacdo kitsch do espaco acontece quando se
‘ignora as leis naturais da transicdo e da renovagdo em prol de uma
acumulacdo compulsiva, trocando a sequéncia diacronica pela coexisténcia
sincrénica de diferentes camadas culturais”*?. Ao modo Kitsch, Alcides brinca
com o como se fosse, mas ndo €. Ou seja, seu artefato artistico lembra
efetivamente o modelo de construcdo de uma casa que, na imagem em
guestdo, poderia ser vista como um engenho de agucar (fabrica com sua
chaminé), contudo é simplesmente uma estrutura fisica que ocupa um espaco-
tempo qualquer, ja que o foco visual do seu trabalho esta na realidade evasiva
gue se impde ao cenario. E mais, esse descompromisso com o contexto
destitui a qualidade da imagem em seu valor de objeto referente para objeto
simulado, simbdlico, ou imaginario. De qualquer maneira, a producéo do artista
popular em seu viés ornamental pode ser classificada tanto como um sintoma
cultural da arte apos o fim das vanguardas, como ressalta Ricardo Nascimento
Fabbrini*®. Ou como “pura imagem dessemelhante, apolitica e imaterial que se
multiplica e intensifica na variedade dos vazios”, como creem os autores André
Parente e Kéatia Maciel™.

Como bem enfatiza Fayga Ostrower, “o estilo ndo é jamais uma questao
de habilidade do artista”*® &, acima de tudo, ao modo deleuziano, um ato de
necessidade, de afeto, ou seja, um estimulo que impulsiona o fazer. Ao se
igualar, portanto a um objeto fabricado, mais préoximo de um produto do artificio
do que de uma certa crueza artesanal (usualmente vista como sinénimo de
naturalidade), esse arranjo afetuoso e inventivo do pintor € seu modo estético
de se relacionar com o ambiente, e uma de suas maneiras de se portar com as
coisas. No processo de feitura de sua obra, mesmo que ndo possa defini-los
conceitualmente, Alcides mobiliza — deliberadamente — determinados

recursos formais com a intencdo de chegar a um resultado esperado. Um
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engenho que ao se inspirar numa iconografia historica pré-digerida torna-se
suscetivel a todo tipo de adequacdo e procedimentos intercambiaveis.
Limitando-se a uma contemplacdo estética de seu atributo icdnico, Alcides —
atento ao que lhe da prazer e as forcas que o agenciam — louva a pintura em

detrimento do assunto evocado e faz de sua imagem signo de nova invencao.

E certo que tanto as imagens como as histérias informam-nos, mas até
gue ponto o tema que evoca uma certa brasilidade nessa imagem pode ser um
critério agregador e explicar uma ordenacdo que revele ao espectador uma
narrativa identitaria? Como ja foi dito, o livro didatico € um orientador que tem
por fim transmitir conhecimento e informacéo, mas de forma alguma o discurso
dessa midia impressa deve ser visto como um fim em si mesmo, ele também &
um meio propicio para experimentar a poténcia desconcertante da linguagem.
Entre o livro e o leitor h4 algo que oscila. Construimos o mundo em que
vivemos a partir de nossa interagcdo com ele e, em se tratando de imagens que
nos circundam elas assumem a condicdo de simbolos, signos, sinais,
mensagens e alegorias, ou talvez elas sejam, como aponta Alberto Manguel
“(...) apenas presengas vazias que completamos com o0 nosso desejo,

experiéncia, questionamento e remorso”*°.

Enfim, as formas de perceber as imagens passam por um processo cuja
suposicao de significado varia constantemente. Por isso que, ndo sem razao, a
imposicao dos efeitos literarios ou narrativos (vinculado ou ndo a um significado
do que seja uma identidade nacional) a linguagem €é um argumento
guestionavel na medida em que ele ndo encerra os cruzamentos infindaveis
implicados no ato da criagdo e apreensdo da imagem. E, depois, eu me
pergunto: seriam as imagens de Alcides sempre tdo completas, preenchidas,
facilmente explicaveis e reduziveis a uma abordagem Unica que desconsidera

os desvaos, os furos ao qual tudo e todos ndo escapam?
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