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RESUMO

Esta comunicagédo tem como objetivo revisitar parte da produgao de Claudia Andujar
que ganha notoriedade por sua atuacgéo junto aos Yanomami a partir dos anos de
1960/70. O intuito é buscar esbogar uma discussao critica sobre muitos dos aspectos
envolvidos naquelas imagens, evitando a estratégia de uma atribuicdo de valor externa
a proépria obra. O tema indigena no qual Andujar se detém traz cargas simbdlicas
histéricas que poderiam conduzir a compreensao das fotografias como documentais
stricto senso. A observagédo das imagens leva, no entanto, a uma concepgao muito
mais ampliada, constituida por uma complexa teia de relagdes presentes tanto na
construgao estética/ formal das fotografias como na maneira como se relacionam com
o contexto em que séao realizadas.
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ABSTRACT

The purpose of this paper is to revisit part of the photographic production of Claudia
Andujar who obtains notoriety for her work with the Yanomami in the 1960’s and
1970’s. The research deepens the critical discussion about many aspects involved in
those images, avoiding a strategy which assigns external value to the work itself. The
indigenous issue to which Andujar pays attention brings symbolic and historical
meaning that might lead to the comprehension of the photographs as documentary in
the stricto sense. The observation of the images, however, leads to a much broader
concept, consisting of a complex net of relationships present in the aesthetic/formal
construction of photographs, as well as in the way in which photographs are related
with the context in which they are taken.
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Claudia Andujar, sem titulo, 1976, livro Yanomami

Troncos, pernas, corpo, folhas, pés, chdo, os elementos tornam-se
quase indistintos. Tudo parece destituido de peso, de matéria. Pela leveza e
suavidade alcangadas o que resta € um estado de coisas a existirem no limite
do irreal, sintetizando uma espécie de “epifania ectoplasmatica”.! Esse efeito &
quanto mais visivel a medida que a imagem perde em profundidade, tornando-

se chapada. Os elementos estao colados uns aos outros, sem distanciamento.

Na densidade de uma floresta que nao permite visualizar um horizonte,
nem sequer estabelecer um recuo minimo necessario para uma visdo em
perspectiva, a propria paisagem se torna refrataria a representagcao de suas
formas. Como bem analisou Laymert dos Santos, € diante dessa condigdo de
penumbra que Claudia Andujar capta com grande acuidade a relagao intima e
integra que os Yanomami tém com a floresta. Suas fotos, de acordo com o
sociélogo, ndao mostram os indios e o mato, nem mesmo os indios no mato,
mas uma integragdo indios-mato que ressalta as trocas intensas entre
humanos e o meio (SANTOS in Folha de S. Paulo, 1998:9).

Mesmo quando existe a indicacdo de um carater ficcional nas
fotografias de Andujar, ndo € negada sua dimensdo também documental. Os
argumentos em pauta se voltam, porém, para o entendimento sobre o processo
de criagao da artista e para o modo inventivo com que paradoxalmente trabalha

no limiar entre realidade e ficgdo, ou seja, na intermediagdo com o real ndo sao
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realizadas simples intervengdes técnicas/estéticas para forjar a compreensao

das fotografias como arte.

Ha sim uma documentagao/registro de um assunto — o indigena -
sobre o qual Andujar busca captar o que nele é percebido como ‘esséncia’
presente, por exemplo, na relacao transcendente que estabelece com o cosmo
e com a paisagem natural. Observando as imagens, € como se para a artista
s fosse possivel uma aproximagdo com os indigenas pela via do espiritual
sintetizada a partir de decisdes estéticas. E exatamente a maneira como
formaliza as imagens que as afasta de uma filiagcdo documental estrita ou de

uma mera repeticdo de formas ja criadas.

Aliads, o interesse maior sobre as fotografias de Claudia Andujar, o que
as retira do lugar de meras demonstragdes de um suposto carater artistico —
inserindo-as num debate mais amplo sobre as transformag¢des que a fotografia
vem operando desde os anos de 1960 — esta no modo como forma e conteudo

sao relacionados pela artista.

Um ponto de partida para essa discussao esta na maneira como o
trabalho de Andujar lida com a questdo do vinculo ontoldgico que a fotografia
estabelece com a realidade. Sabe-se que a ideia de recorte € substancial ao
meio e nao ha operagao que possa aboli-la. O enquadramento de determinado
assunto ndo pode ser elidido como importante mecanismo para a elaboracao
estética da imagem fotografica, portanto o proprio ato de enquadrar ja é

determinante na relagao dicotdmica entre forma e conteudo na fotografia.

Em um breve artigo publicado na revista Ars, Lorenzo Mammi analisa
de maneira sucinta que a fotografia poderia ser dividida, em linhas gerais, em
classica e contemporanea. A primeira, a fotografia classica, conferiria ao olhar
uma intencionalidade, uma mira que provocaria uma apreensio mais intensa
da realidade como se mostrasse algo mais profundo e verdadeiro do que aquilo
que a prépria coisa fotografada, em seu estado natural, estaria disposta a
mostrar. Nesse processo, a imagem seria organizada por meio de planos cuja
funcao seria permitir ao fotégrafo posicionar os elementos conforme o grau de

relevancia que deseja atribuir a cada um na composigao da imagem.
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A segunda, a fotografia contemporanea, eliminaria essas hierarquias e
seria, para Mammi, a auséncia do que Roland Barthes define como Punctum.
O critico brasileiro defende que, se todos os pontos da foto ganham a mesma
importancia, a imagem nao se torna apenas all-over, como também
iremediavelmente planar e frontal. A representacdo na fotografia
contemporanea, portanto, ndo mais sugeriria um espaco real recortado pelo
enquadramento, mas, segundo o estudioso, remeteria potencialmente a outros
fotogramas, isto €, ndo haveria mais alusdo a um espacgo para além do papel
fotografico, mas apenas a outros possiveis papéis, outras imagens planares
(MAMMI in Ars, 2004:81-101).

Por essa sucinta divisdo, no entanto, restam duvidas se as fotografias
de Claudia Andujar se inserem dentre as classicas ou dentre as
contemporaneas. Por certo, elas apresentam concepcdes bem definidas de
enquadramento, de composi¢cao, de mira pelo olhar do fotégrafo. Mas, ao
mesmo tempo em que nao negam serem resultado de um recorte, elas ganham
forca por uma estrutura formal que parece articular o mundo real a uma

construcao ficcional decisiva.

A partir de uma observagcdo detida sobre a imagem acima
apresentada, torna-se inegavel o reconhecimento de seu carater planar e
frontal, conforme pontua Mammi. Desse modo, nao seria adequado pensa-las
pela chave interpretativa estrita das fotografias documentais cuja intengao
estaria em reproduzir fielmente a realidade; pois, nas imagens dos Yanomami,

por exemplo, a no¢cao de documento parece nao existir em si mesma.

Andujar problematiza, no ambito da imagem fotografica, conteudos
sociais sedimentados por uma construgao formal que nao se deixa reduzir a
mera denuncia ou informacgdo. Ao contrario, pela intervencdo que efetua no
modo tautolégico com que a fotografia se relaciona com a realidade, as
prerrogativas surgem da prépria imagem. E a partir dela que os limites
possiveis com o real sdo estabelecidos e ndo o inverso. Isso significa que a
definigdo prévia do conteudo/assunto das imagens, no caso os indigenas, néao
€ determinante para o entendimento sobre a representagcdo. O que

anteriormente chamou-se de “construcéo ficcional decisiva” € uma possivel
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denominagéo para o deslocamento que Andujar efetua dentro do documental
de modo a tornar a realidade exterior um ponto de partida, mas nao de

chegada.

Na fotografia anteriormente mostrada, a representagdo ndo pode ser
reduzida a uma simples descricdo de costumes e habitos indigenas. Nela, é
possivel identificar um ser humano despido, correndo por um cenario natural.
Pelas condigbes apresentadas, pressupde-se que O ser humano seja um
indigena e o cenario uma floresta. Mas, para além desses dados descritivos
que, diga-se de passagem, sdo o maximo de informagao permitida pela analise
da imagem, ha uma construgdo estética/formal que parece forcar uma

integracao entre a figura humana e a natureza ao redor.

Em outras palavras, a artista trabalha tecnicamente para demonstrar
uma intrinseca relagao entre indigena e natureza, como partes indissociaveis.
A pouca definicdo dos tracos, a dissolucédo dos limites fisicos dos elementos, a
iluminagdo que vaza por diversas brechas entre os galhos, os tons de cinza e
de preto a aproximarem o corpo humano das arvores reforcam, mais uma vez,
o interesse de Andujar em provocar uma leitura da imagem que nao se presta
apenas ao reconhecimento iconografico e sua correlagdo com a realidade. Vai
além, evocando questdes que devem ser encaradas nao como enfoque de uma

singularidade do real, mas como busca por uma transcendéncia.?

Ha uma duplicidade entre real e ficcdo tecida nas fotografias de
Claudia Andujar e para esse entendimento talvez seja possivel um paralelo
com outro campo do conhecimento, o literario. Refiro-me a analise que o critico
brasileiro Antonio Candido elabora no texto A Dialética da Malandragem a
respeito do romance Memodrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio
de Almeida. Os argumentos do critico sdo organizados para demonstrar que
nao se trata de um romance realista, postura, alias, frequente entre os
comentarios sobre as Memodrias por parte de uma critica naturalista que tinha

do Realismo uma concepc¢ao que Antonio Candido qualifica de mecanica.

Para ele, o romance nao pode ser classificado como documentario

strictu sensu, pois nao leva a cabo uma narrativa fiel a realidade. Nesse caso,
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explica que, na verdade, o interesse da critica literaria volta-se para entender
“[...] a funcdo exercida pela realidade social historicamente localizada para
construir a estrutura da obra, isto €, um fenbmeno que se poderia chamar de
formalizagdo ou redugao estrutural dos dados externos”.® Por certo, a forga de
convicgdo do livro, segundo o critico, depende essencialmente de certos
pressupostos de fatura, que ordenam a camada superficial dos dados que
precisam ser encarados como elementos de composicdo, nao como
informacdes proporcionadas pelo autor, pois, assim, o romance estaria sendo

reduzido a uma série de quadros descritivos dos costumes de tempo.

Na “formalizacdo ou reducdo estrutural dos dados externos” do
romance, Antonio Candido percebe um jogo dialético da ordem e da desordem
como principio estrutural da narrativa. Com efeito, ele conclui ndo ser a
representacdo dos dados concretos particulares que produz, na ficgcdo, o senso
da realidade; mas sim a sugestao de certa generalidade, que olha para os dois
lados e da consisténcia tanto aos dados particulares do real quanto aos dados

particulares do mundo ficticio.

Resguardando as respectivas diferengas entre o campo da fotografia e
o da literatura, a analise de Candido traz questdes fundamentais para pensar a
relagao indissociavel entre forma e conteudo nas artes. O ponto de contato
possivel entre a abordagem sobre o romance de Manuel Antonio de Almeida e
as fotografias de Claudia Andujar esta exatamente em tentarem estabelecer
uma afinidade entre a leitura estética e a interpretacdo social em oposicédo a
relativa superficialidade da representacdo documentaria centrada em

pormenores do real.

Um exemplo esta na observagdo de um grupo de fotografias como
aquelas em que Andujar retrata aspectos da cultura indigena relacionados a
vivéncia de uma espécie de transe pela ingestdo do p6 da arvore yakbanahi.
Essas imagens foram primeiramente publicadas, em parceria com o fotégrafo
George Love, no livio Amazénia, de 1978.* Ainda que ndo estejam
acompanhadas por qualquer legenda ou texto explicativo, existe um dado

adicional importante para a compreensao do conjunto que é o modo como as
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fotografias estdo organizadas. A respeito dessa organizagdo, trés sédo os

pontos relevantes:

1. O livro inicia com as fotografias aéreas de paisagens de
George Love para, em seguida, serem mostradas as de Andujar, que
centra sua observagao na figura humana. Essa divisao significa néo
haver uma relagdo conflituosa na reunido desses conjuntos de
imagens por uma visivel distingdo estética entre os trabalhos dos

dois fotoégrafos;

2. Para além de uma qualidade de impressao exemplar, o
livro busca, em sua diagramacao, um dialogo estreito entre os pares
de pagina em formato retangular. Isso acontece quando em alguns
momentos as imagens surgem espelhadas; em outros a mesma
imagem se estende ocupando duas paginas; e existem ainda
aquelas posicionadas lado a lado, mas uma com alguma
representacao e outra totalmente obscura (com cores chapadas pela
pouca iluminagao). Desse modo € criada uma complementaridade

espacial, enfatizando e atribuindo densidade a escuridao da floresta;

3. Nessas relagdes dialdgicas entre os pares de fotografia,
existe ainda outro aspecto peculiar: em alguns casos, um dos lados
dessas duplas, aquele que apresenta a imagem sem qualquer
representacao figurativa, traz uma das bordas como se tivesse sido
velada. No jargao fotografico, esse termo é utilizado quando o
negativo € exposto a uma luminosidade excessiva, provocando na
ampliacdo uma espécie de borrdo embranquecido, como se o papel
tivesse sido queimado de fato. Tratando-se do processo analdgico,
esse efeito acontece com frequéncia na ampliagao do ultimo negativo
do filme. Na organizagao do livro, essas bordas veladas criam certa
ruptura entre a sequéncia de imagens, uma pausa abrupta que forga

entender aquelas imagens de maneira mais individualizada.

Com essas trés observagdes, o ponto de interesse volta-se

precisamente para o modo como a organizagao visual do livro favorece essa
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individualizagdo das imagens, procurando fazer com que o assunto retratado
ganhe destaque. Nessa montagem, as figuras humanas sobressaem e se
mostram como elemento principal a ser observado. Para isso, é sugerido um
ritmo a ser seguido pelo leitor/observador. As pausas — criadas ou pelas
paginas esvaziadas pela auséncia da figura humana ou por aquelas com
bordas veladas — parecem servir como indicativo para quem as observa. Além
de uma inegavel finalidade estética, elas acabam assumindo o papel de
anteparo contra olhares invasivos, alertando para a necessidade de certo

cuidado, de certa cautela e descricdo na observacao.

Claudia Anduijar, Livro Amazénia, 1978

A importancia dessas pausas € sintetizada pela ultima pagina do livro
que traz uma imagem em que prevalece um grande espago escuro com uma
mancha ou borrdo claro ja proximo de uma das laterais, intervengdo muito
semelhante ao efeito de um negativo velado. A publicagcdo - que poderia
terminar com uma fotografia emblematica ou alegérica de um indigena —
finaliza, no entanto, com um “vazio” que n&o deixa de estar repleto de
significados quando percebido em conjunto. Nao ha um texto explicativo, o que
reforca um entendimento pela observagdo do todo, a partir das relagdes

estabelecidas entre as imagens intercaladas por essas “pausas”.

De fato é inegavel perceber uma aproximagao respeitosa de Andujar e

uma abordagem que busca preservar ao maximo a exposig¢ao do outro face a
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camara fotografica. Portanto, as fotografias do ritual indigena em torno da
ingestdao do pd da arvore ydkbanahi ndao prescindem desse mesmo cuidado.
Nao se trata de mostra-lo como algo exético e curioso, pelo contrario, Claudia
Andujar demonstra intimidade e, nesse contato mutuo, nada intrusivo, é que se

estabelece a dimenséao simbdlica do ritual na fotografia de Andujar.

Tirando proveito da pouca luminosidade do lugar, a fotografa investe no
prolongamento da escuriddo. O termo “revelar’, que faz parte do léxico
fotografico, torna-se ineficaz quando aplicado a essas imagens. Elas parecem
resistir a revelar algo, insistindo em resguardar o ritual de qualquer olhar
invasivo, mantendo seu carater mitico. As vezes sem utilizar flash, Andujar
também tira proveito de efeitos técnicos que resultam em uma profusdo de
feixes de luz que reforcam a natureza transcendental a qual o ritual esta

vinculado.

Pela observagcdo das imagens, nao surgem suspeitas sobre
preconceitos que levem a um repudio as formas culturais, morais, religiosas,
sociais e estéticas dos indigenas. Nenhuma das imagens volta-se
deliberadamente para um julgamento estereotipado sobre o modo de vida dos
Yanomami, definindo-o como “costume de selvagens ou de barbaros”. E
admitida, porém, a ideia de uma diversidade cultural, possibilidade que surge
dos estudos do antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss:

[...] a diversidade das culturas raramente surgiu aos homens tal como
é: um fenbmeno natural, resultante das relagcbes diretas ou indiretas
entre as sociedades; sempre se viu nela, pelo contrario, uma espécie
de monstruosidade ou de escandalo; nestas matérias, o progresso do
conhecimento nao consistiu tanto em dissipar esta ilusdo em proveito

de uma visao mais exgta como em aceita-la ou em encontrar o meio
de a ela se resignar (LEVI-STRAUSS, 2006:17).

Para compor seu argumento, Lévi-Strauss explica que a nogado de
humanidade — englobando sem distingdo de raga ou de civilizagdo todas as
formas da espécie humana — teve um aparecimento tardio e uma expansao
limitada. Mesmo nos lugares onde essa nog¢ao atingiu o seu mais alto grau de
desenvolvimento, o antropdlogo afirma nao existir qualquer certeza de se ter

estabelecido ao abrigo de equivocos ou de regressdes. Lévi-Strauss constata
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que, para uma vasta fracdo da espécie humana, essa nocao ainda permanece

ausente.

A humanidade acaba nas fronteiras da tribo, do grupo linguistico, por
vezes mesmo, na aldeia; a tal ponto que um grande numero de
populagdes ditas primitivas se designam por um nome que significa
os “‘homens” (ou, por vezes — digamos com mais discrigdo — os
‘bons”, os “excelentes”, os “perfeitos”), implicando assim que as
outras tribos, grupos ou aldeias nao participem das virtudes — ou
mesmo da natureza — humanas, mas sao, quando muito, compostos

por “maus”, “perversos”, “macacos de terra”, ou “ovos de piolho” (sic)
(LEVI-STRAUSS, 2006:18-19).

De acordo com Lévi-Strauss, a simples proclamagdo da igualdade
natural entre todos os homens e da fraternidade que os deve unir, sem
distingdo de ragas ou de culturas, tem qualquer coisa de enganador para o
espirito, pois negligencia uma diversidade de fato. Esse ponto de vista é
corroborado pelo reconhecimento de todas as sociedades humanas como
carregadas por um passado, apresentando, portanto, desenvolvimentos

diferenciados.

Claudia Andujar, ao aceitar a diversidade cultural e social do outro, sem
impor-se como ‘“civilizada”, reconhece estar diante de um povo com uma
histéria diferente da sua. Ao produzir uma fotografia que dificiimente envolve
um grupo numeroso de pessoas, preservando a ideia de uma individualidade, a
artista evita recriar relagdes hierarquicas e excludentes, carregadas de

concepgodes contrarias ao reconhecimento das distingdes culturais.

No livro Yanomami, publicado posteriormente, em 1998, algumas
dessas mesmas fotografias reaparecem seguindo outra diagramacédo e
acompanhadas por textos de Davi Kopenawa Yanomami. Detendo-se na
analise das imagens do livro Amazdnia, agora em conjunto com esses escritos,
percebe-se a permanéncia de uma forte influéncia de uma tradicido oral
indigena. As narrativas percorrem os movimentos dos ritos em que o xama
entra em transe, manifestando poderes sobrenaturais e invocando espiritos da
natureza, chamando-os a si e incorporando-os em si. Esse contato em éxtase
permite a recepgao de orientagbes e ajudas dos espiritos para resolver ou
superar situagdes que desafiem as pessoas e seus grupos sociais. O xama

conta:
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Quando se toma pela primeira vez o p6 da arvore ‘yakoanahi’, os
espiritos ‘xapirip€’ comegam a chegar até vocé. Primeiro, ouvem-se
de longe seus cantos de alegria, ténues como zumbidos de
mosquitos. Depois, quando os olhos estdo morrendo, comega-se a
ver luzes cintilantes, que tremem nas alturas, vindas de todas as
dire¢cdes do céu. Aos poucos os espiritos se revelam, avangando e
recuando com passos de danga muito lentos. [...] Mas, de repente,
armados com grandes ‘espadas’, partem ao meio sua coluna
vertebral. Cortam sua cabecga e sua lingua. Sente-se entdo uma dor
intensa e vocé desmaia. Seu envelope corporal fica no chdo, mas os
‘xapirip€’ voam para longe, levando as partes do seu corpo imaterial.
[...] Mais tarde recompbéem seu corpo, mas ao contrario: juntam a
cabega no lugar do traseiro e as pernas no lugar dos bragos. Uma
vez virado do avesso, vocé pode responder aos espiritos e imitar
seus cantos, vocé pode ser um xama (YANOMAMI in ANDUJAR,
1998:66).
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Claudia Anduijar, Livro Amazénia, 1978

De certa forma, Claudia Andujar também tenta incorporar e passar
adiante, por meio de seu trabalho, essa experiéncia vivenciada pelo xaméa e por
seus antepassados — uma tradicdo narrada e transmitida oralmente entre

geracoes.

Nesse ponto, pode-se fazer uma aproximacdo entre o trabalho de
Andujar e a imagem do narrador que Walter Benjamin define como aquele que
retira o assunto de suas narrativas de sua prépria experiéncia ou daquela
relatada pelos outros e incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes (BENJAMIN, 1994).

E, pois, pela vivéncia intensa de um misticismo religioso e das narrativas
do povo indigena que a fotografa se aproxima dos individuos criando em torno
deles uma atmosfera também mitica em que os corpos surgem decantados de
sua propria matéria. Subtraido o peso corporeo, resta o efeito de leveza que
nos permite percebé-los como se flutuassem e ¢é pela faculdade de
intercambiar experiéncias que Andujar constrdi suas narrativas visuais:

Fago como os Yanomami, que estdo elaborando seus mitos,
justificando-os, retrabalhando continuamente a oralidade de sua
historia, para ajusta-la ao novo, aos tempos de hoje. Uma bricolagem
de adaptagdo e elaboragdo do novo. [...] Meu trabalho ainda nao
encontrou sua forma definitiva, que na verdade creio que nao existe.
Como os mitos, se adapta, incorpora novas imagens e toma novas

formas, passa pela transcodificagdo (das imagens) para se atualizar,
numa bricolagem virtual infinita (ANDUJAR, 1998:11).5
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Ao longo dos anos de 1960/70, Andujar desenvolve, portanto, um
trabalho que ganha amadurecimento técnico e discursivo a partir da
convivéncia e do dialogo estabelecidos com os Yanomami. Em uma via de méao
dupla, ambas as partes sao favorecidas por uma relagdo estreita de
cumplicidade. Do envolvimento respeitoso com aqueles individuos resulta o
engajamento de Andujar em agdes politicas para a preservagao daquele povo.
Nesse sentido, suas fotografias deixam de ter como prioridade o propdsito
imediato de insercdo em um determinado circuito de arte para se fazer valer de
seu potencial estético e circular pelas paginas de livros e de cartazes voltados

para a causa indigena.®

Analisar as articulagdes estéticas e discursivas operadas pelo
trabalho de Claudia Andujar é entao perceber a sobreposi¢do de uma série de
camadas cujo acesso ndo se da de maneira imediata, mas pela via de um
desvelamento paulatino e cauteloso. Observar suas fotografias é pensar sobre
um posicionamento politico a favor da demarcagao das terras indigenas, €
pensar sobre uma atitude contraria a de um mero voyer dos acontecimentos. E,
por outro lado, colocar-se frente a produgcdo de uma artista que opta por
procedimentos que escapam a esteredtipos ou a formulagdes discursivas ja

conformadas e bem adaptadas.

Notas

'Essa expressao foi cunhada pelo estudioso italiano naturalizado brasileiro Lorenzo Mammi para
descrever alguns trabalhos do fotégrafo contemporéneo Hiroshi Sugimoto. Como em In The Praise of
Shadow, em que Sugimoto utiliza-se de luzes de velas e de artificios técnicos da camara para produzir
efeitos abstratos que se aproximam de imagens fantasmagoéricas. Ainda que as fotografias de Andujar
tragam questdes diferentes, o resultado estético de algumas delas se assemelham as de Sugimoto. Por
isso o termo é apropriado nesta tese (Ver MAMMI in Ars, 2004).

2 « A i A . . . .

O termo “transcendéncia” ndo traz referéncias de uma abordagem kantiana. Seu sentido laico aproxima-
se de um pensamento existencialista que se constitui pela defesa de uma condicdo humana que
ultrapassa a sua realidade imediata para alcangar uma temporalidade inaparente.

Por “reducéo estrutural” Antonio Candido define como o processo por cujo intermédio a realidade do
mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura literaria, permitindo que
esta seja estudada em si mesma, como algo auténomo (CANDIDO, 2004: 9 e 28).

4 . . . . . .
Vale ressaltar que o livio Amazénia, de 1978, sofreu censura do regime militar, foi recolhido para

posterior publicagdo sem o texto do poeta Thiago de Mello e distribuido de modo quase clandestino entre
os sebos de S&o Paulo.
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SEm 1989, realiza no Masp a exposigdo Genocidio do Yanomami: Morte do Brasil. Essa sera a primeira
individual a acontecer em um museu apds seu envolvimento com os Yanomami. A pesquisa nao
encontrou registros de outras entre os anos de 1960/70.
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