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Resumo

Neste trabalho buscamos destacar alguns dos principais pontos de entrecruzamento entre dois
trabalhos de conclusdo de curso apresentados na Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal de Goids no ano de 2010. Um deles foi defendido no curso de Artes Visuais,
Habilitagcdo em Artes Plasticas; o outro, no curso de Artes Visuais, Habilitagdo em Licenciatura.
Ambos transitam pelos campos do fazer artistico, da participacdo e da colaboragdo. Ambos
apontam para poéticas em processo, autorias compartilhadas, ocupacéo e transformacédo de
espacos previamente instituidos. A partir da aproximacgdo entre os dois trabalhos, ficamos a
nos questionar sobre os possiveis — e efetivos - lugares de transito entre a licenciatura e o
bacharelado em artes. E possivel eximir da pratica artistica o exercicio de fazer aprender? E
possivel manter a poética e/ou a experiéncia estética nos processos de educacao?

Palavras-chave: artes visuais, pesquisa em arte, ensino de arte, poéticas visuais

Abstract

In this paper we emphasize some points of intersection between two final course projects
presented in 2010, at the School of Visual Arts at the Federal University of Goias. One of them
was developed at the Bachelor of Visual Arts course; the other one was concluded at the Visual
Arts — teacher formation course. In both cases, artistic activity, participation and collaboration
were discussed. Both works articulate creative processes, sharing authorship, occupation and
transformation of institutional places. These projects and their affinities have been motivating us
to think about possible (and effective) link between the two courses: art educators and artist
formation. Is it possible to exclude learning from artistic work? Is it possible to keep the poetic or
aesthetic experience in educational processes?
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Entrada pelo Portal L
No Brasil, na segunda metade do século XIX, as artes manuais na escola primaria
eram atribuidos os objetivos de “desenvolver as qualidades physicas, intellectuaes e
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moraes do futuro cidadéo, de auxiliar o menino a encontrar (...) a carreira apropriada as
suas disposi¢cdes naturaes (...)” (BRASIL, 1893, p. 274). Em relacdo a formagao do
professor, julgava-se que ele precisava apenas dominar os principios bésicos das
atividades, sem depender de maiores habilidades, ou exigéncias para que fosse artista
ou artesdo. Essa argumentacao apoiava-se na orientacdo, de entdo, para o ensino do
desenho no inicio de escolarizacédo, segundo a qual o professor poderia demonstrar os

principios do desenho sem ser um desenhista “de primeira ordem”.

Esse dado foi trazido a este texto para demonstrar que vem de longa data a separacéo
entre 0 exercicio da producdo e da pesquisa artistica, o conhecimento em arte, de um
lado, e o ensino do desenho, da arte, de outro lado. Como resultante dessa cisao,
permanece a ideia de que o professor de arte — em especial nos campos da educacao
bésica — ndo precisa conhecer muito de arte, a0 menos ndo mais do que 0 necessario
para assegurar o desenvolvimento de atividades no contexto escolar. Tal convic¢ao
tem marcado ndo s6 o ensino promovido nos contextos escolares da educacéo basica,
como também os ambientes de formacéo inicial de professores de artes, em curriculos
que privilegiam as especificidades relativas as questdes da educacdo, com a
consequente diminuicdo das oportunidades de pesquisa em poéticas visuais, em
materiais e recursos diversos, bem como da interacdo com questfes contemporaneas

das artes, e suas repercussfes na interacdo com os publicos.

No tocante a educacdo formal, € necessario que se facam algumas perguntas e
consideracdes. Que arte tem frequentado as escolas regulares, nos espagos
destinados ao ensino de artes visuais? Que arte tem sido produzida nesses contextos,
seja pelos estudantes, seja pelos professores? Minha experiéncia ao longo de muitos
anos na educacao basica aponta para a constatacao de que, independentemente das
orientacdes tedrico-metodoldgicas que prevalecam nos projetos pedagogicos, ha muito
pouco de arte, ou de artes visuais, ocupando salas de aula e patios escolares. Uma
breve incurséo pela historia da educacéo no Brasil no século XX, e do ensino de artes,
aponta para uma constatacao inevitavel, e bem pouco confortavel: nas escolas da
educacdo bésica em geral, prevaleceram condutas pedagogicas orientadas por
principios observados desde ha alguns séculos, tanto na Europa quanto nas Américas.
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Propostas mais arrojadas, capazes de abrigar didlogos mais estreitos com o mundo da
arte, geralmente tém origem fora das instituicbes escolares. Seus territorios sao
ambientes de educacgdo ndo-formal, ou os lugares destinados a arte legitimada e a alta
cultura, nos quais sdo desenvolvidos programas educativos que visam ao publico em
geral, mas também propdem acdes especificas para abrigar visitas previamente
agendadas de grupos de estudantes e professores. No ensino de artes visuais, as
propostas inovadoras, levadas aos programas e curriculos escolares, quase sempre se

iniciam nessas experiéncias de educacao néo-formal.

Destaca-se, assim, o fato de que a arte, essa legitimada pelo mundo da arte e
chancelada pelas instituicdes a ela devotadas, ndo costuma se imiscuir em patios e
salas de aula de escolas regulares, publicas ou privadas — ai incluida a arte
contemporanea em sua multiplicidade de perguntas, formas e modi operandi. Em
situacbes mais proximas do desejavel, faz-se representar por suas imagens,
reproduzidas em fotografias impressas. As imagens também podem estar reunidas em
arquivos digitalizados, de imagens fixas ou em movimento, projetados em telbes ou
paredes, muitas vezes encontrados na rede mundial de computadores, em paginas de
museus e centros culturais que se esforcam por popularizar seus acervos. Num e
noutro caso, dimensdes e escalas de cores ndo correspondem aos originais; texturas,

bem como tridimensionalidade e dindmica, sdo apenas referidas, e imaginadas.

Com o argumento de estabelecer algum dialogo com essas imagens, 0s estudantes
sdo chamados a experimentar suas proprias produgdes. O que acontece, na maioria
das vezes, em espacos fisicos inadequados a atividades dessa natureza, tampouco ao
atendimento dos fluxos de pessoas em grande namero. Nesse quadro, 0S processos
experimentados pelos alunos acabam sendo reduzidos a breves exercicios com
materiais e técnicas, articulados com alguma discussdo a respeito. Os produtos
gerados ndo chegam sequer a lembrar os objetos e imagens circulantes com a

chancela do mundo da arte...

A esse contexto, agrega-se o perfil dos professores que respondem pelos processos de

ensinar e aprender artes visuais na educacao escolar. Entre os que ndo tém e os que
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tém formacéao especifica para atuar na area, prevalece o fato de que, em sua maioria,
mantém escasso contato com arte, e exercitam menos ainda alguma producéo artistica
— de qualquer natureza —, muitos justificados, inclusive, pelas pesadas jornadas de
trabalho, baixos niveis de remuneracdo e exigéncias conteudisticas por parte das

instituicbes educacionais...

Entre os professores com formacdo em nivel superior, em licenciatura, de acordo com
a legislacdo vigente, no ambiente universitario, provavelmente tenham frequentado
ateliers, convivido com professores artistas, participado de projetos de cunho artistico.
No entanto, mesmo tendo vivido tais experiéncias, viveram também, mesmo que
veladamente, alguma tenséo entre, de um lado, estudantes dos cursos de bacharelado,
cujas aspiraces ao status de artistas os mantém distantes de quaisquer reflexdes a
respeito dos processos de ensinar e aprender implicitos nos exercicios e experiéncias
estéticas, e de outro lado, estudantes dos cursos de licenciaturas, que se submeterdo a
condicdo de meros professores em suas vidas profissionais, o que, supostamente, ndo

demandaria maiores incursdes no mundo da arte.

As tensdes entre estudantes que fazem os cursos de bacharelado e os que escolhem a
licenciatura comparecem de modo recorrente em relatos e discussdes a respeito da
formacdo de professores da educacdo basica, nas diversas areas do conhecimento.
N&o seria diferente nas artes. O descompasso aponta para uma tendéncia a
valorizagdo do dominio das especificidades das areas de conhecimento e suas
experiéncias, em detrimento de se pensar sobre as relacdes de ensinar e aprender

implicitas nesses processos.

Pensar as relacdes entre as praticas artisticas e as relacdes de ensinar e aprender néo
€ uma possibilidade nova, mas mostra-se uma necessidade absolutamente atual.
Sobretudo quando o que se tem em questdo os curriculos de formacdo, em nivel

superior, de bacharéis e professores em artes visuais.

E exatamente nesse entre, em meio a essa tenséo, que, em 2010, foram desenvolvidos
os dois trabalhos de conclusao de curso de graduagéao que constituem o nucleo central

deste trabalho. Dentre suas principais caracteristicas esta a determinacdo para nao
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levar em consideracdo os limites que separam e desqualificam os transitos entre
fazer/pensar arte e ensinar/aprender — a despeito do sentimento de estar fora do lugar
referido por suas autoras. O primeiro foi desenvolvido no curso de Bacharelado em
Artes Plasticas, e o segundo teve como territério o curso de Artes Visuais —
Licenciatura. No entanto, o projeto de criacdo proposto no primeiro trabalho abriu
espaco para se perguntar sobre as possibilidades de se estabelecer relacbes de
ensinar e aprender no trabalho artistico, ao envolver um grupo de adolescentes em
todas as etapas de planejamento, escolhas e execucédo; por sua vez, 0 processo de
discussédo coletiva deflagrado no segundo interferiu de modo substancial na formacéao
dos estudantes do curso de Artes Visuais — Licenciatura, e resultou na inscricdo — e
aprovacdo — de uma proposta de exposicdo coletiva de arte contemporanea em
atendimento ao edital da Galeria da FAV/UFG.

O desconforto da condicdo de estarem fora do lugar, que as acompanhou tanto no
desenvolvimento das atividades previstas nos respectivos projetos, quanto ao momento
final, na defesa propriamente dita, tornou-se matéria prima para a discussdo proposta
neste trabalho. E preciso perguntar a respeito do espaco ocupado pela educacéo nas
praticas artisticas, bem como do espaco das praticas artisticas nos ambientes da

educacdo. Como se dao esses transitos? Qual a natureza dessas intersecfes?
Os portais de passagem

Como ja referido, nosso interesse por esse assunto se intensificou a partir das
experiéncias de leitura e orientagdo artistico-académica de dois trabalhos de TCC
defendidos no ano de 2010 na FAV/UFG. Um deles, situado no curso de Artes
Plasticas, chama-se (En)cantando Espacos (COIMBRA, 2010), e refere-se a uma
producéo artistica de carater relacional, realizada com a participacédo de moradores do
Lar Mae Zeferina, instituicdo localizada nos arredores da cidade de Goiania que acolhe
meninos em situagdo de risco. O outro trabalho, intitulado FAV.NOVAinacabada: uma
experiéncia no estimulo a producdo discente em poéticas visuais contemporaneas na
FAV/UFG (KANDA, 2010), situado no curso de Licenciatura em Artes Visuais, refere-se

a um projeto de extensdo em que o publico alvo foi o préprio alunado tanto das artes
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plasticas quanto da licenciatura, e que teve como objetivo o fomento a producao
artistica na FAV/UFG.

Ambas as autoras relataram sensagdes de desconforto provocadas principalmente por
comentarios e questionamentos sobre o lugar daquela pesquisa dentro do curso no
gual estavam inseridas. Tratamos aqui de um trabalho de bacharelado que aponta para
“suspeitas” sobre o seu possivel lugar na licenciatura. Em contrapartida, o trabalho
situado na licenciatura buscou referencial teérico no campo das praticas artisticas. O
que faz com que um trabalho artistico receba um comentario como “o seu trabalho néo
deveria ser defendido na licenciatura?”. E, por outro lado, o que faz com que um
trabalho localizado no campo do ensino receba questionamentos como “onde estao os

referenciais tedricos da educagao?”.

Lancamos, aqui, para posterior problematizagdo, os relatos das duas ex-alunas,
oriundos do cerne de suas experiéncias artisticas e académicas. Primeiro, Tatianny

Ledo, em seguida Aisha Kanda.
PORTAL B

A proposta artistica coletiva intitulada (En)cantando espacos  surgiu
despretensiosamente a partir da minha referéncia de casa e de percepc¢ado de lugar.
Quando imaginava que seria algo simples, como um “fazer junto”, a histéria foi sendo
vivida e me surpreendendo desde o inicio. Uma proposta artistica em que o ponto
central era a reflexdo e a discussao sobre a construcdo de nossos lugares de afeto,
abriu espaco para pensar temas como 0 ser artista, a autoria compartilhada, os
processos coletivos, a relagédo artista-educador, até mesmo questdes relacionadas ao

processo de avaliacdo de trabalhos em artes plasticas.

A sensacao de estar “fora do lugar” foi sentida durante todo o tempo, principalmente
pela dificuldade em ser entendida primeiramente como artista e ndo como educadora.
O desafio era justamente pensar e agir coletivamente em funcéo de um projeto artistico
comum, trabalhando com um grupo heterogéneo e de pouquissimo contato com a arte.

Esse estranhamento provocava um esforco ainda maior em atestar minha experiéncia
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como uma artista que pensa sua producdo artistica e que também vé nela uma
possibilidade de compartiihamento e de construcao de redes e de conhecimento. Esse
esforco necessitou de mim uma habilidade em agenciamentos, que entendo como
formas de negociacéo, sejam elas com pessoas, galinhas, com a instituicdo de ensino,

negociacdes de espaco, de maneiras de trabalhar e pensar.

Figura 1. Projeto (En)cantando espacgos, 2010. Acervo: Tatianny Leé&o.

Foi curioso ter abordado sobre a construcdo dos lugares e ao mesmo tempo me sentir
“fora do ninho”, no que diz respeito ao sistema das artes. Talvez se eu tivesse realizado
e também visto mais propostas artisticas coletivas (em seus diferentes formatos e
expressdes) durante o curso, essa sensacao possivelmente néo teria ficado téo latente.
Vivemos nessa infinita busca por um lugar, e é o transito de um lugar para outro que
nos faz ser movimento, instabilidade desejada, sempre a procura de novos desafios,

novas possibilidades e experiéncias. Ter um lugar € estar a procura de um.
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PORTAL L

Ingressei no curso de Licenciatura em Artes Visuais da FAV/UFG em 2006 e dois anos
depois passei a integrar o coletivo artistico Grupo EmpreZa, através do qual pude ter
algumas experiéncias ricas e intimas com a arte, com alguns de seus meios e com
modos de produzir processos criativos. Meus trajetos ao longo do curso que me levaria
ao lugar de licenciada em artes visuais, bem como meus trajetos iniciais como artista
visual, foram, a meu ver, sendo encadeados numa toada que nada tinha que ver com
violenta. Figuei surpresa entdo, quando em 2010, em vista do tema que havia elegido
para discutir em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) intitulado
FAV.NOVAinacabada: uma experiéncia no estimulo a producdo discente em poéticas
visuais contemporaneas na FAV/UFG, passei a receber diversos avisos em relacdo ao
perigo que eu corria trabalhando com questdes que n&do eram da licenciatura, e sim do

bacharelado.

Neste TCC busquei relatar a experiéncia que havia tido ao pensar/realizar/participar de
um projeto de estimulo a producgéo discente em poéticas visuais contemporaneas entre
os estudantes da licenciatura e do bacharelado da FAV/UFG e, dentro disso, trazer a
discussdo questdes referentes ao fomento da producdo artistica contemporanea, a
investigacdo de configuracfes possiveis para a troca e construcdo de conhecimentos
artisticos, a ideia de pensar a arte contemporanea como fundamento para a pratica do
ensino de arte, a coletivizacdo de processos e a responsabilidade da universidade na

formacgéo do artista.

Os avisos recebidos quase sempre se mostravam mais preocupados com questdes
burocraticas pontuais. Ouve-se sobre a validade e importéncia dos entrecruzamentos
da licenciatura com o bacharelado. Ressalta-se, também, a possibilidade das relacdes
entre o docente/artista e/ou artista/docente, mas por final encerra-se apontando para o
terrivel risco de fazer um trabalho em que o problema e as hipéteses ndo estivessem
claramente amarrados as questdes do ensino de artes, o que poderia levar a recusa do
trabalho proposto. Além desses avisos, que costumavam vir dos professores da

licenciatura, havia também os estranhamentos dos colegas discentes da unidade



223

académica. Uma certa tendéncia a ver a produgdo artistica (que seria “coisa do
bacharelado”) como completamente esvaziada de questdes relativas a mediagao,
aprendizagem, construcdo de conhecimento (conceitos que prefiro a palavra ensino...)
bem como ver a mediagéo (“coisa da licenciatura”) como completamente esvaziada das

guestdes artisticas propriamente ditas.

Figura 2. Projeto FAV.NOVAinacabada: uma experiéncia no estimulo & producao discente em poéticas
visuais contemporaneas na FAV/UFG, 2010. Acervo: Aisha Kanda.

Para o projeto FAV.NOVAinacabada acontecer foram necessarios varios
agenciamentos de ordens diversas. Ativamos dialogos com professores/artistas na
busca de referencial norteador para iniciativas semelhantes ao que pretendiamos
construir. Também mantivemos dialogos com parceiros habituados a lidar com os
formatos burocraticos de editais para que nos ajudassem na elaboracdo do projeto de
extensdo, o qual inscrevemos no Programa Bolsa de Extensdo e Cultura da
PROEC/UFG. Realizamos mesas de debate, oficina artistica e encontros do grupo de
estudos; para isso, foi necessario estabelecer negociacbes com a direcdo e com o
corpo administrativo da Unidade. Para divulgar o projeto e convidar todos a participar,
contamos com a participacdo dos colegas da licenciatura e do bacharelado e com
profissionais da area de artes visuais. Como ultima etapa, inscrevemos uma proposta
de exposicao coletiva com a produgéo realizada durante o projeto, em atendimento ao
edital de exposicbes e curadoria da Galeria da FAV. Um projeto proposto na

licenciatura, com transitos pelo bacharelado, que culmina na producdo artistica de
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alunos de ambos 0s cursos e que termina como insercdo hum espaco institucional para

as artes visuais.

I P Ao 3 T SIACT

Figura 3. Projeto FAV.NOVAinacabada: uma experiéncia no estimulo a producéo discente em poéticas
visuais contemporaneas na FAV/UFG, 2010. Acervo: Aisha Kanda.

Saida para os quintais

Por que os lugares ocupados por um e outro projeto, e seus transitos, podem ter
causado estranhamentos? Que tipo de estranhamentos? Estariam, de fato, fora do
lugar? De que lugar? O que seria estar no lugar?

Em tempos quando s&o recorrentes projetos cujos argumentos se fundam em nocdes
de transitoriedades, transterritorialidades, multirreferencialidades, fluxos, migracdes,
deslocamentos, € curioso notar a renovacdo de alguns vetores cuja forca visa a
manutencdo de territorialidades, referéncias estaveis, fixidez. Do ponto de vista da
producdo de conhecimento, das experiéncias vividas, bem como dos dialogos
interculturais, interdisciplinares, interpessoais (e quantas outras modalidades inter

possam ocorrer...), se ndo € possivel manter uma rigida fixidez identitaria, sob pena de
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nao se estabelecer qualquer comunicacdo, tampouco é recomendavel o desfazimento
radical das referéncias identitarias, sob pena de se perder a nocdo de unidade, e
provocar a dissolucao das individualidades, o que repercutiria também na dissolucéo
da nocao de totalidade, seja ela qual for: social, cultural, etc.

Isto vale para se pensar algumas questdes relativas a formacéo profissional, em
particular em artes visuais, do artista e do professor, de acordo com as consideracdes
de Tatianny Ledo e Aisha Kanda, nos Portais B e L. Se, de um lado, proliferam-se
discursos em defesa de abordagens multidisciplinares, do pensamento complexo, das
multiplas competéncias nos desempenhos profissionais, por outro lado, ganha
visibilidade a preocupacédo, crescente em algumas areas, de delimitacdo de campos, e
fortalecimento identitario de grupos. Essas questdes passam a ter maior relevancia nos
processos de avaliacdo e reformulacdo dos projetos de curso para formagédo em nivel
superior, quando essas forcas estabelecem, entre si, embates nos diversos niveis de
discussdo e encaminhamentos. Os agenciamentos demandados para o
desenvolvimento dos projetos de pesquisa relatados estendem-se para as negociacoes
necessarias envolvendo disciplinas, nominacdes, abordagens, cargas horarias, pontos

e espacos de interseccao.

Aproximar os cursos de bacharelado e licenciatura em Artes Visuais, abrindo espacos a
transitos que ampliem as possibilidades de formacao dos futuros profissionais artistas e
professores, sem, contudo, perder de vista as especificidades que cada atuacao
pressupde, € um desafio a ser enfrentado ndo sé pelas equipes que lideram as
reformulagdes curriculares, mas também pelos corpos docentes que operacionalizaréo
tais propostas, e seus discentes destinatarios das mesmas. E para iSso € necessario
gue se abram espacos para se discutir tais relacdes: o que pode haver de educacao

nas préticas artisticas? Qual o lugar das praticas artisticas na educagado?

Ja4 ndo é possivel deixar de considerar o papel da pesquisa na formagdo dos
professores, ai incluidos os arte-educadores, na perspectiva do professor-pesquisador,
ou do professor reflexivo, ou seja, do professor que transforma sua propria atuacdo em

fonte inesgotavel de reflexdo sistematica, que pensa e elabora conhecimento a partir
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de sua acéao, para redimensiona-la. Novoa (1992) ressalta a importancia do trabalho
coletivo e da partilha de experiéncias no fomento a postura reflexiva por parte dos
professores. Nesses termos, a experiéncia €, sim, muito importante, mas ela s6 se
transforma em conhecimento com poténcia transformadora na medida em que se torne
matéria de observacao e analise sistematica. O professor pesquisador, portanto, € um
profissional que assume sua préopria realidade de atuacdo como campo de

aprendizagens, de estudo.

Ao insistir no fato de que a experiéncia per si hdo seja formadora, Novoa evoca a
concepcao de John Dewey sobre experiéncia. Para Dewey (2010), continuamente
ocorrem experiéncias, porque as interacdes de todo ser vivo com as condi¢des de seu
ambiente estdo implicadas no préprio processo da vida. No entanto, no mais das
vezes, as experiéncias vividas sao incipientes, no sentido de que prevalecem a
distracdo e a dispersdo. E nas experiéncias singulares que o material vivido ganha
consisténcia, articula sentidos mais fecundos, propiciando situacdes efetivas de
aprendizagem, que seguem o fluxo dos eventos, entretecendo informagoes,

percepcoes, sensacdes, afetos, cognicdo, até a sua concluséao.

Quando se tem em pauta a formacao de professores de artes visuais, hd um terceiro
elemento que deve ser levado em conta: as artes visuais, com campo proprio e praticas
artisticas especificas. Apresenta-se, entdo, um gradiente de (des)encontros entre

docéncia, pesquisa e conhecimento artistico em suas dimensdes praticas e tedricas.

Para adentrar esse campo, tomamos a afirmacao de Dewey, ao destacar a dimensao
estética do pensamento decorrente da experiéncia singular: “(...) uma experiéncia de
pensar tem sua propria qualidade estética. Difere das experiéncias que Sao
reconhecidas como estéticas, mas o faz somente em seu material” (2010, p. 113). No
entanto, interessa aqui a experiéncia artistica propriamente dita, com suas
especificidades e seus materiais, articulada ao pensamento em sua dimensao estética.
Nas ultimas décadas, tornaram-se cada vez mais comuns projetos, programas e
propostas que buscam estabelecer correlacbes entre pesquisa cientifica e praticas

artisticas, num esfor¢co quase sempre proficuo de aproximacdes entre os modos de
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conhecer dos procedimentos cientificos e das praticas artisticas. Resultam, entao,
metodologias diversas de pesquisa, orientacdes epistemologicas, concepcdes do ato
de conhecer, cujos pontos de vista tendem a uma natureza hibrida, capaz de lidar com
rigor e liberdade na criacdo, experiéncia estética e artistica, e conhecimento.

No tocante a formacao de professores, também se ampliam as tentativas de articulagédo
dos referenciais aqui apresentados. Além das pesquisas baseadas em arte, a
A/R/Tography (SPRINGGAY, IRWIN & KIND, 2008) comparece como um exemplo de
abordagem em que préticas da arte e da educacao buscam articular, ao mesmo tempo,
0s papéis do artista, do pesquisador e do professor. As autoras propdem a A/r/tography
como uma metodologia que se situa no espaco entre, redefinindo, desse modo,
comunidade, conhecimento, e pesquisa da percep¢do inquieta. Muitos artistas
contemporaneos, em especial os que se voltam para questbes da estética relacional
(BOURRIAUD, 2009), exploram as relacbes entre pesquisa, arte em contextos
especificos, buscando a construcao de sentidos a partir do coletivo, o que pressupde,

também, a construcdo de aprendizagens.

No entanto, apesar desses autores e suas tematicas constituirem leituras relativamente
frequentes nos cursos de Artes Visuais, habilitagdes em bacharelado ou licenciatura, os
encaminhamentos praticos e institucionais, quase sempre, sdo mais tacanhos,
ocupados em gerenciar obstaculos, barreiras, hierarquias. O que reverbera em
tensoes, dificuldades por parte dos estudantes que almejam v6os experimentais mais

ousados, cujos desdobramentos sdo, quantas vezes, silenciados.

E importante ressaltar que as propostas de Aisha Terumi Kanda e Tatianny Le&o
Coimbra ndo sdo exatamente novidade no campo das praticas artisticas, ou no
contexto de formacédo de professores. Ainda e assim, provocam estranhamento em sua
disposicdo para desconsiderar certas demarcacdes territoriais — que ja& ndo se
sustentam conceitualmente — na busca por respostas as suas perguntas e percepcgdes

inquietas.

Ao desconsiderar tais demarcacdes, € possivel ultrapassar o batente dos portais, em

direcdo ao espaco aberto e multiplo dos quintais, onde ha humus e limo e pedras e
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terra e agua e plantas e insetos e animais diversos... recantos, esconderijos, copas das
arvores, passaros, o céu! Mas também ha riscos, perigos: € preciso ter cuidados.
Quando ndo ha mais a chancela institucional, dos territdrios que ficaram por tras dos
portais, sdo necessarias negociacdes redobradas, e o sentido de responsabilidade e de
compromisso ganham novas dimensdes. Cada participante assume seus papeis,
responde por eles, negocia no coletivo, aprende, se expressa, cria... Muitas vezes se
frustra, se cansa, nem sempre € bem sucedido. Mas é certo que ndo ha modo mais rico
e vivido de cumprir o percurso de formagc@o como artista visual ou professor de artes
visuais do que experimentar os transitos entre as demarcac¢des antes dos portais, e 0s
qguintais que se abrem depois deles. Entre sustos e medos, possibilidades e

descobertas.

Enquanto isso, em canteiros de alguns quintais por onde temos transitado, cultivamos
utopias... Chegara o tempo em que os artistas, que estdo ao abrigo das universidades
e atuam como formadores, integrardo a sua experiéncia estética e criativa o papel de
professores que sao — e quase sempre preferem relegar a segundo plano... Chegara o
tempo em que professores de artes visuais, imersos nas instituicbes escolares da
educacdo basica — e também os que atuam no ensino superior —, integrardo a
producdo artistica a sua vida profissional, produzindo conhecimento a partir dela,

construindo aprendizagens mais sensiveis...

Chegara o tempo em que, apesar dos muros, das paredes, das fronteiras — que
também tém seus papéis a cumprir, afinal — havera mais portais, e serd mais facil
transpd-los. Assim, intensificados os fluxos de ir e vir, talvez seja menos sofrido o
enfrentamento dos desafios a espera nos quintais que se desdobram, uns apos os

outros, pelo mundo afora...

! Este artigo, encaminhado ao Comité de Poéticas Atrtisticas, articula-se com o artigo intitulado PORTAL L: ENTRE-
LUGARES, (DES)ENCONTROS POSSIVEIS, encaminhado ao Comité de Educacdo em Artes Visuais. Elaborados
com estruturas similares, cada um apresenta reflex8es a respeito do mesmo nucleo de questdes, tendo como pontos
de vista o lugar da orientacéo e o lugar da leitura/avaliagcao de dois Trabalhos de Conclusédo de Curso defendidos na
FAV/UFG, sendo um deles situado no curso de Licenciatura em Artes Visuais (PORTAL L) e o outro, no curso de
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Bacharelado em Artes Plasticas (PORTAL B). As autoras tém participagdo efetiva ndo so na escritura destes artigos,
mas, sobretudo, nos desdobramentos dos processos deflagrados a partir dessas discussoes.
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