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RESUMO

A capela de Sao José, situada nas margens do rio Paraguacu, tombada pelo IPHAN, retrata
um momento histdrico e cultural de significativa importancia para o patriménio cultural. Neste
texto, relatam-se os procedimentos adotados no processo de restauracido, abordando a
madeira como suporte da pintura, indicando os aspectos positivos e negativos deste suporte
assim como a restauragao enquanto ciéncia. O IPHAN foi o responsavel pela restauragao do
monumento, atuou ativamente no processo de intervencado, buscando a comunidade local
com o propdsito de divulgar e conscientizar quanto ao valor histérico, artistico e cultural do
monumento. Concluiu-se que é imprescindivel a existéncia de uma politica de educacao
patrimonial de esclarecimento a comunidade sobre o significado de patrimbnio, da
conservacao, da preservacao e da restauracao.

Palavras-chave: Pintura. Madeira. Preservacao. Restauracdo. Capela de Sao José.

ABSTRACT

The Sao José's chapel, situated in the edges of the Paraguacu’s river, overthrown for the
IPHAN, portraies a historical and cultural moment of significant importance for the cultural
patrimony. In this text, they tell the procedures adopted in the restoration process, using the
wood as support of the painting, indicating the positive and negative aspects of this support
as well as the restoration while science. The IPHAN was the one responsible for the
restoration of the monument, actively acted in the intervention process, searching the local
community with the intention to divulge the historical, artistic and cultural value of the
monument. One concluded that the existence of one politics of patrimonial education of
clarification to the community is essential on the meaning of patrimony, the conservation, the
preservation and the restoration.

Key-words: Painting. Wood. Preservation. Restoration. Sdo José’s Chapel.

INTRODUGAO

A historia do progresso humano € a histéria das relagbes do homem com o
meio em que vive, o dominio dos materiais e sua utilizagdo, de modo a melhorar
suas condi¢des de existéncia. E a heranca dos antepassados, a estrutura de sua
identidade e o conjunto dos valores materiais e espirituais que unem as pessoas e
fazem delas um povo. Conservar e preservar o patriménio artistico e cultural legados
pelas geracbes passadas sao deveres de cada cidaddo para que sua historia seja
passada a geragoes futuras e, assim, possibilite 0 conhecimento e a interpretagao
de um momento historico de sua cultura. Para Kuhl (2008, p. 60), a preservagéao é

vista da seguinte maneira:
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A preservagao passaria, desde entdo, a ser motivada por questdes de
cunho cultural, cientifico — pelo conhecimento que as obras transmitem em
varios campos do saber, tanto para as humanidades quanto para as
ciéncias naturais —, e ético — por nao se ter o direito de apagar os tragos de
geragdes passadas e privar as geragbes futuras da possibilidade de
conhecimento de que os bens sao portadores. Desse modo, as questdes de
ordem praticas deixam de ser as Unicas e prevalentes, apesar de dever
estar sempre presentes, e passam a ser concomitantes, a ter carater
indicativo, mas ndo determinante. Sdo empregadas como meios de
preservar, mas ndo como a finalidade, em si, da acao.

Dentre os materiais mais utilizados pelo homem para edificar sua habitagao,
seus lugares de culto e seus monumentos, a madeira se destaca como um dos
materiais mais antigos e sempre presente nas artes, por se tratar de suporte de
qualidade plastica, em razdo de sua forma, cor e textura e por sua superficie rigida,
lisa e plana, além de oferecer qualidades para o conforto ambiental, como o
isolamento térmico. Nos séculos XV ao XVII, na Europa, foi predominantemente

utilizada nas artes plasticas.

No campo das artes, Cennino Cennini, pintor italiano, em seu livro /I Libro
Dell’arte, editado em 1437, que € um “manual de instru¢cbes” sobre a arte do
renascimento (WIKIPEDIA, 2010a), relata os procedimentos antigos na preparagao
dos suportes e pontua a madeira como um dos primeiros apoios. Explica que a
pintura € uma ciéncia de ponta que passa a auxiliar outras areas do conhecimento,
como a Arquitetura, Medicina, Matematica e Anatomia (RONDON, 2003).

No Brasil, as primeiras manifestac¢des artisticas sob influéncia da colonizagao
sdo registradas em pedra e/ou madeira policromada para decoragdo das igrejas.
Portanto essas manifestagdes eram de carater religioso e tinham como base a nave
unica, capela-mor, altares laterais e arco cruzeiro, que recebiam a decoragio. Essas
construgbes nasceram em torno de um largo terreiro retangular e em um dos lados

era implantada uma capela (ZANINI, 1983).

A capela de Sao José, situada nas margens do rio Paraguagu, pertencente a
antiga fazenda de Sao José do Jenipapo, municipio de Castro Alves, € uma
edificacao rural iniciada em 1668 com a construcdo de um oratério de madeira. No
ano de 1704, o arcebispo D. Sebastidao Monteiro da Vide autorizou a licenga para
sua construcao (IPHAN, 2005).

A capela sofreu intervencao no ano de 2005, tanto na estrutura arquitetbnica

quanto nos elementos decorativos, porque se encontrava em processo de degradagao
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devido ao descaso e por ter sido alvo de furto. A pretensao deste artigo é expor o
processo de restauragdo dos elementos artisticos em madeira policromada, obra
realizada com verba do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
bem como trazer um breve histérico da capela, tratar da madeira enquanto suporte de

obra de arte e descrever a metodologia empregada na sua restauragao.

CAPELA DE SAO JOSE: breve histérico

De propriedade da Arquidiocese da cidade de Amargosa, a capela de Sao
José esta localizada na Vila do Jenipapo, pertencente ao Municipio de Castro Alves,
no estado da Bahia. Construida no século XVIIl, € uma edificagdo rural e um
monumento tombado pelo IPHAN — Processo n® 267-T, Inscrigdo n® 432 no Livro
Histérico, em 31.VII.1971 —, com area construida de 300 m?, localizada no centro de
um grande terreiro (IPHAN, 2005). O arcebispo D. Sebastido Monteiro da Vide,
quinto arcebispo da Bahia, com formacao jesuitica, chegou ao Brasil em 1702,
ocupando tal cargo (WIKIPEDIA, 2010b). Em 1704 concedeu licenca para a
construgcédo da capela, cuja solicitagado foi baseada na distancia entre a fazenda e a
Matriz de Sao Pedro de Muritiba (IPHAN, 2005). O documento do IPHAN (2005, p. 6)
faz referéncia ao grande interesse do proprietario das terras em que seria construida
a capela:
Tanto era seu empenho que ele se comprometeu a fornecer vestimentas,
estolas, cordbes, calice, patena de prata dourada, missal, galhetas,

castigais, pedra d’ara, campainha e um retabulo. Além disso, prometia o
zeloso alferes boas terras para ser cultivada.

Realizada pelo alferes Gaspar Fernandes da Fonseca, a construcéo era tipica
rural, muito graciosa, por estar localizada as margens do rio Paraguagu (BAZIN,
1956) e nela conter elementos decorativos em madeira policromada, informando a
histéria de Sdo José desde sua entrada até a capela-mor, utilizando a linguagem
rococO. Na entrada consta alpendre com gradil em madeira, todo encoberto por
telhas de barro cozido. A nave e a capela-mor possuem telhado em duas aguas
(IPHAN, 2005). A madeira utilizada foi o cedro, classificada como madeira de lei e
muito utilizada por ser de facil corte e possuir resina, que é defesa natural da

madeira contra os insetos xil6fagos (RESCALA, 1985).
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Foto 1: Imagem antiga da Capela
Fonte: acervo do IPHAN.

O forro da nave apresenta pintura em perspectiva arquitetdnica nas laterais e,
ao centro, medalhdo com a imagem de Sao José. Na capela-mor, o forro é em
caixotao distribuido em nove quadros de molduras contornadas em pintura escaiola
e friso dourado, ilustrando a vida do Santo e os mistérios do nascimento e da
infancia de Jesus — Sagrada Familia; no forro do atrio também constam os coracgdes

da Sagrada Familia (Jesus, Maria e José).

Foto 2 - Forro da capela mor (ap6s restauro) Foto 3 - Forro do atrio (apds restauro)
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Foto 4 - Forro da nave (apos restauro)

O monumento passou por sérios danos, provocados nao s6 pelo descaso
humano como também por furto. Nele foram identificados problemas na estrutura do
telhado, que acarretavam a entrada de agua nos periodos de chuvas, e, com isso, a
perda de parte dos elementos artisticos (colunas torsas dos altares laterais, grande
parte das pecas do pulpito, dentre outros objetos menores), resultando num péssimo

estado de conservagao dos elementos integrados.

Foto 5 - Vista frontal da capela antes do restauro
MADEIRA: suporte da obra de arte

A madeira € um dos recursos naturais mais antigos de que o homem dispde
e, no que diz respeito ao seu uso como material de suporte da pintura, preenche os

requisitos necessarios. Com distintos graus de dureza, as mais utilizadas na obra de
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arte sao as classificadas como de lei. Mario Mendonga (2003, p. 97-98, grifos do

autor) aponta as vantagens e desvantagens deste material:

2 - VANTAGENS
2.1 - Grande quantidade

¢ Preco relativamente baixo;

¢ Fonte renovavel — Se explorada racionalmente
2.2 - Versatilidade
Faz desde pecas delicadas a grandes estruturas
2.3 — Trabalhada com facilidade
Pode ser reempregada

2.4 - Primeiro material que resistiu bem a esforgos (de
tracdo, compressao, cisalhamento e torgao)

2.5 — Massa unitaria baixa X grande resisténcia mecanica
2.6 — Facil ligagao e conexao

2.7 — Nao estilhaga

Absorve golpes. Ex.: cais e atracadouros.

2.8 — Isolamento térmico e acustico (boa absorgao)

2.9 — Variedade de cor e textura

3 - DESVANTAGENS DO MATERIAL

3.1 — Heterogéneo e anisétopro — Problemas nas proteses.
Parchettagio

3.2 — Sujeito a acao de elementos externos
e Clima;

e Ataque biologico — insetos xil6fagos, bactérias, fungos,
cracas, etc.

3.3 — Combustivel
3.4 — Nao é estavel

Sujeito a agado da umidade
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3.5 — Inconvenientes removiveis se conhecemos o material
e dominamos a sua tecnologia.

¢ Solucao de arquitetura adequadas a sua protecao;

e Protegdo contra insetos via tratamento e adequada
aplicacao e/ou detalhe;

e Tratamento ignifugo;

e Secagem adequada para evitar deformacdes e retragdes.

No Brasil, desde a chegada dos jesuitas, as igrejas foram decoradas em
pedra lavrada e/ou madeira policromada. O tipo de madeira mais utilizado foi o
cedro, por ser uma madeira de lei e atender as necessidades de uma pintura. A
técnica mais utilizada foi a témpera, na qual as tintas sdo misturadas
antecipadamente, com a finalidade de cobrir, € as cores sdao compactas. No século
XV, com o surgimento da tinta a 6leo, que se tornou bastante popular por sua
facilidade de aplicagao, a pintura sofreu uma grande transformacao. Diferentemente
da témpera, a tinta a 6leo tem por finalidade superpor as camadas de tinta, que sao
transparentes, tornando-as mais vivas e obtendo resultados delicados e suaves
(RONDON, 2003).

Para a execucgdo da restauragcdo de uma obra de arte, € importante que se
entenda o suporte a ser trabalhado, assim como a técnica empregada, o tipo de
tinta, o tipo da pincelada. Boito (2008) entende que a restauragdo sé poderia
encontrar seu caminho em uma sociedade que fosse capaz de entender, analisar e
apreciar obras de varios periodos. Ele considera essencial a conservagao e
restauracao, e insiste que a conservacao €, em muitos casos, a unica medida a ser
tomada, além de ser obrigacdo de todos, da sociedade e do governo, tomar as

providéncias necessarias a sobrevivéncia do bem.

METODOLOGIA APLICADA"

A degradacgado da madeira se da basicamente por causa do ataque de insetos
xiléfagos (cupins) ou da umidade proveniente de infiltragdes. A capela de Sao José

apresentou dois tipos de degradacao:

1. A umidade, que ocorreu devido o descaso humano, incluindo o

abandono do monumento, fato que acarretou infiltracdes que causaram
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o apodrecimento da madeira. A importancia do controle da umidade é

assim justificada por Steve King e Colin Pearson (2001, p. 51):

1. Acelera as reagdes quimicas, especialmente a corrosdo dos

metais;

2. Afeta diretamente o teor de umidade dos objetos feitos de
materiais higroscopicos e porosos, 0 que acarreta mudangas

significativas de suas dimensoes;
3. Influencia a esporulagéo e a propagacéao de fungos.

2. O roubo, problema que provocou a perda total de alguns elementos,

como as colunas torsas dos altares laterais e grande parte do pulpito.

A equipe de restauragdo dos bens integrados convidou trés jovens da
comunidade da Vila do Jenipapo para fazerem parte do quadro de funcionarios que
atuaram na funcdo de auxiliares de restauracdo; para isso, houve treinamento
ministrado pela coordenadora da equipe. O Padre José, responsavel pela paréquia
do Municipio de Castro Alves, prestou colaboracido, oportunizando a coordenadora
da equipe o proferimento de palestras sobre a histéria e a preservagdo do
monumento durante a celebracdo de missas que realizava em comunidades
vizinhas. A Céamara Municipal, Prefeitura e Associagdo Comercial também
contribuiram, conduzindo alunos secundaristas e pessoas das comunidades vizinhas
a visitarem a capela durante o processo de restauracao; com isso foi acontecendo o

desenvolvimento da educacéao patrimonial.

Foto 6 - Detalhe de um dos altares laterais antes do restauro
A foto 6 permite a visualizagcdo da perda de elementos acima referida.
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Diagnostico

A obra, ao ser submetida ao processo de restauragdo, deve ser avaliada
minuciosamente pelo restaurador. Este é o profissional que atua na conservacéao e
preservacido do patrimdnio histérico e artistico cultural, e tem como dever conhecer
esse patrimbnio, assim como os materiais e substancias quimicas passiveis de

serem utilizados, bem como seus efeitos durante e apds a intervengéo.

No caso da Capela de Sao José, apos esta avaliagao, foi preenchida uma ficha
com todas as informacgdes necessarias para o desenvolvimento dos trabalhos, tais como:
presenga de umidade, ataque de insetos xiléfagos, existéncia de fissuras no suporte e na
camada pictorica, intervengdes anteriores, descolamento da camada pictérica, alteragao
na coloragdo do verniz, presenca de manchas, apodrecimento da madeira, perda da

camada pictorica, perda de elementos, testes de solvéncia e proposta de tratamento.

Documentacao fotografica

Foi executada durante todo o processo de restauro e utilizada na elaboracao
do relatério final, para documentar todos os procedimentos aplicados durante a

restauracao e possibilitar a comparacéo do antes e depois da intervengéo.

Alteracao na coloragao do verniz

A alteragao ocorrida na coloragdo do verniz de algumas pegas decorreu do
processo de umidade provocado por goteiras, em razao de problemas no telhado
(demonstrado nos trés forros que apresentavam manchas brancas), e da fumaga de

velas, que ocasionou manchas escuras.

Foto 7 - Detalhe do forro da nave durante o processo de restauro
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Esta foto registra a atuagao do restaurador, que esta amenizando as manchas

brancas com a reintegracao cromatica.

Higienizagao mecanica

A capela encontrava-se com alto grau de degradacgao, como ja registrado, e
os elementos artisticos estavam com uma camada espessa de sujidades superficiais
e profundas. Neste caso, a higienizacdo mecénica foi a primeira limpeza dentro do

processo, e foi realizada com pincel, trincha de cerda macia e aspirador de poé.

Faceamento

Consistiu na aplicacdo de adesivo (verniz de cera) sobre a camada pictorica,
realizada com papel japonés (papel de fibra longa), com o objetivo de fixar a pintura
que se encontrava em descolamento ou por ser necessaria a remogao da peca para
ser trabalhada em espago adequado. A fixagdo desse adesivo foi executada com a
espatula térmica. A remocg¢ao do faceamento foi efetuada com a retirada do papel

seguida da aplicagéo de solvente.

Remocao dos elementos

Foi necessaria a remogao dos seguintes elementos: total do forro do atrio, por
apresentar problemas na estrutura e as tabuas se encontrarem bastante danificadas
devido a infiltragao direta oriunda do telhado; parte do forro da nave, por demonstrar
problemas na estrutura; altares laterais, por terem sido roubadas as colunas, o que
teve como consequéncia o descolamento de pecas de sustentagdo destas colunas.

Neste processo, os pregos oxidados foram também removidos e substituidos.

Testes de solvéncia

Para a realizagdo da limpeza quimica foi feito o teste solvéncia com a
utilizacdo de produtos quimicos e solugdes quimicas em escala progressiva até

obter-se resultado satisfatorio. Os produtos mais utilizados foram:

1. Benzeno, solvente perigoso e inflamavel,
Tolueno, também perigoso e inflamavel;
Xileno, perigoso e inflamavel;

Varsol ou aguarras mineral € menos téxico e também inflamavel;

a b~ DN

Acetona, toxidade mais baixa e inflamavel;
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6. Alcool, muito inflamavel e tem grau de toxidade moderada;
7. Agua, sem toxidade.

Consolidagao e/ou substituicao do suporte

Algumas pecgas sofreram fortes infiltragdes, sendo necessario o uso da
técnica de parquetagem, que consiste em desbastar a madeira para remover o
apodrecimento e aplicar pequenas tiras também de madeira (cedro) em angulo de
45° finalizando com o nivelamento. Também aconteceu a substituicdo das pecas
perdidas e/ou roubadas, que foram reproduzidas de fotos cedidas pelo IPHAN ou

copiadas de outra existente em razao da simetria que apresentavam.

Foto 8 - Detalhe de uma das tabuas do forro do atrio

A foto mostra a execucgao do trabalho realizado numa das tabuas do forro do
atrio, que foi totalmente removido por se encontrar em alto grau de degradacgéao
devido a umidade, que resultou no apodrecimento parcial, mas pouco afetou a

camada pictorica.

Foto 9 - Detalhe da execugéo de peca perdida, reproduzida a partir de outra original e simétrica
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Emassamento e nivelamento

A reintegracdo cromatica das pecgas restauradas exigiu o emassamento,
processo que envolve a aplicacdo de base de preparacdo e nivelamento, com a

utilizagao de lixas de granulometria variada até alcangar o nivel da base antiga.

Aplicagao de folha de ouro

Para se aplicar a folha de ouro de 22 quilates nas areas de perda grande, foi

realizada a aplicagao e polimento do bolo arménio seguido do mordente.

Envelhecimento e reintegragao do douramento

A harmonizagdo do novo com o antigo exigiu a utilizacdo do processo de
envelhecimento e reintegragdo do douramento. Para tanto, aplicou-se um corante
natural para madeira nas areas do novo douramento e reintegrou-se a jungédo com a

tinta a base de agua.

Reintegracao cromatica

Esta foi a parte mais delicada de todo o processo. A reintegracdo cromatica é
o resultado final do trabalho e é responsavel pela aparéncia estética. Os manuais de

restauragdo recomendam algumas técnicas de execugao, a exemplo de:

1. imitativo — preenche as lacunas imitando o estilo e a pincelada da

pintura original;

2. trattegio — preenche as lacunas com tracos finos um ao lado do outro,
utilizando as cores primarias e, assim, € dada a ilusdo da reintegracao

no tom original;

3. pontilhismo — preenche as lacunas com pontos um ao lado do outro,
utilizando as cores primarias, fazendo com que a integragao esteja com

estatica equilibrada.

No caso da Capela de Sao José, a reintegracdo cromatica foi aplicada pelo
método imitativo, utilizando tinta especifica para a restauracdo de pintura sobre

madeira na técnica a 6leo, fazendo uso de tinta especifica para restauro.
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Aplicagao do verniz protetor

Foi utilizado verniz especifico para restauro, garantindo-se, assim, a protecao

da area restaurada.

Foto 10 - Vista frontal de um dos altares laterais apds o restauro
CONSIDERAGOES FINAIS

A madeira, considerada como um dos suportes mais antigos da pintura, foi o
objeto de estudo para execugao da restauragao dos elementos artisticos da capela
de Sao José do Jenipapo, que se encontrava em alto grau de degradagao devido a

negligéncia humana.

Pretendeu-se, neste artigo, expor o processo de restauragao aplicada nestes
bens integrados, assim como refletir sobre o processo de destruicdo desse

patriménio nacional e identificar as causas da degradacgao.

Durante o processo da restauracao, a equipe encarregada preocupou-se com
a formacao de mao de obra local e, para isto, acolheu trés jovens da Vila, para que
fizessem parte do grupo. Com isto, oportunizou-lhes a preparagao para atuar em
novo campo de trabalho, bem como salvaguardar o monumento em questao.
Durante o processo de restauracao, a Prefeitura, a Camara Municipal, a Associacao

Comercial do Municipio de Castro Alves e a igreja tiveram uma atuagao muito forte
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em apoio aos trabalhos que estavam sendo realizados. O Padre José Silva e o
Bispo da Diocese de Amargosa, Dom Joao Nilton, participaram intensamente,
incumbindo-se de levar estudantes, cidadaos e paroquianos para visitarem a capela.
O IPHAN, sob o comando do técnico Francisco Santana, enquanto 6rgao
responsavel pela obra e pela salvaguarda do monumento realizou reunides com

instituicdes publicas e privadas, a fim de esclarecer os procedimentos adotados.

Os elementos artisticos da capela Sado José s&o de significativa importancia
para o estado, para o pais e também para o patriménio mundial, pois retrata a
trajetéria de um momento historico e cultural, sob forte influéncia portuguesa.

Felizmente este monumento foi salvo, o que ndo acontece com tantos outros.

A identificacdo do processo de destruicdo e das causas da degradacéo desse
patriménio nacional permitiu concluir-se que se faz necessaria uma politica de
educacado patrimonial, de esclarecimento a comunidade sobre o significado de
patriménio, da conservagao, da preservagao e da restauragao, procurando também
deixar claro que o monumento, a obra de arte, antes de tudo, deve ser preservado e
conservado, para ndo ser restaurado. E imprescindivel que as pessoas entendam
que a restauracao € a ultima medida a ser tomada diante de uma obra; o trabalho de
conscientizagdo € um trabalho de paciéncia, insisténcia e requer muito cuidado por
parte dos 6rgéos responsaveis pelo patrimdnio, seja no ambito municipal, estadual
ou federal, sendo essencial uma atitude conjunta, principalmente na escolaridade

secundaria, que € uma das bases da formacdo humana.

Para que a conservagao e a preservagao dos monumentos desenvolvam-se
linearmente, € importante que as motivagdes envolvam o cunho cultural e cientifico.
Lembra-se ainda que tal acervo é transmitido em varias areas da linguagem artistica
e metodoldgica e, portanto, significa um saber, tanto para as humanidades quanto
para as ciéncias naturais. Com isso, as gerac¢des do presente ndo tém o direito de
apagar os tragos deixados por geragdes passadas e impedir as geragdes futuras a

possibilidade de ter acesso ao conhecimento de que os bens sao transmissores.

'Todas as fotos cujas fontes nao estao identificadas sdo de autoria de Francisco Santana.

" As informacgdes relativas a metodologia aplicada na restauragdo da Capela de Sdo José foram extraidas do
Relatorio da Restauragéo, elaborado pela coordenadora dos trabalhos.
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