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RESUMO

O propésito desta comunicacdo € abordar a invencdo do patriménio histérico/artistico
musealizado, instituido e constituido enquanto paisagem cultural. Neste sentido, o
patrimdnio cultural é enfocado como lugar de meméaria e, por conseguinte, como um locus
privilegiado de producdo e de ordenacdo de sentidos. Com base nesse enfoque,
entendemos que este territério urbano requalificado, composto por monumentos historicos
que foram restaurados e musealizados, formando um Nucleo Cultural no bairro da Cidade
Velha, foi submetido a um processo de invengao, ao mobilizar e reinterpretar elementos da
tradicao e do imaginario belenense. O Nucleo Cultural Feliz Lusitania, conjunto museoldgico,
espacgo ou cenario urbano musealizado, representa signos culturais produtores de sentidos
para a sociedade local.

Palavras-chave: Discurso. Musealizacdo. Patrimbénio Cultural. Requalificagdo urbana.
Simbolizacao.

ABSTRACT

The purpose of this communication is to board the invention of the historical / artistic
musealize established and constituted as cultural landscape. In this sense, the cultural
patrimony is focused as a place of memory and, therefore, as a locus of production and
ordering directions. Based on this approach, we consider this reclassified urban territory,
composed of historical monuments has been restored and prepared for museum purposes,
forming a Cultural Center in the neighborhood of Old Town, has undergone a process of
invention, to mobilize and reinterpret elements of tradition and imagination Belenenses. The
Cultural Center Feliz Lusitania, museum number, space or urban setting musealize
represents producers of cultural signs directions to the local society.

Key words: Speech. Museum. Cultural Patrimony. Urban Requalification. Symbolization.

1 As Artes Visuais/Arquitetura como intercampo de saberes

H4& muitas maneiras de pensar o espaco urbano, assim como muitas sdo as
perspectivas analiticas que visam compreender a cidade e seus movimentos. Em
nosso caso, optamos por enfoca-la “como um espaco (...) de producao, disputa e
circulagdo de sentidos” (MARIANI, s.d., p. 17), e onde o confronto entre esses
sentidos nem sempre transparece para agentes e atores da trama urbana. Assim
sendo, a cidade e seu espago podem ser entendidos como um projeto em movimento
sobre o qual incidem os movimentos do sujeito e do sentido (ORLANDI, s.d.), dando

margens a um intricado de redes de sentido no discurso/percurso urbano.
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Se, a partir dessa perspectiva discursiva, a cidade e sua gama de tessituras
aparecem, por um lado, como uma organizagao que busca controlar e ordenar os
movimentos do sujeito e do sentido; por outro, vemos que essa estrutura organizada
comporta, em sua constitutividade, o espaco do conflito e da disputa pelos sentidos
(poder publico, movimentos sociais, organizados ou nao, individuos), o que
certamente produz efeitos sobre os modos como a cidade faz sentido no e para o
sujeito, isto é, na forma como a cidade fala e € falada em cada sujeito urbano
(LAGAZZI-RODRIGUES, 1999; MARIANI, s.d.; ORLANDI, s.d.: PFEIFFER, 1997).

Essa dialética singular do simbdlico e do imaginario que compde a cidade,
deixa a descoberto que organizacdo e desorganizagao, ordem (ordenamento) e
desordem (ruptura /resisténcia ao ordenamento), percurso controlado e percurso
aleatdrio (ruas, calgadas, trilhas: caminhos previamente estipulados) sdo tragos
complementares na e da dindmica urbana, sendo, portanto, constitutivos do ser
cidade. Isso, por seu turno, nesse continuo jogo de reprodugao e ruptura, permite a
emergéncia de novos processos de significagdo que afetam tanto a ordem discursiva

da urbe, quanto da organizacéo social (ORLANDI, s.d.).

Vistas por esse angulo, a urbanizagao e a musealizagdo configuram-se como
formas de organizar as falas da e sobre a cidade, ordenar seus significados e,
assim, devem ser compreendidas como uma maneira, consoante uma logica
administrativa, de capturar e cristalizar a materialidade histérico-simbdlica da cidade,
com vistas, sobretudo, a silenciar a evidéncia de que todo espaco urbano se

configura como um campo de disputas e de conflitos.

A partir de Nora (1993), enfocamos o patrimbnio cultural como lugar de
memoria e, por conseguinte, como um /ocus especifico de produgéo e de ordenagao
de sentidos. Para efeito de analise, elegemos como objeto dois projetos
sociotécnicos: a restauracdo do Palacio Anténio Lemos e sua musealizagdo como
Museu de Arte de Belém realizado pela prefeitura de Belém, em 1994; e o projeto
Feliz Lusitania, efetivado pela Secretaria de Cultura do Estado do Para, a partir de
1994. Os dois espacgos urbano-simbdlicos analisados, juntamente com seus
projetos sociotécnicos, remetem-nos a uma conjuntura sociohistérica da politica de
preservacdo do patrimdénio cultural brasileiro e seus reflexos nas acgdes de

preservacao do patrimonio histérico-arquitetdnico do nucleo fundador da cidade de
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Belém, bem como as ag¢des dos agentes publicos na musealizagdo do patriménio
historico e artistico situado no bairro da Cidade Velha. O Forte do Presépio,
composto por seus espagos museoldgicos, sera o ponto de referéncia de
constituicdo dos dispositivos analiticos aplicados para a leitura-interpretacido do
patriménio urbano no nucleo central da cidade, delimitado pelo Largo do Palacio,

tombado em 1942, e o Largo da Sé, patriménio cultural nacional desde 1964.

Em face dessas inquietagdes, encetamos um estudo visando entender a
historicidade do processo e do produto dessa musealizagcédo, tomando como ponto de
partida os “fatos que reclamam sentidos, cuja materialidade ndo é apreendida em si,
mas no discurso” (ORLANDI, 2004, p. 33). Em sintese, o objetivo € o de descrever a
invengdo do nucleo museoldgico, a propésito do Forte do Presépio e entorno
museoldgico, ou seja, o valor atribuido ao patriménio cultural, em especial o
patrimbénio histérico e artistico musealizado, analisado em duas ordens: 1) os
discursos sobre a preservagao do patriménio cultural; 2) os discursos de preservagao
do patriménio cultural. No primeiro, os discursos de preservagao concernem as
agéncias de preservagao do patriménio nas instancias federal, estadual e municipal; e
o segundo referem-se aos enunciados advindos da sociedade local sobre um dado
“lugar de memoria”, os quais sao entendidos como instancias materiais, funcionais e
simbdlicas, cuja especificidade consiste em bloquear a agdo do esquecimento
mediante a fixagdo de lembrangas e que, concomitantemente, garantem as condigbes
de transmissibilidade da memoéria, atuando, desse modo, como espaco de
estabilizagao e de deriva dos sentidos (NORA, 1993).

Como explicitaremos mais adiante, associaremos a nogao historico-patrimonial
‘lugar de memoria” a nogao discursiva de lugar ou sitio de significancia, para tratar
simultaneamente da constituicdo de um Jocus que, uma vez inscrito na histéria, fala e

faz-nos falar dele de uma dada maneira.

A criacédo e o emprego do termo patriménio, ou monumento histérico, por sua
vez, remetem-nos a Revolugédo Francesa (CHOAY, 2006). A autora acrescenta que
a expressao aparece em 1790, no momento em que, no contexto desse movimento
revolucionario, foi elaborado o conceito de patrimbénio e seus instrumentos de
preservagao. O termo, contudo, so foi instituido oficialmente com a criagdo do cargo

de Inspetor de Monumentos Historicos da Franga, em 1830. Devemos também
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considerar esse periodo como um marco importante no estabelecimento e
regulamentagao do patriménio publico no Ocidente. Frangoise Choay refere-se ainda
a metamorfose quantitativa sofrida pelo culto ao patriménio, ocorrida na década de
1960. Amplia-se a nogao de patrimdnio, para além do patriménio histérico, com vistas a
abarcar os tecidos urbanos, a arquitetura industrial e a arquitetura vernacular. Também
€ neste momento que se associa este termo ao papel da industria cultural, que altera os

principios adotados na valorizagao do patriménio urbano.

Como ja explicitado, amparamo-nos fortemente em dois eixos: “lugar de
memdaria”, para referir a alguns locais, topograficos ou ndo, voltados a preservagao da
memoria; e “lugar de significacdo”, para referir a posi¢des enunciativas cujos efeitos
de sentido sdo trabalhados pela dupla insercdo entre linguagem (os signos’) e a
historia e a isso chamamos de discursividade. O que interliga esses dois conceitos € o
fato de que o fazer sentido e, portanto, o interpretavel depende do processo
historicossocial e da posigdo enunciativa ocupada pelo sujeito urbano. Essa
aproximacao possibilitou o entrecruzamento de temas, questdes e procedimentos
relativos ao patriménio cultural e ao museu. A andlise do patriménio histérico e
artistico mostrou-o como elemento ou categoria produtora de efeitos de sentido, pois o
mesmo funciona como espaco discursivo em que o signo cultural (seja por meio oral,
escrito e visual) esta relacionado ao espago-tempo e a memodria. Isso permite
(retro)alimentar as atribuicbes de valores dos diversos agentes relacionados a
preservagao dos bens culturais. Ao considerarmos a interagao linguagem-sociedade-
patriménio, este ultimo foi compreendido como signo — uma materialidade historico-
simbdlica que nos fala e na qual algo também fala —, manifestando-se nas relagdes
das coisas, das ideias e das pessoas, ou mesmo do espago/cenario, que € o edificio e
o territério em relagdo com o objeto/bem cultural-colegdo-patriménio e, em ultima
instancia, na relagdo homem/sujeito-publico-sociedade (CHAGAS, 1991 e 2003;
GUARNIERE, 1989; ORLANDI, 2004 e s.d).

Mario Chagas (2005) relaciona a pesquisa museologica a dois movimentos: o
primeiro integrado a fungéo da pesquisa como construtora da identidade do museu; e
0 segundo em que se reitera que os museus operam com trés fungdes basicas:
preservagao, comunicacdo e investigacdo. Baseado na concepgdo do fato
museologico, este autor apresenta, como objeto da pesquisa museoldgica, a relagao
entre homem/sujeito e o objeto/bem cultural num espago/cenario denominado museu
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e mesmo fora dele, considerando-se que o homem, o bem cultural e o espago/museu
fazem parte de uma mesma realidade historicamente determinada. Assim sendo, as
colecbes sao fontes de informagdo e de comunicacdo e mesmo de mediacdo do
museu com a sociedade; ja as politicas de memoéria atém-se as agbes de
preservacao, pesquisa e comunicagcao a partir desses documentos-monumentos
(CHAGAS, 1991 e 2003).

Em sintese, sob esta otica de constituicdo dos campos disciplinares que
configuram nosso intercampo de investigagdo, o conceito de invengédo (nogéo que
também podemos associar a de lugares de memodria e a de lugares instituidos de
significagdo) comparece como um termo-chave para explicar a construgcao
sociohistérica do patrimdnio cultural com base na atribuigdo de determinados valores
(e ndo de outros), o que nos permite apontar o espago museoldgico como um campo
discursivo, sendo a musealizacdo um produto cultural constituido por varios
discursos que estao relacionados as memoarias sociais. Desse modo, a fung¢ao social
e politica do museu e do patriménio historico/artistico atuam como campo de
reflexdo, de cognigdo e de ordenamento, em mediagdo com a sociedade, em prol de

um futuro administrado da memoaria.

Valemo-nos do conceito de invengao (HOBSBAWN, 1997) para sustentar que
todo fato representado na conjuntura social pode estar relacionado a uma construgéo
ou intervencdo na meméoria fluida da sociedade, por parte dos aparatos de controle e
direcionamento politico-culturais, com vistas a institucionalizacdo de uma memoaria
supraidentitaria. E, nesta direcao, tratamos o tema proposto para reflexdo do encontro
da ANPAP, “Entre territorios”, além da materialidade do lugar, no entremeio de sabres
e fazeres. Este entremeio/entre territorios, analisado como invengido, € um processo
constituido por um conjunto de praticas reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas. Tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento, normalmente estabelecidas para garantir a continuidade
de um passado historico/artistico apropriado. Assim, consideramos como invencao do
patrimdnio urbano a intervengao e a musealizagao do complexo formado pelo Forte do

Presépio e seu entorno, enquanto paisagem urbana requalificada e ressignificada.

Para a nogado de cidade, utilizamos-nos, ainda que parcialmente, de Argan

(2005), que relaciona a historia da arte na histéria da cidade e destaca a materialidade
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arquiteténica da cidade como informagéao e educacéo, compreendida numa conjuntura
do sistema cultural urbano. Igualmente importante para nossa concepgao de cidade
sdo os estudos de Orlandi (s.d.; 2001 e 2004), que pensa a cidade como fato
simbdlico, como espaco social publico urbano, compreendido como “espag¢o material
(politico-simbdlico) comum, sociohistérico, com uma quantidade de sujeitos
significantes vivendo dentro” (ORLANDI, 2001, p. 62).

A cidade, a partir desta perspectiva no entremeio das artes/arquitetura, do
urbanismo, da museologia e da discursividade, impde-se sempre como tessitura,
trama de vivéncias cotidianas de seus cidadaos; é o continente das experiéncias e
imaginarios humanos. A cidade é também um registro, uma escrita do tecido
urbano. As formas e tipologias arquitetébnicas podem ser lidas e decifradas como
um texto; apontam as passagens de seus viajantes e descobridores, contam sua
histéria de ocupagédo e desenvolvimento, assim como o registro da vida social.
Adota-se a configuracao do conceito de cidade e de espacgo urbano como um texto.
A arquitetura historica convertida em museu, a cultura do lugar e a relagdo do
individuo no espacgo, enquanto texto/discurso patrimonial, num contexto da relagéo

da linguagem/sociedade e museu/patrimdnio histérico/artistico.

Compreendemos, dessa maneira, a arquitetura como teoricamente associada
ao campo das artes visuais, em um continuum das linguagens das artes, em que a arte-
arquitetura é percebida como portadora e indice do proprio valor, em que este “valor de
arte relativo”, segundo Alois Riegls (2006), esta ligado ao espago-tempo da conjuntura
sociohistorica da obra e do artista. A especificidade da linguagem arquiteténica refere-
se a invengado, organizagdo e ordenagdo do espago para um determinado uso e
objetivando uma intengdo (agao subjetiva). Neste caminho, a percepgéo da arquitetura
necessita da relagéo corpo-objeto para ser sentida em termos de espago e volume e na

escala ou dimensao das ideias e do corpo do Homem.

O conceito de arquitetura, enquanto patriménio, foi deslocado para adequar-se
a proposta de andlise de Riegls, que reitera a importancia da compreensdo do
monumento moderno em sua dimensao subjetiva. Destacamos a importancia de levar
em conta na formulacao e, sobretudo, na pratica de uma politica de preservacao, o
valor de rememoracao e o valor de contemporaneidade que sao atribuidos aos bens

culturais no nivel da percepgédo mais imediata, intuitiva e menos culta.
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Assim, a preservacdo do monumento devera conter um valor de antiguidade.
Isso ndo implica que seja dispensavel o exame constante do valor de rememoragao
e o valor de contemporaneidade. Para Riegls, em uma escala de atribuicdo de
valores, o menos significativo deve ser o valor de rememoragdo, que esta
relacionado a conservacdo do documento-monumento como O mais auténtico
possivel; este valor poderia ser associado a um valor histérico tradicional. O valor de
contemporaneidade é o mais importante e deve estar associado as escalas de
validade de outros dois valores, o valor de uso e o valor de arte relativo, pois o
mesmo esta relacionado ao valor artistico ou poético, que sera um valor artistico
relativo a mudanca continua. Nas palavras de Riegl, “um monumento s6 apresenta
aos nossos olhos valor de arte a medida que satisfaz a aspiracdo da vontade
artistica moderna” (RIEGLS, 2006, p. 96).

Na analise do objeto, a invengdo do patriménio histérico musealizado, a
concepgao moderna de valor relativo de arte-arquitetura vai ao encontro da
perspectiva da arte nas dimensdes do fazer-conhecer e do exprimir
(PAREYSON,1989). O exprimir, no caso do patriménio arquitetdnico, relaciona-se a
dimensao de espaco-tempo como forma arquitetbnica que é percebida como

portadora e indice do proprio valor.

A dimensdo da conservagdao do monumento moderno é deslocada para
coadunar-se ao enfoque analitico em pauta, e que se processa na dimensao da
preservacdo. Esta, por sua vez, se diferencia dos termos conservacdo e
restauracdo, que conduziriam o estudo dos edificios como monumentos modernos
para a interface com outros campos de saberes. Conservacdo € a somatoria de
acdes sociotécnicas adotadas a partir de principios definidos pelos documentos
patrimoniais (recomendacdes, cartas, dentre outros), visando garantir a integridade
fisica do objeto/documento, o mais préximo possivel do original, e relacionado a um
maior espacgo de tempo possivel. A restauragdo segue as consideragdes ditas sobre
conservagao e reporta-se as agdes de intervengdo no objeto/documento (COSTA,
2002 e 2008).

Em relacdo ao termo preservagdo, a nogao adotada orienta-se em dois
movimentos que se interpenetram. O primeiro, segundo Costa, refere-se a agao de

viabilizar a protecdo de qualquer um e de qualquer coisa. Trata-se, pois, de “uma
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acao que se faz com intensidade para alguém ou alguma coisa, portanto, tem um
objetivo mais amplo em direcdo ao humano, a transmissdo, a formacado dos
individuos” (COSTA, 2008, p.122). Assim, sao agbes de acolhimento, que

pressupdem critérios de escolha, sele¢ao, decisédo e sensibilizagao.

O segundo movimento remete as agdes integradas de memoaria politica e de
politica de memodria, associadas a ideia de preservacgao, relacionadas as interfaces
colecao/bem cultural/patriménio e publico/individuo/sociedade, associadas as
concepgdes de memoédria e politica, configuram-se no processo de tomada de
consciéncia da importancia de um bem patrimonial como um valor de efeito cultural
e de forga social (CHAGAS, 2003).

E a partir deste intercampo de saberes que consubstanciaram a analise dos
bairros da Cidade Velha e do Comércio (bairro da Campina) de Belém que, em seu
conjunto, delimitam o territério do Centro Histérico de Belém. Na atualidade,
continuam sendo bairros residenciais, com 3.375 unidades domiciliares e 2.412 de
uso comercial. No Para, o IPHAN tombou 26 bens, dos quais 23 s&o da grande

Belém.

Com relagcdo a materialidade e a simbologia do lugar, ressaltamos as
contribuicdes dos engenheiros militares luso-brasileiros na implantagdo da malha
radiocéntrica, tendo como ponto de desdobramento o Forte, e que orienta o
desenvolvimento do tecido urbano, o qual segue o arruamento com orientagéo
cardeal, e na introducdo de perspectiva axial predominante na volumetria da forma
urbana. A sintese da invengdo do patriménio urbano de Belém no nucleo da
“Cidade”, conforme nomeacédo do século XVII, e as transformacgdes a partir do XVIII,
sdo apresentadas na Figura 1, com o propédsito de aproximar as realidades do
cotidiano atual dos arruamentos constituidos pelo plano urbanistico portugués, no
periodo colonial (a ocupacdo da Amazodnia inicia-se no século XVII), bem como das
acdes administrativas do Marqués de Pombal, na segunda metade do século XVIII.
Caracteristicas que foram mantidas desde a gestdo de Antdnio Lemos, por meio dos
empreendimentos urbanisticos realizados no periodo de 1897 a 1910 (que
corresponde & Belle Epoque, marcado pelo ciclo econdmico da borracha, que se
estendeu de 1870 a 1912).
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Figura 1. A. Vista aérea do Nucleo Cultural Feliz Lusitania. B. Mapa marcando o desenvolvimento
urbano da cidade a partir do bairro da “Cidade Velha”, a Feliz Lusitania. Fonte: Alunorte. Foto: Jodo
Ramid.

As acdes de restauragao do patriménio historico, a partir de 1998, desse
conjunto de monumentos histéricos tombados pelo IPHAN, que equivale a uma area
de 25.000 m?, sofreu o processo de requalificacdo urbana. O termo “requalificagdo” &
empregado para indicar as cidades brasileiras que passaram por intervengdes
urbanas. Sdo areas que nao estdo estagnadas economicamente. A “revitalizagao”
relaciona-se a dinamizacao das atividades econémicas e sociais, incluindo, ou nao,
mudangas na ocupagao e no uso do solo. “Enobrecimento” (ou gentrificagao) indica
a substituicdo da populagdo usuaria da area por outras pessoas de poder aquisitivo
maior (GONDIM, 2007, p. 83).

O Largo da Sé e suas edificagdes historicas, no periodo de 1998 a 2002
(inauguracdo do Museu de Arte Sacra, em 1998, Museu de Arte Contemporanea
Casa das Onze Janelas, Jardim de Esculturas Feliz Lusitania, Museu do Forte do
Presépio, dentre outros, em 2002) foi objeto de requalificagdo urbana realizada pelo
estado, por meio da Secretaria de Cultura do PARA (SECULT), com a denominagéo
de Projeto Feliz Lusitania. O projeto foi coordenado e executado pela SECULT, em
nome do Governo do Estado do Para, ao longo de aproximadamente doze anos
consecutivos de uma gestdo governamental, representada por dois governadores
(Almir Gabriel e Simao Jatene, ambos do PSDB), portanto, inserido em um

programa de governo.

A arquitetura do Forte do Presépio e entorno, como monumento-documento,
foi ampliada a condi¢cdo de patriménio cultural brasileiro a partir da constituicado dos
textos/discursos aferidos pelos agentes publicos de preservagdo do patrimdnio.

Nesta politica de memoaria, destacam-se dois atos de preservacao: o “tombamento”
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e a “musealizagdo” do bem patrimonial. Assim, o “lugar de memoria”, como
monumento-documento, foi constituido pelos discursos do espago museoldgico e
sua contrapartida, os textos, expressos no conjunto da paisagem urbana. Conforme
explicitado a seguir, os discursos de preservagdo remetem as agéncias de
preservacao do patrimbnio nas instancias federal, estadual e municipal. A este
discurso do poder publico, adjuntaremos, no item que trata da recepgéo dos usuarios,
o discurso produzido pelos sujeitos da sociedade local sobre o “lugar de memdéria” e o

“espaco de significacao”.

No que tange a memoaria discursiva da cidade, entendemos que 0s espagos
musealizados ou requalificados incidem como ordenagao dessa memoaria, afetando-
a, transgredindo-a, procurando disciplina-la através de uma correlagdo orientada
entre “lugar” e “rememoracao”. Esse procedimento de disciplinarizagdo da memoria
urbana e da memoria dos confltos e sentidos em disputa, executado pelos
administradores, ndo se restringe a urbanizagdo, mas se reflete igualmente na
tentativa de disciplinar o movimento corporal dos sujeitos urbanos, bem como a sua

relagao social e simbdlica com a cidade.

Desse movimento e dessa dialética (poder publico-agentes sociais) resulta
uma tessitura da cidade em que o uno (o estabelecido, o organizado, disciplinado, o
que permanece) se entremeia ao fluido (o devir, o ir-significando, o que falha e
escapa, o inacabado). E é nessa urdidura do uno e do fluido® que a cidade vai

significando e sendo significada.

2 O patriménio cultural como atribuigao de valores

Os discursos sobre a preservagao do patriménio cultural no Brasil referem-se a
politica de preservagcao do patrimbénio histérico, a qual foi inspirada na politica
patrimonial francesa. No Brasil, em 1937, é criado o Servigo de Patrimdnio Histérico,
Artistico Nacional (SPHAN), o atual IPHAN, ligado ao Ministério da Cultura (MINC), um
marco no estabelecimento de politicas publicas dirigidas para o patriménio nacional
(FONSECA, 2005).

Esta politica de preservacao teve suas bases teoricas inspiradas inicialmente
numa conjuntura dos ideais do movimento modernista brasileiro; movimento no

ambito artistico que influenciou mais amplamente o contexto cultural brasileiro.
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Destacam-se, nas décadas de 1920 a 1930, as agbes de preservagao voltadas ao
patriménio histérico e das obras de arte. Dentre os intelectuais que lideraram o
movimento de preservagao brasileiro, cujo lider foi Rodrigo Melo Franco de Andrade,

destacam-se as participacdes de Lucio Costa, Mario de Andrade, dentre outros.

O patriménio cultural, segundo Gongalves (2002), pode ser entendido como
género de discurso. Os polos discursivos do monumental e do cotidiano
correspondem a usos diferentes da expressdo patriménio cultural. A narrativa do
monumental, a fase heroica, nos anos trinta do século XX, em que a figura
representativa era Rodrigues Melo Franco, enfatiza a valorizagdo do passado, em
que os monumentos e obras de arte materializam a tradicdo, como uma fonte segura
de delineamento de uma identidade nacional. Fala-se em memodria da nagédo. A
narrativa do cotidiano, anos 1970, tendo como figura representativa Aloisio
Magalhées, enfatiza o deslocamento do discurso do cotidiano de bens patrimoniais
para o de bens culturais, em que o presente € valorizado em detrimento ao passado.
Nesta situacdo discursiva, as individualidades fornecem o ponto de partida para

narrar o patrimonio.

A institucionalizagao da politica de preservacao do patrimdnio nacional reflete-
se nos estados e municipios. O patriménio histérico tombado no centro histérico de
Belém reporta-se a fase heroica e moderna da trajetoria nacional. Na década de
1970, sao criadas as Secretarias de Cultura do estado e do municipio, assim como a
legislacdo de preservagao destas instituicbes culturais. A pratica adotada pelo
IPHAN e pelas instituicbes locais de preservacdo, relativa a preservagcao do
patriménio histérico da cidade e do Estado, se espelhou no periodo de 1930 aos
anos de 1980 da politica brasileira incentivada para o campo da preservagcao do
patriménio historico e artistico, com a criacdo dos “instrumentos de protecido”
continuaram praticamente os mesmos: ‘o tombamento para bens imdveis e os
museus para guarda dos acervos de bens moéveis” (FONSECA, 2005, p. 217). E
importante frisar que gracas a estas agbes de preservagao do patrimonio historico
realizadas no passado, € que na atualidade da vida citadina, podemos renovar as

interpretacdes e leituras dos icones do patriménio historico nacional e local.

A fase de tombamento do patriménio histérico e a valorizagdo do monumento

historico transformando-o em museu € que associamos os processos adotados de
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criacdo dos museus no bairro da Cidade Velha, ou mesmo em outros bairros da
cidade, e € o que vem se refletindo nas atuagdes das Secretarias de Cultura de
outros municipios do estado do Para. Deste periodo, destacamos a criacdo dos
museus da SECULT, Museu do Estado do Para (MEP), Museu da Imagem e do Som
(MIS) e 0 Museu de Arte de Belém (MABE), da prefeitura de Belém.

Verificamos que, no periodo historico analisado, os discursos dos agentes
publicos funcionam em dois polos: o discurso do monumental e do cotidiano, assim
como os campos do patriménio e do museu, em sua trajetéria de formagéo da
politica de preservagédo do patriménio cultural brasileiro, de sua génese e ao longo
do periodo de 1930 até 1990 (Fase Heroica, Fase Moderna e Pratica de
Tombamento), percebe-se historicamente a tensdo constitutiva da trajetoria do
campo de preservacado do patriménio cultural, tendo como elo de tensdo a disputa
de interesses divergentes, algumas vezes entre os agentes publicos e parcelas

representativas da sociedade civil.

3. O patriménio cultural musealizado e a recepcao do espago sociourbano e
museologico

Ao chegarmos a nossa conclusdo, desejamos enfatizar as relagbes da
sociedade com o seu patriménio historico/artistico musealizado, e interpretar os
processos das metamorfoses da memoria social ou os efeitos de sentidos, que se
transformaram pelas ressignificacdes e reapropriagdes sociais e simbdlicas que o bem
cultural sofreu quando foi reclassificado e/ou deslocado da conjuntura de seus usos e
fungdes cotidianas para novos contextos institucionais e discursivos de patriménios e

museus.

Em novembro de 2006, foi criada a Associacao Cidade Velha — Cidade Viva
(CiVViva)® com objetivo de buscar melhorias para o bairro, composta por moradores,
empresarios estabelecidos e amigos do bairro da Cidade Velha, com aproximadamente
113 associados. Destacamos o documento elaborado pela associacdo e enviado aos
candidatos a Prefeitura da cidade nas ultimas elei¢des:

Patrimbnio histérico: A Cidade Velha, que poderia ser um ponto de
atracdo turistica, vé seu patrimdnio histérico abandonado [...[. Varias
outras casas espalhadas pelas ruas da parte histérica aguardam uma
ventania violenta para ir ao chao e depois transformar-se quem sabe, em

estacionamento. Como reclamar dos privados se os imdveis publicos
estdo em situacao idéntica?
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Nao deixa de nos preocupar, enquanto confluéncia entre o mercado e a
patrimonializacdo, o valor de antiguidade atribuido aos imoveis, representando a
sensibilidade dos associados da CiVViva em relagdo a preservagao do patriménio

histérico do bairro e da cidade.

Outro contraponto a ser verificado € o titulo aferido ao érgéo de “Cidade Viva”,
em contraste com “Cidade Velha”. Esse deslocamento discursivo reporta-nos a

[1P4

Orlandi, que enfatiza a cidade como texto “¢ um espago simbdlico com sujeitos
vivendo dentro” (ORLANDI, 2001, p. 21). A cidade, sendo compreendida como
linguagem e historicidade, constitui-se pelo corpo dos sujeitos urbanos nos seus
processos de significagdes e relagcbes de sentidos que se estabelecem
correlativamente a articulagdo do tempo, do espaco e do corpo. Para a autora, ndo
ha separagdo entre senso comum, lugar comum, singularidade e espago publico.
Nesta perspectiva, lugar comum é o “lugar politicamente significado pela convivéncia
social em seu vinculo; espaco que se significa pela produgdo da vida comum”
(ORLANDI, 2001, p. 63), sendo que o que interessa € a natureza do espaco, que é
urbano, ou seja, um espago publico social. Assim, para os membros do CiViva, o
nucleo da Cidade, a Feliz Lusitania, esta relacionado a memoaria coletiva destes, por
isso, € pulsante, porque o discurso destes sobre a cidade é continuamente
ressignificado e reapropriado com base em seu cotidiano. O que os une sao os
projetos com fins de denuncia e reivindicagdo de uma nova ordem discursiva urbana

para o bairro da Cidade Velha.

Enfim, a invengcdo do patrimbénio histérico musealizado, como espaco de
significagcbes e de producdo de sentidos nos remete as ideias do papel da cultura em
cidades que estdo se reinventando, segundo Garcia Canclini (2005, p. 186)*. O autor
cita dois tipos urbanos que aplicamos a cidade de Belém. Uma “cidade-paranoica”, com
todos os seus problemas urbanos, de seguranga e violéncia e, simultaneamente, uma
“cidade-espetaculo”, pela permanéncia da heranga arquitetonica luso-brasileira e
francesa, portanto, hibrida, e os habitos e costumes da tradicdo indigena. A dialética
cidade-paranoica/cidade-espetaculo, acrescentamos, no que tange a essa memoria
urbana complexa e contraditéria, as nog¢des discursivas de cidade-una e de cidade-
fluida; referindo-nos a que se submete ao planejamento ordenador e aquela que
escapa, resiste ao ordenamento cristalizador, gerando seus préprios lugares de
significancia. Com isso, queremos afirmar que toda cidade, enquanto lugar de memoria
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e de significacdo, portanto do esquecimento e do interdito, ndo é jamais homogénea,
nem idéntica si mesma, mas deve ser entendida como um espaco dialético em que se
debatem disciplinarizagdo (dos movimentos e da histéria) e ininterrupta deriva de

rememoracdes e sentidos. A cidade € um magma de significancia.

' Ao falar em signo, nos reportamos a nogao bakhtiniana do signo linguistico, expressa da seguinte forma: “o
dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos... Ali onde o signo se encontra, encontra-se também
o ideoldgico. Tudo que é ideoldgico possui um valor semidtico” (BAKHTIN, citado por INDURSKY, 2005, p.
105).

* As nocdes de uno e fluido, aplicados a cidade, foram tomadas de Zoppi-Fontana, citada por Mariani (s.d., p.
19).

® Disponivel em: HTTP://civviva-cidadevelha-cidadeviva.blogspot.com. Acesso em: 12/8/2008.

* Usamos estas denominagbes guardando as diferencas de escalas propostas pelo autor, portanto as Cidades-

Espetaculos sdo as cidades emblematicas do processo de globalizagdo, como Berlim, Barcelona e Nova
lorque. As Cidades-Paranoicas, sdo as urbes de temor e violéncia, que se destroem, mas continuam a ser
destinos desejados pelos turistas, como Buenos Aires, Caracas, Lima, México e Rio de Janeiro.
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