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PALIMPSESTOS E SCROLLS:
UMA POSSIBILIDADE DE APROXIMAGCAO ENTRE TEXTO E IMAGEM

Sebastido Pedrosa/ UFPE

RESUMO:

O artigo discute a relagado entre texto escrito e imagem nos ‘palimpsestos’ produzidos pelo
artista pesquisador. Inicia fazendo uma reflexdo sobre os procedimentos e materiais que
geraram os palimpsestos e pergaminhos na antiguidade, seguida da analise dos
palimpsestos criados pelo autor, reafirmando o conceito Barthiano de matéria textual.

Palavras-chave: Escrita e imagem / Processo criativo.

ABSTRACT:

The article discusses the relationship between written text and image on the palimpsest
created by the artist and researcher. It begins with an analyses upon the procedures and
materials which generated the palimpsests and scrolls in the antiquity, followed by the
analyses of the palimpsests created by the author, restating the Barthian concept of textual
matter.

Key-words: Writing and image / Creative process.

Introducgao

Este artigo apresenta um recorte da pesquisa que venho desenvolvendo nos ultimos
trés anos: ‘a relagdo entre texto e imagem na arte contemporénea’; com ele busco
atender a proposicao tematica do XIX Encontro Nacional da ANPAP: "Entre
Territorios, ja que a pesquisa tangencia questdes de linguistica, com o foco em artes

visuais.

O titulo deste artigo se refere também ao titulo de uma exposic¢ao individual que ora

se encontra em processo de finalizagéo.

A relacdo entre texto e imagem em meu trabalho como artista se da

predominantemente pela via da experimentacdo com a visualidade e materialidade
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da escrita, estruturando-se como fantasias oniricas, mais do que um debrucar-se

sobre uma investigacao conceitual na relagcao texto/ imagem.

Antes de deter-me na analise da producédo dos palimpsestos e pergaminhos que
desenvolvi neste ultimo periodo, desde dezembro de 2009, tentarei situar na histéria

como foram conceituados e utilizados tais materiais de escrita.
O material de escrita na antiguidade

O progresso do homem através dos varios séculos pode ser dividido em trés etapas
ou estagios dominantes de desenvolvimento: estagio da fala, do desenho e da
impressado. Cada etapa se estendendo por periodos de centenas ou milhares de
anos. No primeiro estagio, o da fala, o homem aprimorou um método positivo de
comunicagéo oral pelo uso gutural de sons, que foram aos poucos se tornando
inteligiveis na sua comunicagao oral. Na segunda fase, a do desenho, o homem deu
um passo maior, elevando a sua capacidade intelectual na criacdo de marcas
incisas sobre superficies rochosas. Mesmo o mais rude e destorcido desenho de
representacdo de animais e o desenho embrionario de hierdglifos, signos ou
simbolos exigiu do homem primitivo a habilidade necessaria do gesto e da obtencéo
de recursos na invengao de instrumentos que possibilitassem a gravagao de marcas
nas paredes das cavernas. Assim surgiu o primeiro ‘estilo’ (stilus), ou estilete que
permitia o registro sulcado na superficie rigida. Essa conquista impulsionou o
homem a buscar, pouco a pouco outros materiais e métodos de executar a sua
escrita. Materiais como pedra, lajotas de argila, madeira, cascas e folhas de arvores

tornaram-se frequiientes na conquista de suportes da escrita.

Um dos primeiros instrumentos que revolucionou a escrita e o desenho foi a
invencao do pincel de pélo de camelo, em 250 B.C pelo chinés Méng T’ien. Com a
continuagao da pratica da escrita sentia-se a grande lacuna de um material mais
maleavel e barato para a escrita e o desenho. O desenvolvimento da caligrafia pelos
chineses e sua espontanea adogao ao pincel de pélo de camelo e pigmentos fluidos
impulsionou a exigéncia por uma superficie de escrita mais barata e versatil que
qualquer outra utilizada até entdo. Dessa forma s6 em 105 B.C. o chinés Ts ai Lun
proclamou a sua inovadora invengao: a confecgdo de papel, a partir de fibras

vegetais maceradas e moldadas sobre uma trama porosa, um processo que
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permanece sendo utilizado semelhantemente até hoje, mesmo nas modernas

fabricas automatizadas.

E dificil se admitir que a terceira etapa no desenvolvimento da civilizagdo — o
processo de impressdo — tenha sido tao retardada, mesmo depois da invencédo do
papel. Apenas em 770 A.D. o primeiro texto impresso sobre papel foi finalmente
realizado, antecedendo o primeiro e mais conhecido livro impresso em papel, a
Biblia de Gutenberg (1450-5) (7).

Antes da invengéo do papel surgiu o papiro, produzido com fibras vegetais da planta
que |he deu o nome. As lascas do caule eram esmagadas e coladas
transversalmente uma a outra, formando uma inteira folha fina e adaptavel ao

desenho e ao texto manuscrito, mas ndo considerado como verdadeiro papel.

Na investida ao longo dos séculos surgiram em diversas culturas e contextos
geograficos processos e materiais na busca de otimizagdo de suportes da escrita.
As ‘Tapas’ das ilhas do sul do Pacifico (fig. 1) se aproximam ao processo usado na
confecgao do papiro. Tapa € um tecido feito de entrecascas de amoreira e fruta-pao,
muito comum nas ilhas do Pacifico Sul, seja na Polinésia como na Melanésia, para
fins utilitarios como para fins cerimoniais. A decoracdo mais freqliente € o desenho
geometrizado de peixes e plantas locais. Como na feitura do papiro a entrecasca é
colocada de molho em agua fria até amolecer; em seguida sdo socadas com uma
marreta de madeira, tirando toda a agua e expandindo a casca em largas tiras de
aproximadamente 25 cm de largura; as tiras sao sobrepostas ortogonalmente e
coladas com solugdo de amido extraido de mandioca, fruta-pado ou araruta. O
processo de impresséao é feito pela costura de cascas de hibiscos e fibras de coco
em folhas de ‘pandanus’, (planta nativa) como matrizes. Em um longo tronco de
madeira a ‘tapa’ é esticada sobre uma série dessas matrizes e o desenho transferido
pela esfregacdo de corantes, numa espécie de frotage. Finalmente, depois que a
tapa seca um contorno escuro e detalhes sdo acrescidos manualmente com o uso
de primitivos pincéis feitos de gravetos com uma das extremidades esfiapada. Uma
variedade de plantas é usada para a extragao de tinturas. O marrom, por exemplo,

resulta da mistura de argila com resinas de alguma arvore.
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Fig. 1 — TecidoTapa. Tonga, Pacifico Sul, 1950. 30x 15 cm. Cada segmento.
Tiras de amoreira; impresso a mao conforme o processo de frotage.
Na lista de materiais e superficies alternativas que antecederam o uso do papel e

eram usados para o registro de imagens e caligrafias vale relacionar os seguintes:

Pedra. E considerado o primeiro material sobre o qual caracteres e letras foram
gravados para o registro de infinitos acontecimentos. Os egipcios gravavam suas
facanhas em obeliscos de pedra. Entre os varios obeliscos retirados do Egito, temos
o conhecido como ‘Agulha de Cledpatra’ erguido no Centra Park em Nova York
desde 1880. Um outro importante e conhecido documento inscrito em superficie
rochosa € a ‘Pedra Roseftas em basalto negro, encontrada em 1799 nas
proximidades de Rosetta, no delta do Nilo. O texto é escrito em trés distintas linguas:
hieroglifos, caracteres desconhecidos e em grego, o que se tornou a chave

fundamental para decifragéo dos hieréglifos pelo estudioso M. Champollion.

Tijolo. Também foi uma superficie usada na gravacao de caracteres pelos Caldeus.
Depois que tenha sido gravado cada individual caractere em lajotas de argila,
certamente com um ’‘stilus’ ou carimbo, a lajota era queimada como um tijolo e
estaria pronta para ser passada de pessoa a pessoa, justamente como acontece
hoje com os anuncios espalhados nas ruas, ou as cartas envidas pelo correio. Os
blocos de argila ficaram conhecidos como ‘tablete babilénicos’. Derivam destes o

nome para os hodiernos tabléides que circulam nas cidades em todo planeta.
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Metal (latdo, cobre, bronze e chumbo). E possivel que a civilizagdo antiga ndo tenha
feito uso desses metais como superficie da escrita. No entanto a histéria indica que
folhas de chumbo e outros metais eram usados para preservar tratados, leis e
aliangas; na Biblia (Livro de J6, Xl, 24) encontra-se uma referéncia ao uso do
chumbo para preservar a escrita, possivelmente como uma urna, mas ndo como
superficie escrita (2). Ja o bronze foi usado pelos romanos. Soldados quando se
encontravam em campos de batalha escreviam seus testamentos em fivelas de seus

cintos ou bainhas de suas espadas.

Madeira. Gravura em blocos de madeira, antes mesmo de ser conhecido como
xilogravura, € uma técnica para imprimir texto, imagens ou padrdes decorativos
usada largamente na Asia, tendo se originado na antiguidade, na China como um
método de impresséo inicialmente em tecido e s6 mais tarde em papel. Como
método de impressao em tecido, o mais antigo exemplo encontrado € proveniente
da China com data de 220 A.D. No Egito, o mais antigo exemplo data do IV Século.
O livro-tablete era usado como uma superficie de escrita portatil e re-utilizavel na
antiguidade e durante a Idade Média. Geralmente os blocos eram feitos de limoeiro,
cobertos com finas camadas de cera, giz ou gesso e a escrita executada com um
‘stilus’ de metal. Com esta maneira de escrever, as letras poderiam ser apagadas,
utilizando os blocos para outro texto; os blocos ou taboas individuais eram ligados

um a outro com tiras de couro, compondo um livro chamado ‘codex’ (3).

Fig. 2 - O Codex Gigas — Séc. XIlI
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O ‘Codex’ oferece consideraveis vantagens praticas sobre qualquer outro formato
de livro na antiguidade, por ser compacto, firme, de facil referéncia e também pela
economia. Diferentemente dos ‘scrolls’ ou ‘pergaminhos’, suas paginas eram
escritas no verso e reverso. Embora a mudanga do uso de scrolls para codex
coincida com a mudanga do uso do papiro para o pergaminho, como materiais
preferidos de escrita, os dois materiais ndo tém conexdo entre si. Apesar de
tecnicamente qualquer moderno livro seja um codex, o termo € mais adequado para
designar livros manuscritos, que foram produzidos a partir da época final da

antiguidade entrando pela Idade Média.
Palimpsestos’ e ‘scrolls’ como suportes de escrita

‘Palimpsestos’ e ‘scrolls’ sao suportes de escritas usados nas primeiras tentativas do
homem desenvolver uma forma de comunicagéo. Palimpsesto € um termo grego que
designa ‘riscar de novo’. Originalmente denominado ‘cAdices rescripti’ (codices
reescritos), os palimpsestos eram superficies com textos manuscritos, muitas vezes
apagados e escritos novamente. Scroll é um termo inglés para significar rolo ou
pergaminho. Ambos refletem a inexisténcia do papel como superficie para registro
de imagens e idéias; dai a reutilizagao frequente dos pergaminhos na antiguidade,
em que documentos eram literalmente apagados ou raspados da superficie para que
outros ‘escritos’ fossem riscados de novo na mesma area. Os pergaminhos eram
feitos com uma pele delicada de animais recém nascidos ou nati-mortos, quase
sempre, ovelha, cordeiro ou bezerro. A parte granulosa, do lado da 1a era evitada
como superficie, preferindo-se o lado mais tenro (a parte interna). Quando a pele
ndo se adequava as exigéncias da funcdo era transformada em camurga.
Alternativamente tem-se o velino que é feito de uma pele de bezerro preparada em
solugdo de cal e polida com uma pedra-pome. Diferentemente do pergaminho é feito
de toda pele (parte externa e parte interna). O nome pergaminho deriva de Pérgamo,
antiga cidade de Misia, na Asia Menor. Embora o pergaminho tenha sido usado tio
remotamente quanto o ano 1500 B.C. a sua invengao é atribuida ao rei de Pergamo
que viveu entre 197 a 159 B.C. O pergaminho veio rivalizar o papiro inventado pelos
egipcios; por isto a lei egipcia proibiu qualquer tipo de exportagdo do papiro. Na
atualidade, a pratica de confeccdo de pergaminho ainda acontece e obedece a
seguinte rotina: lavagem e esfregagdo com uma solugéo de cal, remogao dos pélos,
raspagem da pele com uma faca redonda e enxaguamento. Apds essa operagao a
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pele é esticada em uma moldura de madeira para a continuagédo da raspagem e
polimento com a pulverizagdo de pdé de giz e finissima pedra- pome. Nem o
pergaminho nem o velino podem ser considerados couro, pois n&do passam pelo
processo de curticdo. A forma de polimento com cal e pedra-pome deixa uma
superficie que se aproxima a do papel. Entre os muitos manuscritos europeus
executados pelos monges medievais € notéria a diferenca entre o lado externo e
interno do pergaminho, sendo o lado interno mais esbranqui¢cado pela aplicagdo do
giz e do polimento. Para amenizar essa diferenga os monges escribas no momento
de encadernar o livro posicionavam sempre a parte externa com a parte externa e a

parte interna com a parte interna do pergaminho.

Mesmo com o advento da impressao na Europa, com os blocos de madeira e com
os tipos moveis, o uso do pergaminho continuou. Até o momento que n&o se deu a
invencdo do papel pelos chineses e difusdo desse material no ocidente, o
pergaminho foi altamente utilizado na confec¢gao de documentos e livros, sobretudo
nos mosteiros medievais da Europa. Atualmente, no ocidente como no oriente, o
pergaminho é utilizado para a confecgdo de diplomas universitarios, titulos e letras
do Tesouro Nacional por ser considerado um material dificil de ser falsificado,
sobretudo pelas nuances naturais que |he sdo proprias e pela sua grande
durabilidade.

Fig. 3 - Palimpsesto de Archimedes — Séc. X

O Palimpsesto de Arquimedes (fig.3) € um dos mais conhecidos exemplos desse
tipo de documento. Originalmente apresentava um texto de 170 paginas em grego

da obra ‘O Método’ de Arquimedes, antigo matematico e fisico natural de Siracusa
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(4). Como é proprio dos palimpsestos, os escritos de Arquimedes foram apagados e
superpostos com textos religiosos como salmos e oragdes. Foi encontrado entre
antigos manuscritos bizantinos do Séc. X. Provavelmente € o mais antigo e mais
auténtica copia do maior trabalho de Arquimedes, contendo seus escritos sobre

geometria e fisica.

Se na antiguidade a reutilizacdo do suporte da escrita se justificava pela raridade e
dificuldade de materiais adequados, hoje a tecnologia permite a abundéncia de
alternativas e possibilidades diversas de uso de superficies. A utilizacdo de
palimpsestos na pratica do artista contemporaneo se da por motivos completamente
antagbnicos a sua pratica original. Poder-se-ia justificar a sua utilizagdo, por
exemplo, pela preservagdo de produtos naturais como a celulose extraida das
arvores, ou pela nao poluicdo do meio ambiente, mas o motivo mais evidente que
certos artistas fazem uso de palimpsestos hoje € certamente o apelo estético que tal
material proporciona. Por outro lado, é caracteristica de nosso tempo ter-se a
apreenséo e leitura do mundo de forma nao linear, mas rizomatica, buscando-se a
interconexao de diversos conjuntos de informagao. Neste sentido, por associagéo de
idéias palimpsesto hoje pode significar a obra que deriva de uma outra obra, seja por
apropriacgao, por citacao, transformacéao e recriacdo de um novo texto, ou nova obra.
Em alguns contextos fala-se de hipertexto, um conceito contemporaneo que envolve
o sistema de armazenamento de informagdes. Embora, segundo Chartier (2002) as
primeiras manifestacdes hipertextuais acontecem nos séculos XVI e XVII através de
manuscritos e ‘marginalia” (5). Os manuscritos eram submetidos a alteragdes
quando transcritos pelos copistas, caracterizando dessa maneira uma espécie de
escrita coletiva. O segundo tipo de texto a ‘margindlia’ eram anotagdes realizadas
pelos leitores nas margens das paginas dos livros, possibilitando uma leitura ndo

linear do texto.
Texto e intertexto: a construgao dos meus palimpsestos e scrolls

Considerando que palimpsesto € um acumulo de textos superpostos numa mesma
superficie, coloco-me diante da série dos palimpsestos que desenvolvi entre
dezembro de 2009 e fevereiro de 2010 e me pergunto: que tratam essas imagens?
Deliberadamente quando as iniciei decidi que iria chama-las de palimpsestos.

Primeiramente porque a palavra se relaciona ao termo manuscrito. Depois porque o
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material que me apropriei para produzir as imagens continha anotagdes, ‘textos
manuscritos e realizados mecanicamente, marcas, graficos, desenhos, que nao
seriam descartados, mas transformados pela superposi¢gao de outros textos com a
preocupacgao de resultar em uma imagem plastica. Nesta situagdo o trabalho se
insere no contexto da abstragcdo, enquanto nao representa objetos préprios da nossa
realidade concreta exterior, mas faz uso das relagdes formais entre cores, linhas e

superficies na criagdo de imagens nao representacionais.

Observando como se comportam esses elementos abstratos na série dos
palimpsestos, podemos afirmar que a simetria € quase inexistente, mas ha em geral,
uma organizacgao espacial que contempla o eixo de construg¢ao e enfatiza o equilibrio
entre o centro e os elementos que margeiam a composi¢gdo, embora nunca com um
centro vazio, mas semelhante ao que acontece em ‘Ad marginem’ de Paul Klee (6).
Nos meus palimpsestos o circulo aparece em vinte e cinco trabalhos, seja como
figura autbnoma ou como moldura para focalizar um determinado elemento ou
escrita, seja como delimitagdo de area, como signo ou metafora a representagéo
pictérica de uma paisagem. A ambiguidade de signos como o tridngulo ladeado a
uma seta é presente em trés trabalhos, fazendo lembrar a representagao grafica da
genitalia masculina e feminina estampada muitas vezes em muros, por criangas. A
flecha tdo presente nas obras de Klee, € indicagao de direcdo: para frente, para tras,
para cima, para baixo, mas € interpretada como simbolo da penetracdo, da
cobertura, que abre para fecundar, que conduz a luz, que ilumina o espaco flechado
(7).0Outro signo que reincide em pelo menos vinte trabalhos é a cruz, um dos
simbolos humanos mais antigo e pleno de carga semantica; geralmente representa
a divisao do mundo em quatro elementos, os pontos cardeais; € a unido dos
conceitos de divino no eixo vertical e de mundano na linha horizontal; a cruz é a
base de todos os simbolos de orientagdo. A letra ‘A’ aparece em vinte e dois
trabalhos; ponto inicial, de partida; principio; primeira letra do alfabeto, mesmo para
o alfabeto grego, que se inicia com a letra alfa. Assim o ‘aleph’, primeira letra do
alfabeto tem a precedéncia no arranjo e combinagdo das demais letras. Na ordem
numeérica vale Um, a primeira letra do Deus Al4, a primeira letra do primeiro homem,

na mitologia biblica.

A série desses cinquenta e quatro palimpsestos tras no titulo o significado duplo que
a palavra sugere: ‘superficie com texto escrito de novo’, isto &, superficie com
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imagens realizadas com folhas avulsas onde ja continham varios tipos de ‘escrita’
acrescida do processo de transformacdo da imagem a partir da superposicao de

outros ‘escritos’, em momentos diferentes.

Os textos originais que preenchiam a superficie do papel que utilizei sdo as paginas
disjuntas de anotacgdes de diversos momentos vividos no meu trabalho: esbogos de
reunides, anotagbes de planejamento, listas de tarefas a serem executadas,
desenhos mecanicos feitos em reunides burocraticas, planejamento de alguma idéia
criativa plastica a ser realizada. Nesse conjunto sdo re-utilizadas também cartas
recebidas de pessoas diversas. Esse material bruto e original permanece
incorporado na série, seja como suporte onde outros textos (impressdes, desenhos,
manuscritos, colagens, gestos graficos, cores) sdo superpostos, seja pelo tamanho e
formato com que se apresenta: toda a série € composta de pequenas colagens

verticais medindo 29,0 X 21,0 cm. Como nos exemplos abaixo (fig. 4)

Fig. 4 - Sebastido Pedrosa — Palimpsestos, 2010 (29 X 21cm)

Na sua individualidade os palimpsestos se apresentam como imagens para serem
vistas na intimidade, isto é, na proximidade do espectador, em conjungao mao/olho,
como quem toma um livro para ler. Porém, se forem exibidos em conjunto, a
impressao que causam é de uma relagdo com a arte da grafitagem, de alguém que
teve a experiéncia de ‘pichar muros. Embora, a escala adotada logo anula essa
impressao para se pensar na arte da iluminura, um termo aplicado as letras
capitulares que iniciam os capitulos dos chamados ‘cddices’ ou pergaminhos

medievais.

O material usado incorpora o conceito de palimpsesto também pela anulacéo e

superposi¢ao de textos utilizados; as vezes de fragmentos de textos legiveis, mas
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obliterados pela superposi¢cao de texturas, tramas, cores ou outro elemento da
linguagem visual. As vezes pela superposicdo do gesto grafico que anula o texto

precedente, tornando-se area para a inscrigdo de um outro fragmento de texto.

Quando me refiro ao uso e manipulagao de texto, quero significar o ‘texto’ tomado no
sentido ampliado como matéria textual que pode se referir ao gesto grafico ou a
escrita tomada no conceito de Roland Barthes enquanto afirma que
A escrita €, em primeiro lugar, o resultado material de um gesto fisico que
consiste em tracar, regularmente, signos, seja usando a mao, seja de forma
mecanica; é, a seguir, em tipo de comunicagédo de valores complexos que

afetam o conteudo e a forma estética daquilo que foi escrito, situando-se,
assim, perto do estilo.(6)

No construir a série desses palimpsestos um conjunto de elementos se
interconectam entre si e em cada objeto ou colagem, formando o que poderiamos
chamar de “estilo” proprio ou um conjunto de caracteristicas de elementos e motivos
que compdem cada imagem. Assim, nos meus palimpsestos esta em evidéncia uma
‘escrita” como inscricdo do signo, registro de uma memoria, vestigio de qualquer
coisa, ou seja, uma escrita como ‘scriptio’ e nao como literatura, como afirma
Barthes. Ao incorporar signos graficos nesses palimpsestos a hierarquia entre
imagem e escrita € anulada e prevalece um exercicio intertextual em que a
incorporagdo de signos, letras, ideogramas parecem reafirmar a visualidade da
escrita e negar a tendéncia ocidental em estabelecer a diferenca entre

representacéao plastica e referéncia linguistica.

Tanto os palimpsestos como os scrolls produzidos neste periodo (Dezembro, 2009 —
Marco 2010) sdo compostos ao mesmo tempo com elementos abstratos da
linguagem visual, como pontos, grades, hachuras, linhas paralelas, manchas de cor,
e elementos da escrita, como letras do alfabeto latino, como a letra “A” que aparece
em vinte trabalhos, algarismos, letras do alfabeto oriental e marcas de um alfabeto

inventado. Portanto a qualidade de escritura permeia todo o trabalho.

Nesse construir imagens tenho consciéncia da presenga de um consideravel numero
de artistas na atualidade que opera através da desconstrucdo de textos, criando
intertextos como uma caracteristica visivel de uma poética visual. Neste sentido a
submissao entre texto escrito e imagem é rompida, surgindo palimpsestos que se

situam entre dois territorios: o da leitura visual de imagens sob varios pontos de vista
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como o da semidtica ou da sintaxe ou mesmo da grafia gestual, como génese da

escrita.

1. Para maiores leituras desta matéria, ver HUNTER, Dard. Papermaking; the history and technique of an
ancient craft. New York: Dover Publications, 1974.

2. O Livro de Jo apresenta o seguinte texto:

“Quem me dera que as minhas razdes fossem escritas? Quem me dera que se imprimissem em um livro, com
ponteiro de ferro, ou em lamina de chumbo, ou com cinzel se gravassem em pederneira? (Jo, XIX, 24-24).

3. Codex Giga ou Biblia do Diabo € um manuscrito em pergaminho criado no inicio do Século XIll, escrito em
latim. Foi considerado em sua época como a "oitava maravilha do mundo" devido ao seu impressionante
tamanho (92 x 505 x 22 cm), com 624 péaginas, pesando 75 kg.Imagem acessivel em:
www.taringa.net/posts/info/2407123/La-Biblia

4. O Palimpsesto de Arquimedes, datado do Século X é resultado da cépia dos textos originais de Arquimedes
por um escriba de Constantinopla, hoje conhecida como Istambul.Duzentos anos depois, durante a quarta
cruzada, Constantinopla foi invadida e saqueada. O papel era escasso na época e o manuscrito de Arquimedes
foi transformado num livro de oragdes, o Euchologion. Para isso, a encadernagéo inicial foi destruida, o texto
original raspado das folhas de pergaminho, estas rodadas 90° e reescritas

5. CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. Trad. Fulvia M. L. Moretto. Sdo Paulo: UNESP, 2002.

6. HAFTMANN,Werner. The mind and work of Paul Klee. London: Faber and Faber, S/D. Para verificar a pintura
de Klee “Ad Marginem” acesse: http://www.abcgallery.com/K/klee/klee19.html

7. Ver CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora

8. BARTHES, Roland, MAURIES, Patrick. Escrita. In: Enciclopédia Einaudi. Vol. 11, Oral/Escrito, Argumentac&o.
Lisboa: Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1987.p. 146.
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