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BIOSHOTS: AUTORRETRATOS EM TERRITORIOS MOVEIS
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RESUMO:

O objetivo deste artigo é relatar as etapas da pesquisa ‘Bioshots’, estabelecendo um dialogo
entre autorretratos fotograficos e a nogao de territério que se estabelece a partir dos
conceitos de Rostidade e de Mobilidade definidos por Gilles Deleuze e Félix Guattari.
Através da poética, questiona-se a pratica da autorrepresentagcdo como territdério mével e
inacabado, de uma intrincada rede de sentidos que tem no rosto do homem contemporaneo
seu principal eixo de mudangas.
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ABSTRACT:

The objective of this article is to report the stages of Bioshots's research, establishing a
dialogue between photographic self-portraits and the notion of territory that establishes the
concepts of mobility and faciality defined by Gilles Deleuze and Felix Guattari. Through
poetic, questions the practices of self representation as mobile territory and unfinished, of an
intricate network of meanings they have in the contemporary man’s face its main axis of
changes.
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O complexo processo de pensar a produgao social, politica e ideoldgica que constitui
um rosto foi investigado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1996) e definido sob o
conceito de Rostidade (Visagéité ou Faciality). Em suas articulagdes tedricas, os
autores formularam a idéia de uma maquina abstrata que seria responsavel pela
rostificagdo de todo o corpo, de suas fungdes e dos objetos que nos cercam.
Funcionando como uma espécie de biopoder introjetado em diferentes camadas
sociais, esse mecanismo mental teria iniciado seu trabalho ao longo da histéria e
mais tarde seria responsavel pela tessitura das redes de conexdes na sociedade. E
fato que o rosto percorre toda a histéria da arte e das representacdes, e este
processo de rostificagdo que para os autores comega na familia e logo se generaliza

nas relagdes interpessoais, institucionais e no imaginario coletivo, inaugura uma

1222



@ an p a p 19° Encontro da Associac¢do Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
© -

“Entre Territérios” — 20 a 25/09/2010 — Cachoeira — Bahia — Brasil

nova fronteira onde o rosto passa a ser o territério de novas subjetivacdes e

significacoes.

Retratar o rosto humano ha muito que se mostra uma pratica fértil que remonta aos
primordios das representacdes visuais, e construiu algumas das mais importantes
fontes Iconograficas e Iconoldgicas da Historia da Arte, assim como das civilizagdes.
Através do retrato, e consequentemente de autorretratos, artistas de todas as
épocas exibiram além de fisionomias, toda sorte de tragcos da histéria, costumes,

crengas, poder, sexualidade, religiosidade, realidades e ficgdes.

Autorretratar-se, no entanto, antes das técnicas de produgcdo de imagens
mecanizadas, era privilégio apenas de virtuoses, atributo restrito aos que possuiam
algum talento para as artes. S6 a partir do advento da fotografia e dos demais meios
de reprodutibilidade técnica, mecanica e automatica subsequentes, é que a
possibilidade de autorretratar-se chegou as méos do homem comum, aquele fora do
circuito das Belas Artes. A partir dai, diferentes pontos de vistas passaram a
construir novas fronteiras - reais ou ficcionais -, ampliando o territério narrativo dos

discursos fotograficos.

Quando finalmente o rosto humano péde ser registrado fotograficamente em
meados do Séc.XIX, surge toda uma construgao retérica inspirada inicialmente nos
modelos classicos da pintura, seja no enquadramento, seja nos elementos de cenas
e poses. E sabido que como representagao a fotografia pode legitimar a imagem que
a sociedade burguesa desejava para si, desde sua ascensao, usando os cédigos
visuais de outras linguagens. Porém, a cada melhoria que se produzia na fotografia,
por sua vez, causava uma reagao nas revistas dedicadas as artes visuais,
principalmente na Franga e na Inglaterra, dois dos mais importantes polos de
producao industrial e intelectual da Europa neste periodo. Aaron Sharf (1994) nos
conta que quando se anunciou o método de Beard para reduzir a quatro ou cinco
minutos o tempo de exposigdo de uma foto, a revista Art-Union em sua edicédo de
1841 assegurou aos pintores que n&o teriam nada a temer com esta inovacéo,
‘porque assim como o retrato fotografico era inexoravelmente fiel ao seu modelo,
ninguém conhecia melhor que eles o que isso custaria aos fotografados’ (SHAREF,

1994, p.42), referindo-se ao excesso de realismo da fotografia ao retratar as
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imperfeicbes humanas, em oposicdo a delicadeza dos retratos em miniatura

pintados & mao e cuidadosamente retocados que a antecederam”.

Desde os tempos mais remotos da fotografia, o desejo de se ver duplicado em
miniatura confronta-se com a realidade da imagem vista diariamente no espelho. A
fidelidade reprodutiva da fotografia, que segundo Sharf inicialmente assustou a
sociedade com sua crueza especular, paradoxalmente também pdde servir a criagao
de fantasias baseadas em fotos reais. Mas isso certamente ndo comegou com a
fotografia, embora a partir dela, a maquinagdo e difusdo do retrato modelizavel
ganhou os mais variados contornos, olhares e meios de penetragdo no imaginario

social.

Ao longo da sua evolugdo, o retrato fotografico mudou de suporte, de
enquadramento, de contornos e aparéncia, tanto quanto também mudou o homem
retratado. Tais mudancgas vao além das aparéncias e dizem respeito muito mais as
questdes subjetivas do que factuais, pois as identidades fisica, biolégica e socio-
cultural dos individuos sdo em parte construgdes continuas e permanentemente em
fluxo. No caso da fotografia, Annateresa Fabris (2004) afirma que a identidade n&o
deixa de ser a questdo central na relagao do individuo com sua prépria imagem.
Ainda que longe de afirmar a autossuficiéncia do ‘eu’, essa relagdo provavelmente
remeta mesmo € para a auséncia de plenitude do sujeito. Para Fabris, a descoberta
da fotografia impulsionou de forma decisiva o desejo de representagdo da classe
burguesa, que nao se contentava com a fixacdo de sua imagem apenas como
entidade psicologica, por visar antes de tudo o registro de um sucesso alcangado
gragas a iniciativa pessoal. E completa

Isso ocorre porque a fotografia confronta o modelo com a precariedade da

identidade humana em sua individualidade bioldgica, psicolégica e social,

situando-a na esfera do reflexo. O retrato, de fato, ativa um mecanismo

cultural que faz o individuo alcangar a prépria identidade gragas ao olhar do
outro. (FABRIS, 2004, p.51)

O conceito de Rostidade de Deleuze e Guattari aponta para a possibilidade de
pensar o rosto como um territorio de mobilidade que migra conforme esses fluxos de
interag&o social. Entre as muitas definicdes etimoldgicas ou figuradas para a palavra
territorio, ha que se admitir que as reconfiguragdes geopoliticas, socioambientais e
tecnolégicas das ultimas duas décadas ampliaram a concepgao geral de Lugar. O

conjunto de elementos naturais e artificiais que os caracterizavam antes de forma
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geral, hoje sao analisados conforme o ponto de vista da abordagem. Juntando-se a
isso a idéia de mobilidade, adotam-se também as idéias de Deleuze e Guattari
(2007), que definem mobilidades territoriais como manifestacdes extensivas
caracterizadas por velocidades e intensidades, e ndo por trajetos ou distancias. O
tempo com sua inconstancia e impermanéncia nos coloca sempre no limite entre o
que é real e o que é imaginado. Acredita-se cada vez mais que o conceito de Lugar
se confunde com o conceito de territorio interior, mental, objeto dinamico percebido
na invisibilidade do signo, e sendo assim adota-se o conceito de Rostidade como
uma importante ferramenta de articulagdo teérica da série de fotografias intitulada

Bioshots.

A partir de modelos de fotos inspirados nos formatos e poses classicas de albuns
comemorativos?, os Bioshots combinam fragmentos dos meus proéprios tragos
fisiondmicos a matrizes prévias de tipos fisicos, sexos, ragas e codigos diferentes.
Primeiro é feito o apagamento parcial de partes do meu rosto em uma foto matriz,
utiizando ferramentas do Photoshop; em seguida é feita a insergéo intercalada
destes fragmentos em cada um dos 52 perfis pré-configurados (26 masculinos e dos

26 femininos) pelo software do site yearsbookyourself.com, a fim de gerar trés

matrizes individuais para cada modelo.

Acima, a esquerda e a direita, matrizes digitais da primeira etapa do processo de construgédo dos
Bioshots. © Flavya Mutran
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Gera-se a partir dai as matrizes da pesquisa que passam a se desdobrar em
suportes variados, indo da fotografia digital as impressdes de fotogravuras em agua
forte. Cria-se, a cada novo processo, registros de seres hibridos, fantasmagéricos,
sem nome, sem historia. Frutos de apagamentos e reinscri¢gdes sucessivas de olhos,
bocas e narizes desconectados entre si, que simulam os diagramas hipotéticos de
Deleuze e Guatarri, através do exercicio ‘MURO BRANCO - BURACO NEGRO’:

é somente no interior do rosto, do fundo de seu buraco negro e em seu
muro branco que os tragos de rostidade poderdo ser liberados, como o0s
passaros; ndo voltar a uma cabega primitiva, mas inventar as combinagdes
nas quais esses tragos se conectam com tragos de picturalidade, de
musicalidade, eles mesmos liberados de seus respectivos codigos.
(DELEUZE, 1996, pp.59-60).

O principio que orienta a feitura deste trabalho é o da assemblage. Embora nao
lance mao de elementos de colagem na edigao pds-produgao, a assemblage define
perfeitamente um procedimento caracteristico da fotografica convencional, que é o
da dupla ou multipla exposicdo em longos tempos do obturador. Construidas
visualmente a partir de longas tomadas, as assemblages da série Bioshots séo
ancoradas na concepgao de que objetos dispares reunidos numa obra, ainda que
produzam um novo conjunto, ndo perdem seu sentido original, independente do tipo
de suporte adotado (seja filmico ou digital), equipamento (maquinas analégicas ou

digitais) ou processamento posterior (revelagado quimica ou em software digitais).

Bioshots apds as assemblages digitais, revelando de fotograficamente a passagem do tempo, as
sobreposi¢des e apagamentos naturais que sugere uma relacao direta com a memoaria e o
esquecimento. © Flavya Mutran

Apos refotografar cada uma das trés matrizes em intervalos de tempos que variam
entre 2 a 4 segundos, se obtém combinagbdes improvaveis de tracos fisiondmicos,

remetendo-se ao movimento natural de constru¢cdo da memodria. Seja pela
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lembranca, seja pelo apagamento, a série busca uma conex&o entre o passado € o

presente das identidades reais e as simuladas atreladas ao sujeito.

O programa yearsbookyourself.com € um dispositivo que simbolicamente representa

e efetivamente documenta a passagem do tempo, pois embora adote a diversidade
de género e ragas nao se fixa em tragos individuais, e sim em padrdes histéricos da
moda de roupas, acessorios, penteados e posturas. Tratam-se de fotos cujo estilo se
popularizou nos ultimos 20 ou 30 anos do Séc.XX, em que se evidencia o quanto o
retrato € uma construgao ficcional, ainda que histdrica, cuidadosamente engendrado
pela sociedade de consumo em formatos que, uma vez padronizados em modelos

em seérie, nos situam no mapa histoérico das civilizagdes.

Acredita-se que o contador temporal que demarca os limites cronolégicos da histéria
de um individuo, ativa os constantes fluxos de territorializagdo, desterritorializagao e
reterritorializagao previstos por Deleuze e Guatarri (2007), em suas definicbes para

mobilidade territorial na idéia do rosto-mapa.

As incontaveis fotos de rostos que trafegam livremente em albuns das Redes
Sociais, ilustram e modelizam figurativamente um pouco do ideal de felicidade e
sucesso que definem o perfil do homem atual. E ai que para Paula Sibilia (2008) os
novos dispositivos e modalidades de autoexibicdo que hoje se proliferam na web
apontam para uma crescente exteriorizagao do eu, sugerindo que o eixo em torno do
qual as subjetividades modernas costumavam se edificar estaria se deslocando,
‘pois a intimidade se evadiu do espaco privado e passou a invadir aquela esfera que
outrora se considerava publica’ (SIBILIA, 2008, p.77). Mas tal deslocamento estaria
se dirigindo para onde? Mais do que saber para onde, talvez devéssemos pensar

antes os porqués e quais as motivacdes de tal mobilidade.

Diferentemente das histérias do inicio da era moderna quando a democratizagao de
modelo de sucesso pessoal era inspirado em fabulas de ascensao milagrosa, as
aspiracbes dos grupos sociais do Seéculo XX| encontram ressonancia no que
Zigmund Bauman® (2009) chama de era liquido-modernas, cujo trabalho arduo e o
autossacrificio, necessarios para se chegar ao sucesso, cairam em descrédito. Dai,
a subita necessidade de muitas pessoas de tornarem-se visiveis, se autocelebrarem

em autorretratos artificialmente encenados em busca de uma chance entre as
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afortunadas celebridades instantaneas inventadas pela midia. Para o autor, hoje

tudo é temporario

como os liquidos, ela [a sociedade atual] caracteriza-se pela incapacidade
de manter a forma. Nossas instituicdes, quadros de referéncia, estilos de
vida, crengas e convicgdes mudam antes que tenham tempo de se
solidificar em costumes, habitos e verdades ‘auto-evidentes’. Sem duvida a
vida moderna foi desde o inicio ‘desenraizadora’, ‘derretia os sélidos e
profanava os sagrados’, como os jovens Marx e Engels notaram. Mas
enquanto no passado isso era feito para ser novamente ‘re-enraizado’,
agora todas as coisas — empregos, relacionamentos, know-hows etc. -
tendem a permanecer em fluxo, volateis, desreguladas, flexiveis. A nossa é
uma era, portanto, que se caracteriza nao tanto por quebrar as rotinas e
subverter as tradigdes, mas por evitar que padrdées de conduta se congelem
em rotinas e tradigdes.” (BAUMAN in PALLARES-BURKE, 2004, documento
consultado via web).

O artista da vida, citado por Bauman, se parece mesmo € com 0 homem comum que
estende sua mao e programa sua camera para ser ao mesmo tempo, produtor,
roteirista, diretor e ator principal do discurso visual que cria. A alternancia nos papéis
da narrativa corre hoje na velocidade da inconstante fluidez que identifica a liquidez

das relagdes na cena contemporanea, dentro ou fora dos circuitos da arte.
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Exemplos de desdobramentos experimentais de matrizes Bioshots em diferentes linguagens e
suportes. A esquerda matrizes digitais, ao centro fotogravuras em agua forte de circuito impresso, e a
direita impressédo em papel. © Flavya Mutran

Para Edmond Couchot (1993), com a fotografia digital muda-se o modelo de
representacdo. N&o se trata mais de figurar o visivel e sim o que pode ser
modelizavel digitalmente. As possibilidades simulatorias da imagem digital tém
permitido que artistas investiguem sua prépria imagem de maneiras diversas e
singulares. Hoje, experimentagdes similares sdo praticadas nos mais diferentes
territorios, seja fisico ou virtual. Mais do que apresentar manifestos politicos,
parddias ou representacdes de idéias de motivagdes variadas, simulam-se nesses
lugares impalpaveis, existéncias paralelas, combinagbes genéticas antes

improvaveis, e significados novos para velhos temas.

' No capitulo ‘El Retrato’ (in Arte y Fotografia, 1994) Aaron Sharf menciona a decadéncia do género de retratos
em miniatura a partir da popularizagéo da fotografia, e isso se refletiu também no campo das artes visuais com o
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quase desaparecimento da técnica em exibicdes nos Salées de Arte. Walter Benjamin também cita o fato no
Ensaio ‘Pequena Histdria da Fotografia’ de 1938.

' As poses e modelos de imagens estdo disponiveis através do programa de uso gratuito do site
www.yearbookyourself.com.

! Zigmund Bauman usa a metafora da liquidez para se referir a sociedade contemporanea — e ndo o termo pos-
moderno, por exemplo -, pois acredita que ao contrario da sociedade moderna anterior, que ele chama de
‘modernidade sodlida’, tudo agora estd sendo permanentemente desmontado, mas sem perspectiva de
permanéncia alguma.
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