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PERFORMANCE-ART E CULTURAL PERFORMANCE:
DIALOGIA ENTRE UM PROCESSO DE CRIAGAO CONTEMPORANEO E
MATRICIALIDADES DO RECONCAVO DA BAHIA

Ayrson Heraclito Novato Ferreira,
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB)

RESUMO

Os conceitos de Performance-art e Cultural Performance, utilizados na criacdo de obras
autorais do artista Ayrson Heraclito, promovem um dialogo entre ordens culturais populares
e o0 exercicio artistico contemporaneo. Tal processo de criagdo analisa e experimenta
questodes relativas de como essa producao de arte contemporanea pode estabelecer trocas
e “contaminagdes” com expressdes performativas matriciais do recéncavo baiano,
promovendo dindmicas entre a arte inovadora e os costumes enraizados nesse territorio da
Bahia - que é marcado historicamente, sobre tudo, pela intensa presenc¢a negra, originaria
da diaspora africana e pelos mecanismos de sobrevivéncia étnico-cultural.

Palavras-chave: Processos de Criacdo em Artes, Performance-art,Cultura Performance.

ABSTRACT

The concepto of Performance Art and Cultural Performance are used in the creation of
authorial works by the artist Ayrson Heraclito, whose goal is to create a dialogue between
traditional, regional cultures of Brazil and contemporay artistic practices. His creative process
leads him to analyze and experiment with issues that deal with how the production of
contemporary art can establish exchanges and “contaminations” with the traditional
performance expressions of Bahia’s Recbncavo region. Ultimately, the objective is to
encourage new dynamic betwee innovative art and deep-rooted Bahian customs whose
strong African influence is a sesult of the historical presence in the region of peoples from the
African diaspora and the ethnocultural survival mechanisms practiced by their decendents.

Key words; Creative Artistc Processes, Performance Art, Cultural Performance, Bahian
Culture.

Performance-art e Cultural Performance:

dialogos continuos no Recéncavo da Bahia.

O Recbdncavo da Bahia é a regidao onde se encontra um dos maiores numeros de
manifestacdes artisticas populares do estado. Sendo responsavel pelas suas
principais expressdes artisticas e culturais, e pela imagem construida que é

atribuida, fora e dentro do Estado, ao conceito da populagdo baiana. Esse valioso
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patriménio imaterial € composto pelo candomblé, pela capoeira, 0 samba de roda,
por uma rica gastronomia, entre outros. A presenca e a vivéncia sociocultural de
matriz afro-brasileira na regido a consagrou como uma importante area de transitos
entre um complexo universo - que abriga uma infinidade de estéticas, gestos,
falares, visbes de mundo - e a diversidade dos distritos de identidade cultural na
regido (A faixa de terra que contorna a baia de Todos os Santos, formada por

mangues, baixadas e tabuleiros).

No momento em que ingressei na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, em
2006, tive a oportunidade de desenvolver pesquisas na area de arte contemporanea
frente a realidade cultural da regido. Constituindo uma aprofundamento fundamental
para o desenvolvimento da minha poética. Tal artigo tem como objetivo registrar um
pouco do processo da pesquisa e sua fundamentacao conceitual, além de tragar um
pequeno itinerario de minhas producdes de performance e seus desdobramentos
(das experiéncias do final da década de 80, com O Homem Estético e O
Crepusculo do Ritmo, e do meu ultimo projeto de performance chamado Bori:
oferenda a cabecga, apresentado no MIP2 em Belo Horizonte em 2009), com um
objetivo de descortinar novas leituras do universo das culturas populares que se

demonstraram importantes para a criagao da minha estética.

A investigagao sobre as possibilidades artisticas de matérias primas e referencias
regionais, ainda estrutura a minha agao artistica. A utilizacdo que fago dos materiais
como o agucar, a carne e o dendé como estratégias criativas para se pensar o ethos
cultural baiano esta intimamente associado aos meus estudos com as questdes
inerentes a constituicdo da diversidade cultural baiana, sobretudo a do Recéncavo.
Esse € o motivo maior do meu processo investigativo. Em torno de tais questdes é
que pauto a minha postura critica e criativa como artista pesquisador. A busca por
uma poética visual que promova dialogos entre as questdes da arte internacional e

as manifestagdes criativas regionais do povo do Recdncavo Baiano.

A idéia de que a Arte Contemporanea se apresenta como uma forma de expressao
marcadamente interdisciplinar, facilitando a convivéncia e a pratica de estudos de
diferentes areas de conhecimentos, nos possibilita pensar em inter—territorialidade1,
inter-relacdo das artes com outros territorios do conhecimento humano. Nesse

contexto, encontramos processos artisticos compreendidos em diferentes campos
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de produgao e multiplicidade de expressdes que buscam ampliar o conceito de arte.
Sobre a atualidade da arte a professora de filosofia francesa Anne Cauquelin nos
diz:

A arte é o local de reuniao simbdlica, unificadora das diferengas, que deve
exercer a fungao de ligagao e servir de substituto a uma coeséo dificil de ser

conseguida; em suma, deve tomar o lugar do consenso poll’ticoz.

Nesse contexto, acreditando em uma “reunido simbdlica” e no estreitamento dos
lacos entre o universo da arte internacional com as praticas criativas locais. Foi
inevitavel e necessario o contato com as pesquisas que abordam os estudos da
performance e das praticas performativas: Performance-art e a Cultural

Performance.

A respeito da Performance-art, entendemos ser uma linguagem artistica que vem
alcangando um amplo destaque como estratégia de criagdo. Sendo assim, é
possivel tragar uma trajetéria que perpasse as vanguardas historicas, do sec. XX ao
presente. O termo performance, amplamente utilizado em diversas situacdes da vida
cotidiana, vem constantemente se atualizando e serve em Artes Visuais para definir
um género de arte que envolve confrontamento e hibridismo. Intricada e diversa ela
transita nas fronteiras das defini¢des tradicionais de arte, expandindo e tornando o
ato de criacdo dindmico e vivo. Certamente, por isso seja apontada como a
manifestagdo artistica contemporanea por exceléncia. Na revisdo feita sobre a

performance nas Artes Visuais, Regina Melim sugere:

A partir dessas referéncias é importante tentar substituir o estereétipo que
associa a nogao da performance a um unico formato - tendo o corpo como
nucleo de expressao e investigacao, analoga a body art — por viés bem mais

estendido®.

Seguindo um viés mais estendido, nesse imenso campo sobre os conceito de
performance, propomos um estudo que cruze referencias sobre a performance-art
com as manifestagdes culturais do Recdncavo Baiano, ou seja, entre o espetaculo
estético e a pratica cultural de origem matricial. Informado por referenciais tedricos
que balizam os novos rumos da antropologia do teatro e da etnocenologia, o

conceito de “Cultura Performance” pode ser compreendido como:
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a performance ( logo a pratica de espetacular e/ou cultural) ndo € mais facil
de definir ou de localizar. O conceito e a estrutura se estendem para toda
parte. Ela é étnica ou intercultural, histérica e nao-histérica, estética e ritual,
sociolégica e politica. A performance € um modo de comportamento uma
abordagem da experiéncia concreta; ela € um jogo, esporte, estética,
diverti4mentos populares, teatro experimental, e mais ainda ( TURNER,
1982)".

Aliamos a critica as visdes essencialistas do conceito de identidade, assim nos
inserimos no conceito de “comunidades imaginadas” de Benedict Anderson, que
nos possibilita uma leitura mais abrangente do tema, promovendo novas
perspectivas e esgar¢cando os limite do que seria reconhecido como “raizes

culturais” da arte na regigo.

Encontramos no Recbncavo baiano diversos artistas visuais que utilizam o género
da Performance como forma de expressao e de construgdo de poéticas singulares,
assim como inumeras praticas e comportamentos humanos espetaculares, em
particular aquelas que se originam do ritual, do cerimonial e das festas profanas.

Contudo conhecemos poucos estudos e pesquisas sobre o tema.

A fim de promover uma maior compreensao e interpretacdo sobre esse fendbmeno,
com o objetivo de dar visibilidade a essa cena, investimos em uma pesquisa que se
encontra em andamento, a partir de um levantamento de conteudo tedrico, praticas

laboratoriais de processos de criacdo em performance e de registro dos eventos.

O primeiro momento, rumo a uma sistematizacdo académica foi a criacdo de um
grupo de pesquisa sobre performance Intitulado Mandu Performance-art, composto
pelos académicos da UFRB/ CAHL: Tereza Violeta Martinez, Tiago Sant'/Ana e Julio
Cesar Sanches. Realizamos uma revisao bibliografica sobre a performance-art e os
estudos etnocenologicos, assim como um levantamento de fontes e de registro
fotograficos/videograficos, realizados em diversos eventos espetaculares nas
comunidades de Cachoeira e Sao Felix, além de uma rotina laboratorial de criagao
de performance. Tal empreitada esta sendo apoiada pela concessdo de uma bolsa
PIBIC de iniciacdo cientifica. Futuramente publicaremos os resultados colhidos e

analisados pelo grupo.

Passo agora aos comentarios sobre os projetos citados no inicio deste artigo:

1058



@ an p a p 19° Encontro da Associac¢do Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
©

“Entre Territérios” — 20 a 25/09/2010 — Cachoeira — Bahia — Brasil

Do Homem Estético ao Bori performance-art.

A minha producao autoral de performance que se iniciou no final da década de 80,
foi protagonizada por mim e pela artista plastica Ménica Medina, que, na época era
minha parceira nas experiéncia. Vale aqui relatar um pouco desse momento na
descricdo de dois projetos: “O homem Estético” e o “Crepusculo do Ritimo” -
acao realizada na exposigao “13 itens para o trabalho humano”, que fundia
concepgdes estéticas de Joseph Beuys com reflexdes filosoficas de Karl Marx sobre

o trabalho humano.

Fig.1 - Performance “ O homem estético” — Museu de Arte da Bahia 1990

A instalacao foi subdivida em sete espacos. O espaco da condutibilidade foi eleito
como espacgo central, por constituir o nucleo de significado de todos os demais
espacos. Este espaco também foi utilizado para a realizacdo da performance "O
homem estético". Os espagos secundarios subdividiam-se em: 1) O trabalho
alquimico; 2) O trabalho do semeador; 3) O trabalho da justi¢ca; 4) O trabalho
intelectual; 5) O trabalho vital e 6) O trabalho construtivo. Com esta exposicéao,
comecei a ordenar as minhas montagens, levando em consideracdo as
caracteristicas fisicas e conceituais dos objetos apresentados. A teia de significados
ganhava expressao na semantica da montagem dos objetos no espago, chamando o

espectador para estar diante de um universo recodificado.
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Assim, desenvolvi a minha interpretagdo sobre a utopia marxista do "reino da
liberdade". Um espago além do império das necessidades, onde todas as relagbes
de trabalho estabeleciam uma ampliagcdo dos processos criativos. O universo do
homem estético, do 6cio produtivo e os novos dominios do homem sobre 0 mundo
natural. Inseri a utilizacdo de materiais transitorios, isto €, em estado de

transformacao.

Fig.2 e 3. “A coruja” - cobre, penas e feno e o “ Semeador” — folhas, trigo, e ferro.
Museu de Arte da Bahia, 1990

O dialogo entre o crescimento da forma e a sua continua transmutagdo. No espago
reservado ao trabalho do semeador, por exemplo, cultivei durante a exposi¢cao
mudas de trigo que germinavam, cresciam e pereciam. O estado de decomposigao
organica de uma coruja morta, seus cheiros e a acdo dos vermes facilitadores da

sua degeneragao.
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Fig.4 “O Crepusculo do Ritmo” performance apresentada na Oficina Nacional de Danga
Contemporanea no Teatro Castro Alves, em 1989. Salvador -Bahia

O Crepusculo do Ritmo, selecionada para a Oficina Nacional de Danca
Contemporanea, constitui desdobramentos e ampliagdes do meu interesse em
trabalhar com o corpo e o espago. Experiéncias de performances de minha autoria ja
haviam sido apresentadas na minha primeira exposi¢ao individual. A premiacdo na
Oficina Nacional de Danga Contemporanea constitui um reconhecimento a essas
experiéncias de acgao criativa. Os dois trabalhos explicitam as minhas convicgcbes
sobre a importancia da apresentagcdo em substituicdo a representacdo e a
interpretacado cénicas. Tais agdes causaram estranhamento ao publico espectador,

agindo diretamente no seu universo cinestésico e sensorial.

O nonsense criado pelo deslocamento das acdes habituais e pela explicitacdo da
importancia do processo criativo, do envolvimento do publico e da insergdo do
espaco com suas qualidades fisicas e significantes, parecem ter sido a razdo do
impacto. Estava amparado, nesta intervencdo, na visdo de Cage sobre a arte pés-
moderna. A pratica da performance na Bahia, naquele periodo, era marcadamente
cénica ou constituida de jogos formais com apelo visual. Representagdo e
interpretacdo psicolégica davam a essas atividades um carater teatral, portanto
distante da minha concepgédo da performance enquanto apresentagao. Obijetivava,
nessas atividades, ilustrar a tese dadaista de fusdo arte-vida. Romper com o
simulacro da representagao €, para mim, o fim maior dessa forma de intervengao

artistica.
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A performance O Crepusculo do Ritmo (1989) questionava os limites da arte e da
performance com a danca contemporanea. Esta intervengcdo foi popularmente
rotulada pelo publico-espectador como a "danga das garrafas". A acédo central
consistia em apresentar as transformacgdes fisicas e psiquicas do corpo através da
ingestdao continua, e em grande quantidade, de alcool. A embriaguez real dos
performers destruia a idéia de representacdo, uma vez que o estado alterado de
consciéncia retirava dos sujeitos da interven¢gdo o dominio consciente da sua forma
de interacdo com o publico, explorando as inusitadas possibilidades do acaso

alcoéolico.

Bori Performance-art: Oferenda a Cabeca.

Fig.5 “Bori Performance-art: Oferenda a Cabega”. MIP2 -
Manifestacao Internacional de Performance, 2009. Belo Horizonte -MG

Recentemente tenho produzido performances e instalagbes que aproximam as
fronteiras entre o espetaculo estético, intencionalmente artistico e as praticas

culturais espetaculares etnocenologicas.

Venho demonstrado interessado no estudo e elaboragcdo de uma nova iconografia
das divindades do candomblé a partir de um deslocamento poético que represente e
associe os Orixas de forma nao usual. O video As Maos do Epd fora a minha

primeira incursdo por esse caminho, onde a iconografia tradicional foi substituida
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pelo destaque exclusivo do movimento simbdlico das maos na dancga ritual.
Posteriormente, dedico-me a pesquisa sobre alimentagao ritual e me aproximo mais
intimamente das concepgdes religiosas do candomblé em que transforma o ato de
comer em forma de comunicagao e fortalecimento do corpo com o espirito. Sendo
assim, nao s6 alimentando o corpo e suas fungdes vitais mas, também como, um
elemento de conexao mistica.
Preparada a comida, esta segue varios destinos conforme a fungdo que lhe
é prevista pelo rito. No terreiro este destino é acompanhado de preceitos,
formulas, palavras, cantigas e histérias que ilustram seu profundo
significado. Comida é entendida como forga vital, dom, energia, presente

nos graos, raizes, folhas e frutos que brotam da terra. (SOUZA JUNIOR,
2009, p.85.).

Passei a observar atentamente os alimentos associados com cada orixa e elenquei
17 ingredientes tais como leguminosas, cereais, raizes, tubérculos. Assim como os
modos do seu preparo. O inhame que ofertado para o orixa Ogum, o milho vermelho
€ 0 coco para Oxossi, as pipocas com coco sao as flores de Omolu, o quiabo para o
amala de Xangd, xerém de milho com folhas de fumo para Ossain, Batata doce para
Oxumaré, amendoim para Tempo, feijao fradinho cozido e ovos no omolocum de
Oxum, acarajé para lansé, arroz branco com fava para lemanja, feijdo preto, milho
branco e graos de pipocas douradas mais sem estourar para Nana e Milho branco

para Oxala.

Fig.6 “Bori Performance-art: Oferenda a Cabecga”. MIP2 -
Manifestagao Internacional de Performance, 2009. Belo Horizonte -MG

Posteriormente me dediquei ao estudo de um dos rituais de iniciagao do candomblé
denominado por Bori: da fusdo bé, que em ioruba significa oferenda, com ori, que
quer dizer cabecga, literalmente traduzido significa “Oferenda a Cabega”. O estudioso
Waldeloir Rego em seu texto “Mitos e Ritos Africanos da Bahia”, publicado no

precioso compendio “Iconografia dos deuses Africanos no Candomblé da Bahia™ -

1063



@ an p a p 19° Encontro da Associac¢do Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
©

“Entre Territérios” — 20 a 25/09/2010 — Cachoeira — Bahia — Brasil

umas das obras maximas do artista e ilustrador Carybé — nos fala sobre os
principais ritos da religido:
O ori de cada pessoa tem em potencialidade a felicidade e a desgraga

dessa pessoa, 0 sucesso e o fracasso,tudo que € bom e tudo que € ruim,
dai ter sempre que se fortalecer o ori com ebd, chamado bori.

Dar comida para a cabecga € nutrir a nossa alma. Alimentar a cabega com comidas
para os deuses é evocar protegao. Pierre Fatumbi Verger no mesmo livro citado em
uma artigo chamado “Orixas da Bahia” descreve o0s passos para a iniciagdo ao

culto:

O segundo passo no caminho da iniciagdo completa-se ao se fazer um Bori,
oferenda a cabeca do Adian, visto que o destino das pessoas reside, em
principio, na cabega(ori). Por intermédio deste Bori, a ligacdo entre a pessoa
e o Orixa é reforcada. As oferendas e os sacrificios de animais feitos nesta
ocasido, entre aqueles considerados como os mais agradaveis ao deus
protetor.

Tendo como referéncia a importancia do ritual no candomblé, prossigo em meu
processo de criacdo afim de abordar o tema de forma n&o ilustrativa nem
etnografica. Estabeleco uma vivencia com a cultura afro-baiana pensada como um
sistema referencial. No qual o trabalho € compreendido como um ritual poeticamente
inspirado na pratica de ofertar comidas para a cabega em ceriménias religiosas de

matriz afro-brasileira.

Fig.7 “Bori Performance-art: Oferenda a Cabeg¢a”. MIP2 -
Manifestagao Internacional de Performance, 2009. Belo Horizonte -MG

Em 2008 fui convidado para apresentar Bori Performance-art no evento chamado
Mercado Cultura, que acontece periodicamente em Salvado no Teatro Castro Alves.

Posteriormente reapresentei a convite do Centro de Experimentacao de Arte — CEIA,
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no evento MIP 2 - Manifestacdo Internacional de Performance. O evento, que
aconteceu em Belo Horizonte em agosto de 2009, contava com uma grande
programagao que incluia além de apresentagcbes de Performance uma mostra de

video-performance e um ciclo de palestra sobre a producao reflexiva.

O trabalho toma uma dimensao internacional e teve uma maior producdo que
potencializou a sua realizagdo anterior em Salvador. A agao fora apresentada em
uma grande sala num galpdo no centro da cidade. No chdo do espago foram
dispostas doze esteiras de fibra vegetal, cestas e balaios contendo todos os
ingredientes alimentares para a realizacdo da performance. Focos de luz criavam
pontos de atengdo em cada esteira, sendo que o resto do espagco em suave
penumbra. Com isso, foi criado um clima de mistério e introspecgao propiciando um

encantamento no publico.

Fig.8 “Bori Performance-art: Oferenda a Cabecga”. MIP2 —
Manifestacao Internacional de Performance, 2009. Belo Horizonte —-MG

A acdo consiste em oferecer comida sacrificial a cabeca de doze performers. Um a
um, cada arranjo de alimento na cabega era realizado. Sendo estes representagdes
votivas e iconograficas dos doze principais orixas do candomblé. Durante a
realizagdo, eram entoadas cangdes relacionadas ao orixa que se estava sendo

referenciado. Toda acao se desenrolou no periodo de duas horas initeruptamente e
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me demandou um grande esforgo fisico e espiritual, pois como se diz no axé, néo é

facil cuidar da cabecga dos outros.

Cada pessoa, antes de nascer escolhe o seu ori, 0 seu principio individual,
a sua cabecga. Ele revela que cada ser humano é unico, tendo escolhido
suas préprias potencialidades. Odu é o caminho pelo qual se chega a plena
realizacdo de ori, portanto ndo se pode cobicar as conquistas do outro.
Cada um, como ensina Orunmila — If4 deve ser grande em seu proprio
caminho, pois, embora se escolha o ori antes de nascer na Terra, 0s
caminhos vao sendo tracados ao longo da vida®.

Das minhas experiéncias com esse cruzamento de Performance-art e Cultural

Performance sem duvida esta foi a mais radical e inquietante.

Fig.9 “Bori Performance-art: Oferenda a Cabeg¢a”. MIP2 -
Manifestagao Internacional de Performance, 2009. Belo Horizonte —-MG

Colocando-me em um entre lugar reservado ao religioso e/ou estético. Contudo
gostaria de sublinhar que a forma que foi apresentado o bori ndo corresponde em
nada aos preceitos do candomblé. Nunca foi do meu interesse reproduzir o ritual.
Nao cabendo na minha ética de artista pesquisador e um devoto da religiosidade
afro-baiana. Apropriei-me livremente da imagem de oferecer comida a cabega e
criei uma nova iconografia dos orixas a partir de um grande sistema de referencias

culturais.

' O conceito de inter-territorialidade encontra-se no Relatério Final da Reunido da Camara Setorial de
Artes Visuais da FUNARTE 2006, sobre a moderacéo e relatoria de Miriam Brum.
2 O importante texto sobre a Arte Contemporanea: Uma introdug3o, escrito por Anne Caluquelin e
Eublicado pela Martins Fontes, 2005.

Regina Melim. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro : Jorge Zahar Editor, 2008.
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* O conceito de Cultural Performance e Etnocenologia pode ser encontrado no. Dicionario de teatro
Patrice Pavis,. Sao Paulo:Perspectiva, 2007.

° “Ilconografia dos deuses Africanos no Candomblé da Bahia” € uma importante obra que reune
aquarelas de Carybé com apresentagédo deJorge Amado e ensaios de Waldeloir Rego e Pierre Verger
editado pela FUNCEB em 1980 em Salvador, BA.

® Texto extraido do livro As Nagdes Kéto: origens, tiros e crengas do grande conhecedor da heranga
cultural afro brasileira Agenor Miranda Rocha.
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