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A MORTE DA CONSCIENCIA MODERNA DO TEMPO
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Resumo: A crise da modernidade foi sentida radicalmente no final dos anos 50 e no
inicio dos anos 60, momento muitas vezes citado como ruptura pés-modernista. Esta
crise é marcada por uma ruptura com a cultura e pela desconstrucdo da ordenacao
das artes segundo o principio iluminista da distincdo entre disciplinas autbnomas.
Hoje, a propria nocdo de que a experiéncia estética existe aparte, sem finalidade, e
além da histéria, estd em questdo. O século XX trouxe mudancas notaveis na
compreensao e na avaliacdo das categorias “arte” e “cultura”.Teriam as novas formas
de tecnologia e de representacdo, ao lado das mudancas dos processos produtivos e
dos padrdes de consumo gerado uma cultura na qual os sentidos tradicionais de
subjetividade e de identidade desapareceram, substituidas por novas formas de
consciéncia?
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Abstract: The crisis of modernity was felt radically in the late 1950s and early’60s, the
moment often cited as the post-modernist break. This crisis is marked by a rupture of
culture and by the deconstruction of the modern order of the arts based on the
Enlightenment order of distinct and autonomous disciplines. Today, the very notion that
aesthetic experience exists apart, without purpose and beyond history is in question.
The twentieth century has brought remarkable changes in the understanding and
evaluation of the categories “art” and “culture”. Have new forms of technology and
representation, along with changes in production process and patterns of consumption,
brought about a culture in which the traditional senses of subjectivity and identity have
disappeared, replaced by new forms of consciousness?
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O espirito da modernidade deu o tom a varios movimentos de vanguarda, até
atingir seu pice no surrealismo e no dadaismo. Um elemento essencial deste
espirito € uma nova consciéncia do tempo: as vanguardas se compreendem
como territdrios novos e desconhecidos. Tendo surgido entre as duas Guerras
Mundiais, os movimentos de vanguarda se preocuparam em estabelecer uma
reflexdo acerca da funcdo da obra de arte numa sociedade que ja se
encontrava inteiramente moldada pelo ciclo econémico da producdo e do
consumo. Seus artistas quiseram demolir hierarquias, para que fosse possivel
a inclusdo da arte no processo rumo a uma nova ordem social, mais
democrética e progressista. Basicamente, podemos reconhecer duas atitudes
que refletem esta nova consciéncia do tempo, propria da sociedade capitalista:
a primeira seria aquela que propbe a arte como uma operacao capaz de

contribuir para modificar as condi¢cdes objetivas responsaveis por tornar a
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producdo industrial alienante, tais como o Construtivismo, o Cubismo, ou o
Suprematismo, que se desenvolvem paralelamente ao racionalismo
arquitetbnico e ao desenho industrial. A segunda € representada pelos
movimentos que procuraram compensar o desgaste provocado pela sociedade
industrial, como a Pintura Metafisica, o Dadaismo e o Surrealismo.

As concepcles cubistas e, sobretudo, o procedimento da colagem,
influenciaram a arquitetura, a poesia, a musica, a cenografia e a direcéo teatral.
Mas o primeiro movimento que podemos realmente reconhecer como um
movimento de vanguarda, por partir de um interesse ideolégico na arte e
anunciar deliberadamente uma subverséo radical da cultura e dos costumes,
substituindo a pesquisa metddica pela experimentagdo ousada, tanto estilistica,
como técnica, foi o Futurismo. Lancado por um manifesto em 1909, o
Futurismo chegou a alguns extremos, como por exemplo, exigir a destruicao de
Veneza, bem como dos museus e bibliotecas, defendendo a construcédo de
cidades novas, concebidas como imensas maquinas em movimento. O impulso
espiritual para a revolucdo industrial e tecnolégica deveria ser dado por
intelectuais e artistas, os quais teriam por missdo rejeitar toda a arte do
passado, toda forma de imitacdo, exaltar a originalidade e a violéncia, atacando
a tirania da harmonia e do bom gosto. O importante era glorificar a vida
moderna, incessantemente transformada pela ciéncia. Perseguindo seu
conceito de dinamismo, os futuristas foram absorvidos pelas idéias de
velocidade, deslocamento, transparéncia e repeticdo, e foram inevitavelmente
influenciados pela fotografia de Muybridge, pelo método cientifico de Seurat e
pelo multifacetamento do Cubismo. O dinamismo da cidade moderna o0s
inspirava a incorporar materiais do cotidiano em suas obras e a fazer
experiéncias com o som, com a luz e com o movimento.

Porém, dentre todos os movimentos de vanguarda, aquele que se
desenvolveu na Russia foi 0 Unico realmente envolvido num movimento
revolucionario, acompanhando a revolta dos intelectuais contra o regime
czarista e valorizando a contribuicdo dos trabalhadores e as tradicdes
populares. Nao por acaso, todos os artistas de vanguarda russos comegam por
ser populistas. Como quase todos o0s movimentos de vanguarda, O

Suprematismo russo foi lancado por um manifesto, no qual se pregava a
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negacédo da subjetividade do artista e da obra de arte como objeto, visto que a
concepcao proletaria implicava a nao-propriedade das coisas e nocdes e a
sociedade futura deveria ser uma sociedade sem objetos e sem sujeitos. O
Quadrado preto sobre fundo branco, de Malevich foi, evidentemente, objeto de
espanto geral, por levar a um ponto extremo o despojamento que ja se
anunciava desde o Cubismo: nele, a forma atinge a sua mais aguda
simplificag@o e a cor desaparece. Foi entendido como o anuncio da morte da
pintura — o primeiro dentre muitos.

Este espirito de negacéao do passado que reconhecemos no Futurismo e
no Suprematismo ndo € uma forma de niilismo, mas a forte crenca que
absolutamente tudo deveria ser repensado. Apenas com o Dadaismo todos os
valores, a légica e a propria arte serdo contestados, ironizados e
desmistificados. Suas manifestacbes sao deliberadamente desordenadas,
desconcertantes e escandalosas; ndo pretendem instaurar uma nova relacéo
entre arte e sociedade, mas demonstrar a impossibilidade dessa relagéo. Se
contrapondo ao racionalismo, sobre o qual se pretendia basear o progresso, o
Dadaismo se volta contra a sociedade utilizando os procedimentos criados por
esta sociedade, utilizando de maneira absurda objetos aos quais ela dava
valor, negando a finalidade da técnica ao subverter a fotografia, o cinema e os
objetos industrializados. Depois do ready-made, qualquer coisa pode ser
experimentada esteticamente e todos podem ser artistas, ndo existe mais
separacdo entre o mundo da praxis e o0 mundo da arte: esta foi a ruptura
decisiva com a tradicdo artistica que sempre fizera da atividade técnica e do
talento uma das caracteristicas essenciais ao artista. Podendo ser reproduzida
mecanicamente, a obra de arte comeca a aparecer fora dos espacos
tradicionalmente consagrados a ela. A arte passa a estar disponivel em livros,
cartdes postais, na publicidade, em qualquer lugar. A imagem escapa do
controle do artista e daqueles que detinham o poder sobre ela, deixa de ser
inocente e inofensiva. A imagem deixa, sobretudo, de ser ingénua e precisa
desenvolver uma atitude critica em relacdo ao seu poder. Apropriando-se da
falta de inibicdo dadaista, empregando procedimentos técnicos, como a
fotografia, ou deslocando objetos familiares do seu contexto habitual, mas

também utilizando técnicas tradicionais, o Surrealismo, por sua vez, € nao
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apenas revolucionario, como também subversivo, na medida em que se revolta
contra a repressao provocada pelo bom senso e pelo decoro burgueses.

Mas a antecipagao de um futuro indefinido e o culto do novo, presentes
em todos os movimentos de vanguarda nao significam, na realidade, uma
exaltacdo do momento em que todos estes movimentos surgiram, ou ainda,
uma consciéncia de tempo caracteristica daquele presente? A consciéncia de
tempo em todos estes movimentos expressa a experiéncia da mobilidade, a
aceleracdo e a descontinuidade. Todos eles valorizam o transitério e o
efémero, celebram o dinamismo e rompem com a idéia de um presente
determinado e estavel. A modernidade se revolta contra a tradicdo e vive a
experiéncia de criar novos valores. Porém, para nos esta consciéncia de tempo
da modernidade comeca a envelhecer e suas propostas ndo nos satisfazem
mais. A cultura modernista se tornou a dominante e a vida foi infectada pelo
modernismo e pelos seus principios, mas estes parecem incompativeis com as
novas formas de representagcdo com as quais a arte contemporanea nos
surpreende, pois o modernismo foi canonizado e perdeu sua instancia
antiburguesa, integrando-se confortavelmente ao novo capitalismo
internacional. Hoje as imagens de alienacdo e as narrativas descontinuas
foram assimiladas pelo cinema e pela publicidade.

Dentre os principios que nortearam as vanguardas do século XX,
podemos dizer que a idéia de que a arte constitui uma esfera autbnoma de
saberes e praticas, e a analise formal das obras de arte, sdo hoje os mais
questionados. Criticos relevantes como Roger Fry, Clive Bell e Clement
Greenberg atacaram explicitamente os efeitos do capitalismo sobre a cultura,
defendendo a posicdo segundo a qual a arte deveria ser uma forma de
resisténcia aos efeitos da cultura de massa e da divisdo do trabalho: enquanto
toda a técnica da sociedade capitalista se baseia nas mais altas e recentes
aquisicoes e descobertas e representa uma técnica de producdo de massa, a
arte burguesa permanece artesanal e por essa razao desliza da praxis geral da
sociedade para o isolamento, para uma esfera puramente estética. O mestre
solitario € o unico tipo de artista da sociedade capitalista, o especialista da arte
pura, que trabalha fora da préaxis diretamente utilitaria. Este fendbmeno comeca

a ser observado a partir do século XVIII, quando apareceram a estética como
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disciplina filosofica autbnoma e o conceito de autonomia da arte. A partir de
entdo, as varias artes foram removidas do contexto da vida cotidiana e
passaram a ser concebidas como algo a ser tratado como um todo, como um
reino da criagdo sem finalidade e do prazer desinteressado, em contraste com
os demais dominios da vida em sociedade que buscavam racionalidade e
estrita adaptacao a fins definidos. E assim a producao artistica foi se afastando
da totalidade das atividades sociais. No plano filosoéfico, esta concepcao é
bastante evidente na Critica do Juizo, de Kant, e em A Educacédo Estética do
Homem, de Schiller.

Pode-se constatar que a idéia de “autonomia da arte” € um produto da
sociedade burguesa. Mas a dissociacdo entre obra de arte e vida pratica
transformou-se, equivocadamente na idéia de que a obra de arte é
independente da sociedade. E os movimentos de vanguarda europeus podem
ser vistos como um ataque ao status da arte na sociedade burguesa. Aquilo
que € negado ndo é um estilo anterior, mas a arte como uma instituicdo nao
associada a praxis da vida humana. Os artistas de vanguarda viam a
dissociacao entre arte e vida como uma das caracteristicas dominantes da arte
na sociedade burguesa e por isso propunham que a arte fosse transferida para
a prética e ai preservada. Adotaram assim um elemento essencial ao
esteticismo, o qual havia criado uma distancia entre a praxis e as obras de arte,
gue negavam 0s meios e os fins da racionalidade do cotidiano burgués. Mas os
artistas de vanguarda nao pretendiam integrar a arte nesta praxis, mas
organizar uma nova praxis da vida baseada na arte. Surge assim um problema:
como uma arte que nao se distingue mais da praxis e que esta completamente
absorvida nela, pode continuar a critica-la? E inevitavel que esta quest&o seja
colocada, uma vez que é inegavel o fato de que o mercado forneceu as
estruturas de troca e de consumo por meio das quais a vanguarda pode atingir
o publico.

Se 0 modernismo foi amplamente absorvido e se tornou a cultura oficial,
em que medida a arte contemporanea de distingue dele? Ainda que para
muitos a contemporaneidade n&o signifique um rompimento com a
modernidade, uma vez que sequer existe um “estilo” contemporaneo ou poés-

moderno, ndo ha como negar que vivemos uma relacao inteiramente diferente
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com o tempo e com o espaco. Diferentemente do modernismo, a pratica pos-
moderna ndo se define em relacdo a um meio, mas em relagdo a um conjunto
de operagfes logicas pertencentes a um conjunto de termos culturais. A prépria
histéria da arte se expandiu e se viu desafiada por conceitos, métodos e teorias
desenvolvidos no interior de outras disciplinas e mesmo por formas de
pensamentos externos aos objetivos académicos, como 0 marxismo e 0
feminismo, por exemplo. Com o avan¢o da tecnologia eletronica digital, a
globalizagcdo do capital e o fortalecimento do mercado de arte, a prética
artistica passou por mudancas profundas nos ultimos vinte anos, levando-nos a
acreditar que tanto a profecia de Beuys, segundo a qual todos se tornariam
artistas, como a de Warhol, para quem a arte se tornaria um negqcio, se

concretizaram.
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