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Resumo:

Ocorreram quatro edi¢cdes das Bienais Nacionais de S&o Paulo, realizadas no Pavilhdo
da Bienal no Parque do Ibirapuera entre 1970 e 76, promovidas pela Fundacéo Bienal
de S&o Paulo.

Estes eventos foram inicialmente criados para escolher a representacéo brasileira que
participaria das Bienais Internacionais de Sao Paulo. Dessa maneira, nos anos pares
eram realizadas as Bienais Nacionais e nos anos impares as Bienais Internacionais.
Além disso, de acordo com a documentacdo gerada pela | Bienal Nacional, em 1970,
eram realizadas selecfes prévias de artistas em outros Estados do Brasil e seguiam
para Sao Paulo apenas aqueles escolhidos pelos jaris das mostras regionais.

A Ultima edicdo da Bienal Nacional foi em 1976. Em 1978 foi criada como sua
sucessora da mostra nacional a | Bienal Latino-Americana.

Palavras-chave: Bienais de Sdo Paulo, arte brasileira anos 1970, exposi¢cdes de arte
nos anos 1970.

Abstract:

There were four editions of the Sao Paulo National Biennials, carried out at the Biennial
Pavillion in the Ibirapuera Park between 1970 and 76, promoted by the Fundacédo
Bienal de S&o Paulo. These events were initially designed for selecting the Brazilian
representations for the International Biennials. Therefore, in even years there would be
National Biennials, and in odd years Internacional Biennials would be held.

In addition, in accordance with the documentation generated by the first National
Biennial, in 1970, prior selections of artists were carried out in other Brazilian States.
Only artworks previously chosen by the jury of regional exhibitions were sent to Séo
Paulo. The last edition of the National Biennial was in 1976. In 1978, the Latin-
American Biennial was established as its successor.

Key-words: S&o Paulo Biennial, Brazilian art - 1970s, art exhibitions in the 1970s.
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A descoberta e o primeiro contato com o tema

No inicio de setembro de 2005 fui contratada como pesquisadora do
Arquivo Historico Wanda Svevo da Fundacdo Bienal de S&o Paulo. Minha
primeira funcao foi iniciar a organizacdo da documentacéao historica das Bienais
Internacionais de S&o Paulo realizadas nos anos 1970, em especial da Xl
Bienal Internacional de Sao Paulo (1971).

Para realizar este trabalho de maneira consistente e consciente foi
preciso levantar ndo apenas o material relativo a Xl Bienal — como os catalogos
da prépria exposicdo e dados disponiveis no banco de dados daquela
Fundacdo — mas também catalogos de outros eventos produzidos pela mesma
instituicdo, como as Bienais Nacionais, a | Bienal Internacional do Livro (1970)
e 0s Anais do Simpoésio de Ciéncias e Humanismo (realizado em 1969, mas
com publicacdo datada de 1971); bem como realizar uma recorrente pesquisa
ao Dossié Ciccillo Matarazzo (fundo histérico em que se encontram
documentos, fotografias e objetos pessoais do fundador da Bienal e do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo), e ao acervo de livros e catadlogos da Fundacéo
Bienal.

Apés a etapa inicial do trabalho, ou seja, higienizacdo, primeira leitura e
identificacdo dos documentos, constatou-se que uma parte das informacgdes
que se encontravam em meio a documentacdo da Xl Bienal Internacional de
Sao Paulo fora gerada pela | Bienal Nacional, chamada Pré-Bienal 1970, cuja
funcdo havia sido a de selecionar a representacédo brasileira da Xl Bienal
Internacional de Sao Paulo.

Esse fato despertou meu interesse quanto ao carater e a relevancia
destas mostras e sua projecdo em ambito nacional. Assim, além de iniciar a
organizacdo da documentacdo histérica pertencente a este certame (XI Bienal),
iniciei uma pesquisa sobre as chamadas Bienais Nacionais.

Esse levantamento permaneceu estagnado devido a outras fungdes que
comecei a desempenhar no Arquivo Historico. Pretendo agora, ap6s meu
desligamento do quadro de funcionarios da Fundagédo, retomar e aprofundar
essa pesquisa durante o doutorado.

O que apresento neste artigo sdo as primeiras constatagbes e

consideracdes deste momento inicial de uma pesquisa em andamento.
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Antecedentes Artistico-Histdéricos das Bienais Nacionais:

Logo apoés a inauguracdo do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em
1948, seu fundador Francisco Matarazzo Sobrinho propds a realizacdo de uma
grande mostra internacional inspirada na Bienal de Veneza, enfrentando a
resisténcia de alguns membros da Diretoria do museu que achavam a idéia
prematura. Assim mesmo, Ciccillo Matarazzo definiu 0 ano de 1951 para a
efetivacdo do evento. A maior dificuldade para a concretizagdo da mostra foi
convencer os artistas estrangeiros a enviarem seus trabalhos para um pais que
nao tinha presenca politica nem cultural no cenario mundial. Percebendo isso,
fato que podemos comprovar nas trocas de correspondéncias presente na
documentacdo histérica da | Bienal, Ciccillo enviou sua esposa Yolanda
Penteado para fazer os convites pessoalmente aos artistas ou realizar contatos
com as embaixadas dos paises para promoverem suas representacdes
nacionais.

A | Bienal foi inaugurada em pavilhdo proprio no Parque Trianon, na
Avenida Paulista (onde hoje esta instalado o Museu de Arte de S&o Paulo),
projetado dentro dos preceitos do modernismo arquitetdnico®.

Mario Pedrosa destaca que:

“Antes de tudo, a Bienal de S&o Paulo veio ampliar os horizontes da
arte brasileira. Criada literalmente nos moldes da Bienal de Veneza,
seu primeiro resultado foi romper o circulo fechado em que se
desenrolavam as atividades artisticas no Brasil, tirando-as de um
isolamento provinciano. Ela proporcionou um encontro internacional em
nossa terra, ao facultar aos artistas e ao publico brasileiro o contato
direto com o que se fazia de mais ‘novo’ e de mais audacioso no

mundo™.

A partir da implantacdo das Bienais de S&o Paulo, o ambiente das artes
plasticas no Brasil ndo poderia mais ser o mesmo. A mostra apresentava, em
escala inédita, a arte nacional e internacional ao publico brasileiro. Até entédo, a

comunidade artistica e o publico brasileiros viviam isolados dos grandes

centros internacionais produtores de arte. O éxito da | Bienal, apesar de toda
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improvisacao, mostrou a capacidade de realizacdo de Ciccillo e da equipe do
MAM e garantiu sucesso as futuras edi¢des do evento.

Assim as edi¢bes das Bienais Internacionais de S&o Paulo seguiram
como um grande acontecimento®, (nico evento brasileiro assinalado no
calendario internacional da arte e da arquitetura, projetando o Brasil no cenario
mundial.

Porém, durante o regime da ditadura militar brasileira, diversos setores
de atividade cultural e intelectual tiveram suas programacdes controladas. A
musica, o teatro e o cinema foram as atividades culturais mais atingidas pela
censura militar. No caso das artes plasticas, com um publico mais restrito,
houve o fechamento arbitrario de duas exposi¢des: a Il Bienal Nacional de
Artes Plasticas, realizada em Salvador em 1968, e a mostra dos artistas
brasileiros que representariam o Brasil na Bienal de Paris, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em 1969.

Estes fatos trouxeram como consequUéncia o boicote a X Bienal
Internacional de S&o Paulo, em 1969. Segundo a historiadora e critica de arte

Aracy Amaral:

“As razdes para o boicote tém sua origem em violentos atos de
censura, praticados desde a Il Bienal da Bahia (dezembro de 1968),
contra seus organizadores, incluindo a remoc¢édo de obras de arte da
mostra e de exposi¢cdes em Belo Horizonte e Ouro Preto. A atitude
mais chocante foi o encerramento, pelo governo, da exposi¢do dos
artistas brasileiros selecionados para a Biennale des Jeunes (a ser
levada a efeito em Paris), que se realizava no MAM no Rio, devido a
certas obras de arte que comportavam o protesto, ou eram de natureza

erdtica” .

Como consequéncia, houve uma auséncia marcante da comunidade
artistica de vérios paises. A representacao brasileira foi a mais prejudicada.
Cerca de 80% dos artistas brasileiros convidados ndo compareceram, a
exemplo de Carlos Vergara, Burle Marx, Rubens Gerchman, Sérgio de
Camargo e Hélio Oiticica, entre outros. Na Franca, o critico de arte Pierre

Restany organizou um manifesto “Non a Biennale”, assinado por
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representantes dos seguintes paises: Franca, Estados Unidos, Bélgica, México,
Holanda, Suécia, Argentina e Italia.

Dessa maneira, essa edicdo da Bienal contrariou seu principal proposito:
atualizar o publico brasileiro acerca das manifestacdes artisticas

contemporaneas. Segundo Agnaldo Farias:

“(...) distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais,
como a arte conceitual, a body art, arte povera, etc., que dominavam a
cena artistica naquele final de década. (...) o ramal mais produtivo da
arte de entao baseava-se na capacidade de buscar saidas alternativas
ao circuito artistico, o que se fazia negando a no¢cdo mesmo de obra de

arte em favor de seu conceito e ou da utilizacdo de suportes precéarios

ou efémeros””>.

Durante a década de 1970 houve um periodo de crise da instituicdo —
Bienal — que, a meu ver, sé retomou sua intencdo inicial com a proposta
realizada por Walter Zanini em 1981.

Na virada dos anos 1960 para os anos 1970, uma nova geracédo de
artistas realizou vérias acoes efémeras de protesto politico e comportamental,
voltadas para experiéncias com o corpo e as sensacoes, a inteligéncia e os
conceitos. Podemos destacar nomes como: Cildo Meirelles, Artur Barrio,
Antonio Manuel, Thereza Simdes, Guilherme Vaz, Raimundo Colares, Odila
Ferraz e Luiz Alphonsus, entre outros. Alguns destes artistas nem sempre
encontravam-se inseridos no sistema instituido da arte e destacamos aqui sua
a presenca em mostras como o0 Saldo da Bussola, o XIX Saldo Nacional do Rio
de Janeiro e em edicOes dos SalGes de Arte Contemporanea de Campinas,
entre outros eventos.

O Saldo da Bussola®, realizado no MAM-RJ em 1969, beneficiou-se de
um contexto no qual os artistas tinham trabalhos ndo mostrados em outros
certames (como os citados anteriormente: censura e fechamento da exposicéo
no MAM-RJ que iria representar o Brasil na Bienal de Jovens de Paris e boicote
a Bienal de S&o Paulo) e de uma comisséao julgadora formada por Frederico
Morais, Mario Schenberg e Walmir Ayala que, a excecdo do ultimo, apostava
na experimentacdo artistica mais radical. Os prémios foram concedidos a

artistas jovens que consolidaram suas trajetorias nos anos 70, entre eles Cildo
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Meireles, Antonio Manuel, Ascanio MMM, Thereza Simdes, Antonio Barrio, Luiz
Alphonsus e Guilherme Vaz. Além da importancia de alguns trabalhos expostos
neste Saldo, foram promovidos eventos paralelos, como um ciclo de debates.
Ainda no MAM-RJ aconteceram os Domingos de Criagdo. Organizados
por Frederico Morais, ocorreram entre janeiro e julho de 1971, no aterro do
Flamengo, ou seja, na parte externa do MAM. Em cada domingo colocava-se
um material diferente a disposi¢cdo do publico. Aconteceram, entre outros, “O
domingo por um fio”, “O domingo de papel”, “O corpo a corpo no domingo”.
Outra proposta interessante do critico Frederico Morais foi a
manifestacdo Do Corpo a Terra realizada em Belo Horizonte, em 1970,
constituida pelos artistas Artur Barrio, Cildo Meireles, Décio Noviello, Dilton
Aratjo, Eduardo Angelo, José Ronaldo Lima, Lee Jaffe, Lotus Lobo, Luciano
Gusmao, Luiz Alphonsus, além do préprio organizador. Do Corpo a Terra
estava inserida em diversas questfes apontadas por sua época. De um lado,
fundamentada no contexto cultural e politico do final dos anos 60, ela deu
continuidade e ao projeto de uma vanguarda nacional comprometida social e
politicamente. De outro, configurou uma nova discussao na arte brasileira, a da
arte conceitual (ja evidenciada no Saldo da Bussola em 1969).
Nessa época, Morais publicou um artigo, “Contra a arte afluente”, em
que explicita os pressupostos teodricos do que chama arte de guerrilha e
reclama a possibilidade de uma atuacao alternativa para o artista e o critico na
América Latina. Colocando-se contra a arte oficial, divulgada pelos paises
hegemonicos, o critico defendia a sua substituicdo por uma nova arte inspirada
nas propostas conceituais e processuais, voltada para o corpo e o entorno’.
Assim, nos anos 1970 a interdisciplinaridade se firma através da
apresentacdo de objetos, instalacbes, conferéncias e mesas de debates.
Internacionalmente, bem como no Brasil, a arte se desenvolve em direcdo a
valorizacdo do processo, da idéia, dos multimeios. S&o utilizados os mais
variados meios e técnicas. E nesse momento, cabe discutir a questdo das
instituicbes artisticas, ja que a producdo experimental muitas vezes nao
encontrou espaco em alguns dos ambientes artisticos responsaveis pela
circulacao da arte contemporanea, sobretudo aqueles ligados de alguma forma
a ditadura militar, como as Bienais de Sao Paulo e o Saldo de Arte Moderna do

Rio de Janeiro.
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De acordo com notas divulgadas na imprensa da época (1970), havia
uma promessa de renovacdo na estrutura da Bienal de Séo Paulo. E,
analisando a documentacao gerada pela X Bienal, pode-se perceber que a
alternativa encontrada por Francisco Matarazzo Sobrinho e seus agentes

culturais foi a criacdo da Pré-Bienal de 1970 ou | Bienal Nacional de Séao Paulo.

As Bienais Nacionais de Sao Paulo

A primeira Bienal Nacional ou Pré-Bienal

A primeira Bienal Nacional ou Pré-Bienal, como mencionado
anteriormente, visava a construir um critério para a escolha da representacéo
nacional para a Xl Bienal de Séao Paulo (1971), como consta no regulamento da
mostra.

O regulamento da Pré-Bienal foi organizado pela Assessoria de Artes
Visuais da Fundacdo Bienal de S&o Paulo, integrada pelos criticos de arte
Geraldo Ferraz, Antdnio Bento e pelo artista Sérgio Ferro.

De acordo com a documentacgéo gerada pelo evento, a Fundacgéo Bienal
efetuou cinco mostras prévias regionais nas cidades de: Belo Horizonte, Recife,
Brasilia, Goiania e Belém do Para. Em cada uma destas mostras estava
presente um juri formado por um membro enviado pela Fundacdo Bienal e
outros membros escolhidos de acordo com o critério de cada regido. Sua
funcdo era selecionar, dentro da exposicdo regional, os artistas que
participariam da Pré-Bienal 1970.

O catalogo da mostra foi elaborado estabelecendo-se o critério de
divisdo dos artistas pelas areas de selecdo: Norte-Nordeste (englobando todos
os Estados no Norte e Nordeste); Centro-Oeste (reunindo as selecbes em
Minas Gerais, Goias, Brasilia e Mato Grosso); Centro-Sul (obras que passaram
por juris organizados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo) e, finalmente, Sul (Rio
Grande do Sul, Santa Catarina e Parand).

Dessa maneira, segundo Ciccillo Matarazzo, entdo presidente da

Fundacao Bienal:
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“O panorama buscado através de todo o imenso territdrio nacional esta
aqui, naturalmente oferecendo deficiéncias e falhas que foram
principalmente nossas — pois ndo pudemos bater de porta em porta e
levar nossa convocacao a todos os recantos. Nem ainda mais debater

razdes de auséncia ou de indiferenca a iniciativa, que por siso nos

afigurava bastante a despertar o interesse e a participagéo” °.

As fichas de inscrigdo, indicando o local de nascimento dos artistas
participantes, apresentaram um resultado interessante: havia artistas de todos
os Estados do Brasil, menos Piaui e Maranhdo, além de estrangeiros
naturalizados ou radicados no pais, que figuraram entre os 258 selecionados
em todo o Brasil.

Para a escolha da representacéo brasileira da XI Bienal de S&o Paulo foi
constituido um jari de cinco criticos de arte, dois estrangeiros e dois nacionais
indicados pela Fundacdo Bienal: James Johnson Sweeney dos Estados
Unidos, Romero Brest da Argentina, Marc Berkowitz do Rio de Janeiro (antiga
Guanabara) e Hugo Auler de Brasilia; e um nacional, eleito pelos artistas
participantes na Pré- Bienal: Lisetta Levy de Séao Paulo.

O jari trabalhou durante trés dias — 9 a 11 de setembro de 1970 — e
selecionou para a representacéo brasileira da Xl Bienal, em 1971, os seguintes
artistas: Abelardo Zaluar, Adolpho Hollanda, Ana Maria Pacheco, Antonio
Arney, Antonio Carlos Rodrigues (Tuneu), Antonio Lizarraga, Cléber Gouveia,
Cléber Machado, Fernando Deamo, Gerty Sarué, Gustav Ritter, Humberto
Espindola, Iracy Nitsche, José de Arimathea, Kéroly Pichler, Liselotte
Magalhées, Luiz Alphonsus Guimardes, Manoel Augusto Serpa de Andrade,
Mario Bueno, Oscar Ramos, Paulo Becker, Paulo Roberto Leal, Romanita
Martins, Waldir Sarubi Medeiros e Wanda Pimentel. Foram ainda indicados os
artistas Juarez Magno Machado, Henrique Leo Fuhro, Jodo Carlos Goldberg,
Luiz Carlos da Cunha e Brando de Melo, considerando-se a sugestao feita
anteriormente e aceita pela Bienal de que ndo se limitasse a representacéo
Brasileira estritamente aos 25 artistas, como estabelecia o regulamento.

Houve ainda nesta primeira Bienal Nacional uma Sala Especial, uma
homenagem pdstuma a Geraldo de Souza, que estava inscrito na Pré-Bienal. O
artista campineiro faleceu em maio de 1970 e de acordo com as

correspondéncias trocadas entre a Fundacao Bienal e Clodomiro Lucas, amigo
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do artista e colunista de artes plasticas, a instituicdo decidiu organizar uma
mostra com sua coordenac¢do e com o apoio do periédico campineiro Diario do
Povo, considerando a contribuicdo de Geraldo de Souza ao desenvolvimento
do panorama das artes plasticas, em especial em Campinas”®.

Algumas obras dos artistas participantes da Pré-Bienal também
figuraram em outras exposi¢cdes no mesmo periodo no Brasil. Mas isso nao
significa que estes artistas e consequentemente aqueles selecionados para a
XI Bienal representassem a arte de “vanguarda” da época.

Podemos desenvolver ainda uma questdo levantada anteriormente e
baseada na crise da exposicdo de arte convencional. Houve uma grande
fragilidade nos moldes desse tipo de certame em que os trabalhos eram
inscritos, selecionados e premiados de acordo com as categorias
convencionais de arte, ja que a renovacao da proposta artistica e do meio em
gue ela se insere era eminente.

Ademais, ndo havia uma discussdo por parte da Bienal sobre como
deveria ser realizada uma exposicao de arte contemporanea que contemplasse
de maneira eficaz as producbes da neovanguarda do periodo, que muitas
vezes eram rejeitadas pelos juris de selecdo. Assiste-se nesse periodo, no
Brasil, ao declinio do modelo expositivo tradicional e ao surgimento de novos
saldes, mostras, acdes e discussdes contemporéaneas que colocaram em
cheque eventos que ndo abrigavam as obras mais “radicais” dos artistas do
periodo.

Percebemos com clareza esse fato, ao contrastarmos a Pré-Bienal ou a
propria XI Bienal com eventos que ocorriam nosS mesmos anos, como por
exemplo, a Jovem Arte Contemporanea realizada no Museu de Arte
Contemporanea da USP ou os Saldes de Arte Contemporanea de Campinas,
objetos de estudo da minha dissertagédo de mestrado.

Permito-me aqui, a abrir um paréntese acerca da comparagcdo acima

citada. Conforme a historiadora da arte Daisy Peccinnini:

“As JACs (...) destoavam de tudo o que se via noutros locais da cidade.
Muitos dos participantes jovens traduziam o inconformismo daquela
interminavel crise sdcio-politico-cultural. Fazia-se uma arte de crise.

Eram happenings, mostras e espacos de material lumpen, debates™°.
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Estas mostras, denominadas JAC (Jovem Arte Contemporanea), foram
eventos anuais, iniciados em 1967, que se repetiram por oito vezes
consecutivas™ consagrando-se como um dos espacos privilegiados da arte
experimental no Brasil. Seu propdsito era o incentivo da producéo artistica de
jovens que se propunham ao trabalho ndo convencional de pesquisas de
materiais e formas de vanguarda e a divulgacdo desta producdo. A postura
intelectualmente aberta de Walter Zanini permitiu aos artistas um dialogo livre,
0 que contribuiu para o prestigio da programacdo entre os jovens. Segundo

Cristina Freire “0 ‘MAC do Zanini ndo era apenas um lugar, mas,
principalmente, um tempo” *2. Naqueles anos, o lugar privilegiado do MAC-USP
na cena artistica paulistana era inquestionavel. Lembramos que naquele
momento o MAC-USP se configurava como um dos poucos locais onde 0s
experimentos envolvendo, ndo raro, a tomada de posicdo dos artistas em
relacdo a nocao instituida de arte eram aceitos.

O MAC-USP tornou-se, sobretudo, identificado pelo estilo irreverente,
agressivo e, muitas vezes, aberto a todas as experiéncias. De acordo com
Zanini ndo se sabia quase sempre no que resultariam as mostras e 0s eventos
da “geracdo 707", com tanta repressdo em volta. Diferentemente das
experimentacdes realizadas nas JACs, as obras expostas nas Bienais
Nacionais apresentavam, em sua maioria, suportes e propostas tradicionais,
pelo menos em sua primeira edicdo. No decorrer da pesquisa pretende-se
analisar se estes guestionamentos fizeram parte das outras edicbes das

Bienais Nacionais.
As outras edi¢cdes das Bienais Nacionais

A principio, as trés edicdes seguintes das Bienais Nacionais
apresentaram a mesma finalidade da primeira: selecionar a representacéo
nacional da Bienal Internacional seguinte.

A segunda edicdo, chamada Brasil Plastica-72, além dos artistas
escolhidos por regido, trouxe uma inovacdo: uma Sala Especial de arte
conceitual, arte e tecnologia, arte ambiental, proposi¢cdes e pesquisas diversas,

formada por artistas convidados, atentando talvez para os acontecimentos mais
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recentes do contexto artistico atual, como os Panoramas do MAM-SP ou as
JACs do MAC-USP.

A terceira edicdo da Bienal Nacional, 1974, seguiu 0S mesmos
pardmetros da primeira, porém, a Fundacdo Bienal realizou paralela ao
certame uma Mostra de Gravura Brasileira, dos primérdios a atualidade, o que
nesse caso, nos faz atentar para o Saldo de Campinas e o Panorama do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo do mesmo ano, devido ao fato de se dar
énfase a uma linguagem gréfica, fazendo convites aos artistas participantes.

Na ultima edicdo da Bienal Nacional, em 1976, o juri de selecéo resolveu
atualizar a proposta do certame e aceitar todos os artistas inscritos. Ndo houve
recusados, a comissdo julgadora formada por Carlos Von Schmidt, Olivio
Tavares de Araujo e Radhad Abramo, tomou essa decisdo pelas seguintes

causas:

“Considerando (...) que a partir de 1978 a Bienal nacional sera
transformada em Bienal Latino-Americana, (...) portanto esta é a Ultima
Bienal Nacional;

Considerando que ndo ha qualquer veiculagéo entre a presente Bienal
Nacional e os critérios e processos de acesso de artistas brasileiros a
Bienal Internacional de 1977,

(...) a Bienal Nacional continuou sendo uma tentativa de resumo
abrangente da expresséao plastica realizada no Brasil, ao passo que a
maior parte dos salBes ditos nacionais vem tendendo para balancos
restritos de suas regides;

Considerando, enfim, que h& poucas oportunidades, dentro dos
processos ora utilizados pelo sistema ortodoxo de amostragem cultural,

para o conhecimento e divulgacao do efetivo panorama da arte feita no
»13

pais (...)"".

Com base nas informacgcBes encontradas, percebemos que a Bienal
Nacional perdeu sua funcao, que prioritariamente era selecionar a participacao
brasileira para a Bienal Internacional. Ainda constatamos que essa opg¢ao por
aceitar todos os artistas ndo foi fundamentada com o objetivo de renovar o
evento, seja a fim de abrigar as novas e distintas manifestacdes artisticas, da
arte conceitual e experimental, ou ainda discutir o papel de um evento como

um Saldo de Arte, a poética dos artistas que produziam no periodo e a direcédo
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em que se enveredava a arte brasileira, com envolvimento de artistas, criticos e
do publico.
Finalizo enfatizando que este artigo € uma primeira analise acerca deste

tema que sera desenvolvido em pesquisa de doutorado em andamento.

Notas:

L As edi¢cbes seguintes passaram a ser realizadas no Parque Ibirapuera, primeiramente no Pavilhdo das
Nacdes, onde hoje encontra-se o Museu Afro-Brasil, e a partir da IV Bienal, em 1957, 0 evento passou a
ocupar definitivamente sua atual sede, o pavilhdo Ciccillo Matarazzo.

2 PEDROSA, Mario, A Bienal de ca para la. In: ARANTES, Otilia (org.), A politica das Artes. S3o Paulo:
Edusp, 1995. p.256-271.

3 Naquele periodo o regulamento das Bienais previa ndo apenas um espago para as artes visuais, mas
também secdes destinadas a outras linguagens da arte, o que permitiu a convivéncia das artes plésticas,
das artes cénicas, das artes graficas, do design, da musica, do cinema, da arquitetura e de muitas outras
formas de expressao artistica.

* AMARAL, Aracy. Arte e Meio Artistico: entre a feijoada e o x-burger (1961/1981). Sdo Paulo: Nobel,
1983, p. 155.

® FARIAS, Agnaldo. Bienal 50 anos, 1951-2001. Fundacgé&o Bienal de S&o Paulo, Sdo Paulo: 2001, p.148.

® O Saldo recebeu esse nome porque a bussola era o simbolo da empresa patrocinadora do evento -
Aroldo Arautjo Propaganda Ltda.

" cf. MORAIS, Frederico (org.). Contra a arte afluente: o corpo é o motor da “obra”. In: Depoimento de
uma geragao: 1969-1970. Rio de Janeiro: BANERJ, 1986.

Oficio PRE/2736, 30 set. 1970, localizado no Arquivo Histérico Wanda Svevo.

° O artista Geraldo de Souza foi integrante do Grupo Vanguarda de Campinas. O Grupo, criado em 1958,
contou de forma definitiva e constante com os seguintes artistas: Thomaz Perina, Mario Bueno, Geraldo
Jurguensen, Enéas Dedeca, Francisco Biojone, Franco Sacchi, Geraldo de Souza, Maria Helena Motta
Paes Raul Porto. Integrou-se em 1964 Bernardo Caro. Edoardo Belgrado, Geraldo Décourt, Ermes de
Bernardi, membros fundadores, participaram — por diferentes motivos — de duas ou trés exposicdes.
Belgrado afastou-se de Campinas em virtude de trabalho, retornando depois a Itdlia. José Armando
Pereira da Silva e Alberto Améndola Heinzl, criticos de arte, participaram do grupo por diversos anos
contribuindo principalmente com a divulgagéo através da pagina Minarete, do jornal de Campinas Correio
Popular. Este grupo foi o principal responsavel pela criagdo do Museu de Arte Contemporanea de
Campinas e pelo inicio da realizacdo dos Sal6es de Arte Contemporanea de Campinas, em 1965.

10 Apud. PECCINNINI, Daisy Valle Machado. Arte novos meios/multimeios Brasil 70/80, Sdo Paulo,
Fundacéo Armando Alvares Penteado, 1985, p.124.

™ As JACs foram inicialmente concebidas como eventos gue contemplavam as artes graficas. Em um ano
era realizada o JDN (Jovem Desenho Nacional) e no outro a JGV (Jovem Gravura Nacional). Ao perceber
gue essas linguagens ndo davam conta da producgéo artistica do periodo, Zanini mudou o nome da
mostra para JAC e passaram a ser aceitos trabalhos em qualquer linguagem artistica. Ver
JAREMTCHUK, Déria. Jovem Arte Contemporanea no MAC da USP. 1999. 166p. Dissertagdo
(Mestrado em Artes) — Escola de Comunicagao e Artes — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1999.

12 FREIRE, Cristina. Poéticas do Processo — Arte conceitual no Museu, S&o Paulo, lluminuras, 1999,
p.24, 25.

13 Bienal Nacional/76. Sao Paulo: Fundacéo Bienal, 1976, p.15-16. Catalogo de exposicao.
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