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RESUMO: Recortes da Producdo Videografica na Arte Contemporanea de Belém:
Uma abordagem da situagdo analisa a producéo de videoarte na cidade de Belém do
Pard, um estudo realizado através do subprojeto Mapeamento da Producdo
Videogréfica na Arte Contemporanea de Belém que pontua a producdo do inicio dos
anos 1980 até os dias atuais, focalizando as questdes referentes a utilizacdo da
imagem na arte e ampliando 0 espacgo de pesquisa, através desse resgate historico.
PALAVRAS-CHAVE: Videoarte, Arte do Video, Video em Belém

ABSTRACT: The production of video on the Contemporary Art of Belém: An approach
to analyze the situation of video production in the city of Belém do Para, a study
through the project of Mapping Production Videography in Contemporary Art of Belém
that punctuates the production of the early 1980s until the present day, focusing on the
issues concerning the use of the image in art and expanding the area of research,
through that redemption history.
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INTRODUCAO

Quais as caracteristicas da producao de video-arte em Belém? Este
€ um dos motes que nos leva a mergulhar no objeto de nossa atencdo. A
histéria da videoarte € longa, na verdade foi e continua sendo um territério de
passagem entre 0s meios tecnologicos de captacdo da imagem, evoluindo sua
capacidade de expressado através das maneiras de utilizacdo e transmissao de
imagens/fatos, sejam ficticios ou reais, por vezes explorando o espaco fora da
tela de projecdo e provocando os limites de percepcdo do expectador,

envolvendo-o nesse emaranhado de sensagfes captadas.

Este artigo pretende, ndo somente explorar a producéo de video na
cidade de Belém do Pard e suas principais caracteristicas, mas ressaltar a
importante contribuicdo desses artistas em inscrever na histéria da arte
paraense sua percepc¢ao a cerca das manifestacbes nacionais e internacionais
da década 1980, onde as geracdes independentes estavam em alta como uma
das vertentes da producdo de video, desencadeando discussdes provocativas

até chegar as novas artes midiaticas.
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Com a colaboracédo dos artistas de nossa Regido em ceder algumas
de suas obras, nos unimos em torno de um grande objetivo, dentro desse sub-
projeto, o de organizar um Banco de Dados e recuperar alguns trabalhos
audiovisuais danificados pelo tempo. Esse resgate histérico da producédo de
video regional esta nos proporcionando um curto acervo dessa modalidade
expressiva que surgiu com o alvoroco da década de 1980. Esperamos com
essa iniciativa contribuir para a ampliagdo dos espacos de pesquisa que
abrange as areas de Artes, Comunicacdo e outras afins, proporcionando a
criacao de fontes seguras de pesquisas sobre a producao artistica audiovisual

de Belém.
PRIMEIRAS EXPERIENCIAS NACIONAIS — Um ponto a ser considerado

O video chegou ao Brasil aproximadamente em meados dos anos
1960 e inicio dos anos 1970, advindo de algumas experiéncias realizadas por
brasileiros residentes em outros paises, como é o caso de Anténio Dias, um
dos primeiros a realizar obras em video ainda que em territorio estrangeiro. Um
dos empecilhos para o avanco dessas producdes diz respeito a dificuldade de
aquisicao de equipamentos como o Portapack da Sony, um gravador portatil de
video que proporcionava aos seus usuarios a liberdade da captacdo da
imagem através de uma percepc¢ao pessoal.

A producdo era ainda bastante experimental, os artistas dessa
época encontravam-se entre o eixo Rio - Sdo Paulo e muitos ja eram
consagrados artisticamente, mas o video ainda era um meio a ser explorado. O
gue se pode realmente dizer é que havia artistas experimentando o video, em
busca de um novo suporte artistico diferente dos tradicionais. Dai pode-se falar
um pouco de sua primeira categoria, 0 “video-experimental” da primeira

geracao, conhecida como “geracao dos pioneiros”.

A producao dos pioneiros era caracterizada pela acdo performatica,
ou seja, o corpo em evidéncia, a interagdo do corpo real com 0 corpo
tecnoldgico, na maioria das vezes o do proéprio artista, criando uma espécie de
auto-retrato, assim como na pintura, porém o video ndo € estatico e permite
liberdade para a realizacdo das acfes, deixando o artista-performer a vontade

para explorar as sensacgées do corpo.
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Em 1976 Walter Zanini’, o entdo diretor do Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo (MAC/SP), presenteou esta instituicdo com um
equipamento portatil para gravacdo de video e o disponibilizou aos artistas.
Criou entdo, o Setor de Video do MAC de onde sairam varios homes que se
consagraram nas geracfes seguintes, este espaco foi uma espécie de
incubadora de entusiastas do video e era coordenado por Cacilda Teixeira
Costa", responsavel por desenvolver as trés fases do projeto tracado por

Zanini.

“o estudo historico do video desde suas primeiras
aplicacbes como uma mensagem artistica e a
organizacdo de um centro de informacdo e
documentacdo; realizacdo de exposicbes dedicadas
especificamente a trabalhos em video; organizacdo de
uma area operacional para a pesquisa dos artistas em
colaboracdo como o museu” (COSTA 2003: 70-73).

Dentre os artistas que compdem esse quadro do eixo Rio-Sao Paulo
destacam-se: Antonio Dias, Miriam Danowski, Leticia Parente, Paulo
Herkenhoff, Ivens Machado, Fernando Cocchiarale, Anna Bella Geiger e Sonia
Andrade, esses do Rio de Janeiro. Em S&o Paulo ressaltam-se os nomes de
Regina Silveira, Julio Plaza, Carmela Gross, Donato Ferrari, Gabriel Borba,
Marcelo Nietche, Gastdo de Magalhdes e José Roberto Aguilar. Dessa primeira
gama de idealizadores, poucos continuaram suas producdes voltadas para o
uso do video, ja no fim dos anos 1970 partiram para outras propostas.

No inicio dos anos 1980, quando o primeiro impacto do video
parecia declinar, surge a producdo independente, um verdadeiro “boom” na
histéria da videoarte nacional, esta segunda fase de idealizadores mudaria por
completo o percurso da programacdo exibida na televisdo. Ao contrario da
primeira geragdo, os artistas da segunda fase n&o eram consagrados
artisticamente, eram em sua maioria jovens estudantes entre 18 e 20 anos de
idade, vindos de diferentes areas do conhecimento como artes, comunicacao,

jornalismo, psicologia, filosofia e até mesmo engenharia e fisica.
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A caracteristica da producdo de video desse periodo também se
opde ao que era estabelecido como critério de identificacdo da primeira
geracdo, a busca ndo se prendia mais a novos suportes artisticos e tdo pouco
se preocupavam como 0 sistema museoldgico. Acreditavam na conversao da
televisdo de modo a transformar a imagem eletrénica, com uma producédo mais

documental evidenciando temas sociais.

Pode-se dizer que com o0 seu comportamento irreverente diante das
cameras, Glauber Rocha foi uma das pessoas mais influentes na tentativa de
transformar os parametros tradicionais de exibicdo que a televisdo estabelecia
e inspirou varios grupos de produtoras independentes da época, dentre elas

destacam-se a TVDO (Leia-se TV Tudo) e Olhar Eletrénico.

Os independentes tracaram estratégias de uma producdo
vanguardista, investiram numa percep¢do mais ampla da realidade e uma de
suas caracteristicas era o registro em forma de documentarios, suas tematicas
levantaram novos questionamentos a cerca dos problemas enfrentados pela
sociedade, resgatando valores culturais e instigando no expectador o senso
critico diante dos problemas em questdo. Essas problematicas resultaram em
uma centena de trabalhos inspirados pela propria televisdo, mas empregavam

uma nova linguagem, muito mais dinamica e inovadora.

Ja a terceira geracdo de idealizadores do video, que iniciou sua
producdo nos anos 1990 ficou conhecida como uma geracdo de criadores,
suas idéias ndo se distanciavam muito da proposta dos independentes, na
verdade esse grupo absorveu um pouco da curta e recente histéria do video,
das experiéncias adquiridas através dos outros grupos para efetivar suas

conquistas.

Os artistas desse periodo se concentraram em produgfes mais

autorais e eram menos descompromissados com 0s interesses sociais, “0
anico compromisso que une todos os representantes desta Ultima geracéo € a
investigacdo das formas expressivas do video e a exploragdo de recursos
estilisticos afinados com a sensibilidade de homens e mulheres da virada do

seculo”. (MACHADO, 2007: 19-20).
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Dentre os nomes que compunham este novo cenario dos criadores,
vale ressaltar: Lucila Meirelles, Walter Silveira, Lucas Bambozzi, Carlos Nader,
Marcelo Masarao, Jodo Moreira Sales, Rodrigo Minelli, Patricia Moran, Josely
Carvalho, Arnaldo Antunes, Diana Domingues, Simone Michelin, Betty Leirner,
Almir Almas, Inés Cardoso e os parceiros Jurandir Muller/Kiko Goifman e
Mauricio Dias/Walter Riedweg, Eder Santos e Sandra Kogut esses dois Ultimos

consagrados internacionalmente.

Vale ressaltar também que a geracdo da década de 1990 ja nasceu
assistindo TV, o0s tdo sonhados equipamentos tecnolégicos que
proporcionavam o0 encantamento visual passaram a ser mais acessiveis nessa
época, decerto que a cada nova geracdo o avanco tecnolégico acompanha o
ritmo das produgbes e a busca por tecnologias que proporcionavam o
deslocamento dessas informacdes acompanhavam o passo da evolugéo

midiatica.

A videoarte do Brasil passou por muitas dificuldades referentes a
falta de equipamentos, mas apesar desse motivo, pode-se dizer que se
comparado a producao internacional, os artistas brasileiros ndo ficam distantes

em termos de criagdo e destacam-se por suas produgoes.
AS PRIMEIRAS INFLUENCIAS NA DECADA DE 1980 EM BELEM

Depois do alvoroco das décadas de 1960 e 1970 que
desencadearam arduas discussdes referentes aos meios de comunicacdo de
massa e dividiu opinides a cerca da captacao e utilizacdo da imagem na arte, a
proliferacdo do video como uma modalidade artistica alcangcou as mais

distantes regides do mundo e ndo poderia ser diferente em nosso pais.

Em mais de 40 anos de historia, a videoarte ainda demorou a
conquistar um amplo espaco na Regido Norte. Sabe-se que ela existiu e ainda
existe com algumas variaveis de nomenclatura, seja em saldes de arte, sejam
em mostras que o introduziram como linguagem artistica no final dos anos
1980 em Belém, como: video-experimental, video-poema, simplesmente video

ou mais recentemente video-instala¢do e video-performance.
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Somente na década de 1980, quando o cenério nacional foi movido
de conquistas no ambito politico € que no Pard comeca a surgir esse interesse

pelo audiovisual numa perspectiva ainda meio cinematogréfica e teatralizada.

Em Belém, videoarte era uma palavra que se ouvia falar pouco e a
busca por esse conhecimento a até mesmo as influéncias vieram de outras
regides do Brasil, muito relacionada a experiéncias do cinema de autor e do
video-experimental, onde eram apresentadas em mostras de video e

exposicoes de arte.

As primeiras experiéncias audiovisuais em Belém comecaram a
aparecer quando um grupo de estudantes de é&reas de conhecimentos
diversificados se uniu por um interesse em comum, produzir algo diferente na
cena artistica contemporanea paraense. O foco principal dessas producdes era
o estudo da utilizacdo da imagem e seu carater representacional, dentro da
busca da construgcdo de uma perspectiva pessoal, provocando uma mudanca

radical no sentido visual e sonoro das experiéncias realizadas.

Quando a camera VHS surgiu, veio junto a possibilidade de utiliza-la
para registrar as linguagens e mistura-las possibilitando as relacdes hibridas

observadas hoje em algumas producdes.

Na época a palavra audiovisual significava trabalhar com uma série
de imagens fotograficas sequienciadas que davam movimento & histéria a ser
contada. Os equipamentos eram de dificil acesso e a producédo so era possivel
por intermédio de amigos que ja realizavam trabalhos de cunho publicitario ou
por instituicbes recentemente criadas para difundir a pesquisa nessa

modalidade que a cada dia aumentava mais seu hiumero de adeptos.

Ainda no inicio dos anos 1980 foi criado o Centro Regional de Artes
Visuais da Amazénia (CRAVA), uma iniciativa que reuniu varios pesquisadores
e iniciantes do ambito artistico visual, em sua infra-estrutura contava com o que
havia de melhor dos aparatos tecnolOgicos utilizados para a producdo e
transmissao de imagens, com forte énfase para o cinema, mas que também
funcionou como um espaco para a expressdo do video como manifestacao

autoral.
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Mesmo sem saber ao certo qual denominagdo usar para essas
experiéncias, esses jovens realizadores comecaram a pesquisar as imagens,
fixas e em movimento, através de cameras de video, por vezes sem a

pretensdo de constituir obras de arte.

Ainda nos anos 1980 o canal Music Television (MTV) comeca a ser
exibido no Brasil trazendo o hit do momento e que serviu de inspiracao para
algumas dessas producdes, o Rock'n Roll e com ele os videoclipes musicais e
influenciou varios adeptos do ambito artistico nacional e internacional. Por sua
vez, a poesia e a literatura também contribuiram como fonte de inspiracédo, que
resultou em trabalhos envoltos de uma carga emocional e sensivel, deixando
transparecer um pouco do momento vivenciado seja no ambito social ou
pessoal. O cinema de autoral europeu também era uma fonte de inspiracédo

para varios realizadores.

Essas linhas de inspiracdo do video no territério paraense abriram
caminhos por onde se podia redescobrir uma nova perspectiva e assim foram
surgindo as primeiras producdes audiovisuais na década de 1980 na regido da

Grande Belém.

Dentre 0os nomes mais importantes que marcaram o0 inicio dessa
construcdo de imagens em movimento partindo da fotografia, da televisdo, do
cinema e trilharam caminhos no video, ha de se destacar os nomes de: Anibal
Pacha, Nando Lima (que apesar de trabalhar com cenarios para pecas teatrais
inseria o video como elemento de composicdo de alguns espetaculos e
também foi bastante influenciado pelos videoclipes), Jorane Castro, Dénio
Maués, Mariano Klautau Filho, Orlando Maneschy (orientador desta pesquisa),
Marta Nassar (que, a despeito de criar em cinema, seus curtas-metragens
circulavam com algumas caracteristicas do video e particularmente séo
identificados com a linguagem da videoarte) e Val Sampaio, esses nomes
propiciam o aparecimento de outros que iriam se destacar nas décadas
seguintes, e que produzem videos em periodos distintos, ainda de carater
experimental fazendo referéncia a pintura, a fotografia e ao préprio cinema.
Podemos citar, aqui, alguns trabalhos fundamentais, como Secreta Cinza (Val
Sampaio e Mariano Klautau Fllho), Cenesthesia (Jorane Castro, Dénio Maués).
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Apesar das significativas experiéncias realizadas por nossos
curiosos artistas da década de 1980, em sua maioria ndo classificavam essa
producdo como videoarte, mas como experiéncias realizadas que foram a

tentativa de uma ruptura de suporte.

Depois das primeiras experiéncias dos anos 1980 e 1990, que
tentavam romper com a tradicdo do cinema e da televisdo, encontramos
trabalhos que articulam ja irdo se assentar dentro do campo do video e ser
exibido no cenario da arte, ora chamado simplesmente de video, ora de video-

experimental.

Dentro do campo especifico das artes visuais temos hoje uma nova
gama de jovens idealizadores que vem produzindo em video e colecionam em
seus curriculos varias exposicdes em salbes nas diferentes vertentes ou

subcategorias do video.

Nomes como Alberto Bitar, Armando Queiroz, Dirceu Maués,
Melissa Barbery, Roberta Carvalho e Keyla Sobral. Flavya Mutran, Vitor Souza
Lima, Victor De La Rocque (ganhador do Grande Prémio do Saldo Arte Para
2008), Luciana Magno, Josynaldo Vale, Carla Evanovitch, Neuton Chagas, séo
alguns destaques que obtiveram éxito em suas producdes transitando pela

linguagem do video na arte contemporanea paraense.

Hoje videoarte paraense é algo que ainda estd em crescimento e
aos poucos vai se concretizando, com trabalhos que determinam seu foco
principal no video e seus desdobramentos espaciais, pois apesar das fronteiras
de atuacdo do cinema e do video terem sido apagadas mesmo tendo um
campo se atuacdo definido, vivemos um momento de fusdo que é dificil
classificar por ser hibrido de sentidos e formas de representacdo, percebemos
hoje elementos da videoarte dentro do cinema e elementos do cinema dentro

da videoarte.

Tudo é uma questdo de transicdo de suportes e o video encontra-se
mais uma vez num rito de passagem para 0S meios mais recentes de
representacdo e interacdo com o0 publico, apesar de ainda ser um polo
pequeno de pessoas que trabalham com técnicas que se fundem em Belém.
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Verificamos, ainda, impressfes pessoais que deixam revelar o
dialogo com a regido, como a chuva e as caracteristicas locais, 0os casardes
antigos abandonados, e toda uma gama de referéncias e citagcdes culturais.
Todas essas impressées ampliam as proposi¢cdes artisticas do video para a
videoinstalacdo em muitos casos observados, trazendo-nos hoje a um cenario
rico e multifacetado em suas experiéncias visuais, constituindo o que podemos

chamar hoje de videoarte paraense.
AS PRIMEIRAS EXIBIQ@ES DE VIDEOS NOS SALOES DE ARTE NO PARA

Como podemos perceber ao longo desta histdria da passagem do
cinema para o video e como essas categorias que apesar de proximas ainda
conseguem ser distinguidas uma da outra, existe de fato uma producdo em

Belém ainda caminhando para uma concretizacao de territorio.

Entre os varios saldes de arte que hoje encontramos em nossa
regido, destaca-se o Saldo Arte Para, criado em 1982 pelas Organizacfes
Romulo Maiorana e que se tornou o principal saldo de arte da Regido Norte do
pais, além de outros posteriores a sua criagdo como o Saldo Unama de
Pequenos Formatos, o Saldo Primeiros Passos do CCBEU e varios outros que

aos poucos vao ganhando destaque.

Hoje podemos contar também com o apoio de centros destinados as
exposi¢cées como o Museu Historico do Estado de Belém (MHEP), o Museu de
Arte Sacra (MAS), o Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, integrantes do
Sistema Integrado de Museus (SIM), o Museu de Arte de Belém (MABE), a
Galeria Theodoro Braga, o Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA) e
o Museu da Imagem e do Som (MIS), entre outros. Sem esquecer de
mencionar também a importancia das instituicbes que tem o seu interesse
voltado para a democratizacdo da Arte, facilitando o acesso ao publico e
atraindo novos talentos, a fim de aprimorar os conhecimentos nas diversas
areas do campo artistico, € o caso da Fundacdo Curro Velho, da Casa da
Linguagem, do Instituto de Artes do Paré (IAP), do Instituto de Ciéncias da Arte
da UFPA (ICA/UFPA), da Universidade da Amazonia (UNAMA), e Fundacéo

Romulo Maiorana.
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Depois das primeiras tentativas que difundir a producédo local de
video, este somente entrou nos espacos dos salbes de arte no Il Saldo
Paraense de Arte Contemporanea, em 1992, com o video Delirio, de Val
Sampaio, e depois regressa em 2001 na 20° edicdo do Saldo Arte Para, com
obras de dois artistas de cidades diferentes, Bruno de Carvalho do Rio de
Janeiro, com o video Dyspepsia e Mima Lunardi do Rio Grande do Sul com um
video Sem Titulo. Mas foi em 2002 que o Saldao Arte Para exibiu a primeira
obra em video de um artista paraense, intitulado Doris, realizado por Alberto
Bitar e Paulo Almeida, os primeiros artistas a exibir esta modalidade dentro de
um Saldo de Arte de nossa regido. Em sua 22° edicdo, o Saldo Arte Para
contou com a participagdo do video Paisagem Urbana em Trés Atos também
dos primos Alberto e Léo Bitar. A partir dessa iniciativa, outros salbes
passaram a integrar em seus editais a aceitacdo desta modalidade como obra
artistica, em 2004 o Saldo Unama de Pequenos Formatos exibiu entre suas
obras, os videos Fragmentos de Segundo Plano dos primos Alberto e Leo
Bitar, Viboras de Artur Arias e Carlos Vera Cruz e Cem Anos de Paulo Almeida.

O Saldo Arte Paréa por sua vez exibiu o video Correspondéncias (do
espinho/ da vida/ da arte), uma video-instalacdo do artista Acacio Sobral,
garantindo-lhe o Primeiro Grande Prémio, neste periodo o video ja comecava a
ganhar espaco dentro dos salbes. Ainda nesta edi¢cdo do saldo, contamos com
a participacdo de artistas de outras cidades como Paula Trope do Rio de
Janeiro, Claudia Barbian do Rio Grande do Sul, Eduardo Srur e Fenando Huck

de Sao Paulo e Léo Tafuri de Minas Gerais.

Na sua 242 edicdo, o saldao exibiu os videos Pintura de Emmanuel
Nassar, Quase Todos os Dias de Alberto e Léo Bitar, E-Happy de Artur Arias
Dutra e Minutos de Siléncio de Roberta Carvalho e Keyla Sobral, garantindo a
estas 0 2° Grande Prémio do saléo.

Em 2006 ja era consideravel o numero de participantes nesta
modalidade, dentre os artistas vindos de outras cidades, destacam-se 0s
paraenses Graziela Ribeiro Baena com o video L’artista e Dirceu Maués com o
video Feito Poeira ao Vento. Mas foi em sua 26° edicdo que o saldo investiu
num novo espacgo de discussdes a cerca desta modalidade, apresentando um

2548



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

ciclo de projecBes que reuniram diversos nomes da arte do video paraense
expondo seus trabalhos em uma Mostra de Videos que aconteceu paralela a

programacao do evento.

Nessa edi¢do do saldo, o video compds cenérios e agbes, nunca
esteve tdo presente como um meio pelo qual se esbocam didlogos com a
pintura, escultura, objetos e intervencfes urbanas registrando determinadas
guestBes pertinentes ao momento presente, possibilitando um didlogo com a
cidade, propiciando reflexdo e olhares sensiveis na maneira em que sao

abordados os temas.

Essa Mostra de Video teve curadoria da critica-pesquisadora em
artes Marisa Mokarzel" e a assessoria de Alexandre Sequeira", que ap6s
diversas discussdes e reflexdes sobre esta producédo, resolveram reuni-las
garantindo um breve mapeamento classificando quatro grupos de blocos
tematicos exibidos na Mostra, séo eles: “Cor e Linha: Video-Pintura”, “Belém,

Para que Te Quero Bem”, “Video Animacao” e “Contemporaneo”.

Desde o inicio da pesquisa, nosso principal objetivo em prosseguir
por uma concretizacao de um Banco de dados e um Acervo de obras em video,
diz respeito a um Unico intuito, garantir aos estudantes e pesquisadores acesso
a essas producdes e intensificar discussdes e hoje podemos dizer que grande
parte das conquistas se deu através da persisténcia dos artistas mencionados

neste artigo, todos sem excec¢ao, contribuiram para este resultado.

Nossa pesquisa histérica deixa claro que existe sim um trabalho
consistente de videoarte em nossa regido e que merece atencdo especial e
olhar arguto para ndo apenas mapear sua producdo e escrever sua historia,
mas construir uma reflexdo necesséria e urgente sobre esta linguagem no

Para.

NOTAS:

I Walter Zanni é professor titular aposentado da Universidade de S&o Paulo — USPA, Presidente da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, foi diretor do Museu de Arte Contemporéanea
de S&o Paulo — MAC/SP e fundador do Setor de Video do mesmo Museu em 1977.

Il Cacilda Teixeira da costa é curadora independente, Doutora em Artes pela Universidade de sdo Paulo e
foi coordenadora do Setor de Video do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo em
1977 e 1978.
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