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A TRANSVERSALIDADE NAS POETICAS DE GEGO E JORGE DOS ANJOS

Profa. Dra. Marilia Andrés Ribeiro (UFMG-C/Arte)

Resumo: Proponho fazer uma breve discussdo sobre a transversalidade na filosofia
da ciéncia, na educacdo e na histéria da arte, focalizando as artes visuais. Tomarei
como exemplos a poética rizomatica de Gertrud Goldschmidt (Gego), que incide sobre
a expansdo do campo da escultura e a poética transversal de Jorge dos Anjos, que
tem como eixo a cultura afrobrasileira. Ambos trabalham, de forma exemplar, na
fronteira entre o moderno e o contemporaneo, experimentando as diversas expressdes
artisticas e possibilitando o contagio transdisciplinar entre essas diversas linguagens.

Palavras Chaves: Transversalidade; artes visuais; contemporaneas

Abstract

I'd like to propose a brief discussion about the transverse character in the philosophy of
science, education, and history of art, focussing on the visual arts. | am going to use
the rhizomatic poetry of Gertrud Goldschmidt (Gego), which focuses on the expansion
in the sculpture field and Jorge dos Anjos’ transverse poetry, based in the afro Brazilian
culture. Both have worked irreproachably on the edge of the modern and the
contemporary, experiencing various artistic expressions and making possible the

transverse contact between several languages.
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INTRODUCAO

Neste texto proponho refletir sobre a transversalidade e a
transdisciplinaridade nas ciéncias, na educacdo e nas artes, focalizando as
artes visuais. Mostrarei como a transversalidade perpassa, de forma
diferenciada, o trabalho de dois artistas contemporaneos, Gertrud Goldschmidt

(Gego) e Jorge dos Anjos.

TRANSVERSALIDADE E TRANSDISCIPLINARIDADE NAS CIENCIAS E
NAS ARTES

A transversalidade e a transdisciplinaridade vém sendo discutidas nos
campos da filosofia, das ciéncias, da educagdo e das artes como uma
possibilidade de construcdo do conhecimento frente aos desafios do mundo
contemporaneo.

A crise das ciéncias modernas instaurada com a descoberta das
geometrias ndo euclidianas, da fisica quéantica, do principio de incerteza de
Heisenberg, entre outras, apontam para o questionamento do saber absoluto,
determinista, e também da hiperespecializacdo do conhecimento,
compartimentado em disciplinas isoladas. As novas descobertas cientificas,
que avancam em direcdo as fronteiras do conhecimento especializado,
encontram as fronteiras de uma outra especialidade, criando corredores de
comunicacao entre ambas.

A transversalidade surge, entdo, como uma possibilidade, nesse corte
gue atravessa 0s saberes, impulsionada por algo que esta além das disciplinas,
incluindo os conhecimentos nao disciplinares.’ “A transdisciplinaridade, como o
prefixo latino ‘trans’ indica, diz respeito ao que estd ao mesmo tempo entre as
disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de todas as disciplinas.”
Carlos Anténio Leite Branddo usa a metafora das ilhas disciplinares

dentro do mar transdisciplinar para mostrar que

(...) se o aprofundamento do conhecimento das ilhas
disciplinares conduz ao mar transdisciplinar que esta entre
elas, isto ndo quer dizer que se deva suprimir aquelas ilhas. O
transdisciplinar deve conviver com o disciplinar, uma vez que a
vida deste € uma das razbes de ser daquele, assim como a
vida que transcorre nas ilhas € um apoio fundamental para a

exploracao e vitalidade do mar que esta entre elas.”
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O filésofo distingue a interdisciplinaridade da transdisciplinaridade,
mostrando que a primeira produz a integracdo de alguns conceitos e métodos
provenientes de diferentes campos disciplinares sem provocar uma mudanca
estrutural interna em cada disciplina, enquanto a segunda possibilita o
contagio, a interacdo, propiciando a mudanca estrutural nos diferentes campos
disciplinares.

Para Branddo “a transdisciplinaridade ndo é uma superdisciplina, um
método a priori, nem uma metodologia. Ela mais € um procedimento, atitude ou
navegacao entre as ilhas do saber, de forma contextualizada e referida a um
problema especifico e de interesse mituo, ou seja: transporte e traducdo”. ¥ O
pesquisador/tradutor deve ser um bom profissional no seu campo disciplinar,
mas deve estar aberto ao dialogo com outros saberes e préticas culturais. Esta
atitude nado visa criar um saber universal, mas zonas de constelacbes de
saberes e praticas, mostrando a possibilidade da configuracdo de um
conhecimento transcultural que permite o dialogo entre os diferentes saberes.
O olhar “trans” é capaz ainda de gerar um problema novo ou uma abordagem
nova a partir de velhos problemas."

No campo da histéria da arte a instauracdo de novos paradigmas se da
a partir do questionamento da autonomia da arte, do formalismo e da
perspectiva linear que nortearam a tradicdo moderna, pautados pelo
pensamento iluminista. Desde entdo, a histéria da arte se permite ao dialogo
transdisciplinar com outras disciplinas académicas e também com outros
saberes, como as manifesta¢cées da cultura popular. Portanto, refletir sobre a
mudanca de paradigmas na histéria da arte contemporénea é discutir a
transdisciplinaridade, a expansdo do campo artistico, os cruzamentos culturais,
os hibridismos, as mesticagens, as contaminacdes, a instauracdo de praticas
artisticas contextuais, a resignificacdo das tradicbes, e, sobretudo, a abertura
da histéria da arte as novas possibilidades de interpretac&o."

Nas artes visuais, 0 questionamento dos paradigmas modernos se da
dentro do proprio modernismo a partir de varias acées dos artistas que atuaram
nos movimentos de vanguarda, como por exemplo, o deslocamento proposto
pelos ready-mades de Duchamp, os contra-relevos de El Lissitzky, a Merz

Haus de Kurt Schwitters, entre outras. Essas acbes se desdobraram nas
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propostas das neovanguardas,” durante os anos 1960 e 1970, abrindo
caminho para a emergéncia da arte contemporanea. Dentro desse contexto
distinguimos dois momentos na arte contemporanea brasileira, o primeiro,
momento combativo, provocativo, marcando a atuacao das neovanguardas nos
anos 1960, a exemplo das propostas radicais de Heélio Oiticica, Lygia Clark,
Artur Barrio, Cildo Meirelles, entre outros. O segundo, momento de
desdobramento dessas propostas, a partir dos anos 1980, direcionando-se
para o didlogo com o espacgo, o publico, as instituicbes e as comunidades,
mostrando o carater critico e poético da arte, como nos mostram as
intervencdes de varios artistas, entre eles lole de Freitas, Ana Maria Tavares,

viii

Rosangela Renng, Iva Volpi e Jorge dos Anjos.
TRANSVERSALIDADE E TRANSDISCIPLINARIDADE NA EDUCACAO

A discussédo sobre a transversalidade e a transdisciplinaridade permeia
também a educacgdo, propondo ndo s6é um novo olhar transversal sobre o
ensino como também uma mudanca na estrutura curricular.

Silvio Gallo discute o conhecimento e a educacao tradicional, pautados
pela tecnologia da escrita e pela interpretacdo da realidade, mostrando que
esse conhecimento propiciou o processo de compartimentacdo do saber em
disciplinas estanques. Estas, por sua vez, foram usadas na educagcao enquanto
mecanismos de controle do poder instituido, formando uma cartografia do
saber pautada por uma visdo mecanica e positivista do mundo. Gallo ndo sé
critica a educacdo tradicional, mas também a proposta interdisciplinar,
mostrando que, embora a interdisciplinaridade tenha surgido para proporcionar
0 transito entre os varios compartimentos do saber, ela ndo rompe com a
estruturacdo hierarquica dos saberes. O autor propfe a substituicdo do
conhecimento tradicional pelo conhecimento rizomatico, usando as metéaforas
da “arvore da sabedoria” e do “rizoma” para esclarecer sua tese, que se apoia
na filosofia de Gilles Deleuze e Felix Gattari.

Segundo Gallo, enquanto o paradigma arborescente implica a
hierarquizacdo do saber, tendo a filosofia como raiz e as diversas ciéncias
como galhos, o paradigma rizomético — cuja imagem remete ao caule de

alguns vegetais formado por raizes emaranhadas em meio a pequenos bulbos
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— indica a relacao intrinseca entre os varios saberes. “No rizoma sdo mdultiplas
as linhas de fuga e portanto mdltiplas as possibilidades de conexdes,

nX

aproximacoes, cortes e percepcdes.” A transversalidade possibilita o transito
entre as inUmeras configuracdes do rizoma e a educacgdao rizomatica possibilita
a cada aluno um acesso diferenciado as areas do saber de seu particular
interesse. Gallo propde “pensar uma outra organiza¢cao escolar — para além da
prépria escola — a partir do paradigma rizomatico, em que 0s curriculos nao
disciplinarizados permitam um transito transversal por entre os diversos
campos de saberes”. Nesse contexto circulam também os saberes nao
disciplinares, abrindo o campo do conhecimento para o reconhecimento da
multiplicidade dos saberes, o0 respeito as diferencas, estabelecendo
policompreensdes infinitas. O saber e o poder também se identificam no
contexto do paradigma rizomatico, mas o poder ndo € mais hierarquizado, ele
“é essencialmente relacdo, como pensou Foucault, algo que se sofre e se
exerce continuamente”. Finalmente, o autor propde o saber rizomético como

possibilidade de construcdo de uma sociedade democratica e solidaria.
A POETICA RIZOMATICA DE GEGO

A utopia rizomatica proposta por Gallo € concretizada de forma singular
na obra de Gertrud Goldschmidt (Gego), (1912-1994), artista judia alema,
radicada na Venezuela, que atuou desde o final dos anos 1950 até meados dos
1990.

Gego trabalhou com diversas linguagens (desenho, aquarela, gravura,
escultura, design), mas a questado fundamental de sua obra é a pesquisa do
desenho e da escultura no campo ampliado. No inicio de sua carreira
investigou as relacdes entre a linha, a esfera e o cubo, a partir de exercicios
baseados em principios da matematica topoldgica, usando como base a fita de
Moebus, experiéncias que a aproxima das investigacbes concretistas e dos
principios da arte cinética. Trabalhou com arame, chapas metalicas e cordas
de nylon, realizando as séries de linhas paralelas, da esfera e do cubo.
Posteriormente, criou outras séries: os Chorros, os Bichos, os Troncos, o0s

Desenhos sem papel e as Teceduras.
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No final dos anos 1960, suas esculturas se tornam mais flexiveis, e se
instalam no espaco arquitetbnico, através de um sistema estrutural de redes e
malhas reticulares, realizadas com fios de arame e esferas de chumbo. Faz,
entdo, uma série denominada Reticularea, composta por instalacdes em forma
de redes rizomaticas, colocadas em lugares especificos, criando ambientes
abertos a participacao do publico.

iris Peruga aponta que: “A decisdo de fazer da Reticularea um ambiente
surgiu do proprio processo de instalacao do trabalho no Museu de Belas Artes
de Caracas, realizado em colaboracdo com o seu diretor Miguel Arroyo.”"
Instalada numa pequena sala cubica, esse conjunto de redes e malhas € uma
obra penetravel que ndo possui um centro, um principio ou um fim, mas propée
transitos, ritmos e tensdes, de acordo com o movimento de cada visitante. Essa
obra inscreve-se numa nova concepcao de espaco — dinamico, multiplo,
rizomatico, envolvente —, marcando uma virada fundamental no trabalho de
Gego em direcdo as propostas da arte contemporanea.

Segundo o depoimento de Gego: “Nao se trata de limitar o espaco e de
lhe impor uma forma. A rede é vida.”™" Na verdade, ela é a vida que pulsa no
fazer artesanal da artista e que acolhe o corpo do visitante, propiciando um
jogo criativo que conduz ao encantamento.

Yve-Alain Bois, escreveu um texto belissimo sobre as Reticulareas de
Gego, em que retoma um antigo poema grego que fala de uma cigarra
aprisionada numa teia de aranha, para refletir sobre a passagem da poesia
cantada da cigarra a escritura poética tecida pela aranha. Usando essa
metéfora, ele mostra como a artista tem o prazer de fazer o seu trabalho, sem
regras, sem desenhos, sem projetos, aproximando-o do canto das cigarras.
Essas malhas que “pendem do teto e sdo ancoradas no chao por pequenas
esferas de chumbo” se assemelham as teias-de-aranha, mas ao contrério das
teias que capturam, as Reticulareas envolvem aqueles que caem dentro dela,
conduzindo-os ao encantamento. Segundo Bois, as teias de Gego nos

transportam da visdo contemplativa ao envolvimento participativo.

E como se sentissemos de imediato que s € possivel ter uma
experiéncia completa da obra através do corpo todo — e nao
apenas de um olhar imaterial; como se o0 mundo de Gego nos
libertasse instintivamente dos constrangimentos das
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convencgdes tradicionais da observacdo (em museus). Como a
cigarra leitora do epigrama da Grécia Antiga, cantamos a nossa
liberdade dentro do tecido do texto. O génio de Gego esta em
ter transformado a sua teia de aranha, destinado a ser um
dispositivo de captura, num instrumento poético de libertagéo.””

A obra de Gego marcou um momento inaugural de transicédo entre a arte
moderna e contemporanea venezuelana, influenciando uma geracéo de jovens

artistas daquele pais.
A POETICA TRANSVERSAL DE JORGE DOS ANJOS

As metéaforas do rizoma e da teia-de-aranha foram usadas para
interpretar a poética de Gego; no entanto, usaremos a metafora das ilhas
cercadas pelo mar para iluminar a poética transversal de Jorge dos Anjos.
Nesse caso, a transversalidade do mar, cujo eixo é a cultura africana, perpassa
e contamina as diferentes ilhas, que sdo as diferentes expressfes artisticas
experimentadas por Jorge dos Anjos: o desenho, a gravura, a pintura, a
escultura e a performance.

Jorge dos Anjos é um artista afrodescendente, que viveu a infancia e a
juventude em Ouro Preto, cidade impregnada da heranca colonial de Minas
Gerais. Nela, o artista conviveu com a arte dos grandes mestres do barroco
brasileiro e também com as manifestacBes religiosas afrobrasileiras. Foi ainda
em Ouro Preto que ele aprendeu a usar as cores vibrantes com Nello Nuno e a
construir estruturas tridimensionais com Amilcar de Castro, mestre do
neoconcretismo brasileiro.

Desde os anos 1970, Jorge pesquisa as varias possibilidades
expressivas das artes visuais — a linha, a cor, o0 aco, a pedra, a madeira, as
marcas do ferro na tela e do fogo no feltro — e retoma sua matriz cultural
trabalhando com imagens arquetipicas que remetem as fontes africanas. Suas
experiéncias recentes incluem a performance e o desenho, realizados com
poélvora, cola e fogo sobre a superficie plana do plastico sobre o chéao.

O artista nos revela a importancia do resgate da arte africana no seu

trabalho:

A arte africana para mim é referéncia fundamental porque é
ancestral, fala da minha origem, da minha raiz. E minha fonte
vital, primeira. Diz respeito a uma ancestralidade que chegou
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até a mim a partir de coisas que vivencio; aprendi lendo,
pesquisando, observando, dancando, experimentando,
vivendo. Inspiro-me nessa heranga mais remota. Essa questdo
da matriz cultural € uma das coisas que mais contribuem na
realizacdo do meu trabalho.™

Jorge dos Anjos ndo sO ressignifica os simbolos das religides
afrobrasileiras,™""

XViii

como resgata o fazer artesanal préprio do ferreiro, associado
a Ogum,™" e do pedreiro, que remete a Xangd,”™ orixas que o protegem no
universo do Candomblé. Seu processo criativo se da no embate entre o saber
ancestral, revelando marcas da escravidao negra, e o saber contemporaneo de
heranca construtiva.

O artista tem também a preocupacdo com a insercao de sua obra dentro
de um espaco publico, visando a sua integracdo com a comunidade. Nesse
sentido a obra Portal da Memoria,”™ construida na Lagoa da Pampulha, com o
objetivo de proteger o espaco dedicado a lemanja, ™ para a realizacdo dos
rituais religiosos afrobrasileiros, € um exemplo de sua interagdo com as
comunidades afrodescendentes. Esse espaco sagrado, protegido pelos
simbolos das divindades, é celebrado com flores e perfumes oferecidos nas
festas de lemanja, que se realiza no dia 2 de fevereiro, resgatando o ritual
ancestral da deusa das aguas, dos navegantes e da mae de todos os Orixas.

O Portal da Memoria e as esculturas construidas pelo artista o
aproximam do contexto neoconcretista brasileiro, situando-o na tensao entre o
resgate de imagens da tradicdo afrobrasileira e o universo da arte construtiva,
mostrando “a dimensdo abstrata do confronto de signos construtivos e
religiosos”. !

Mas existem outras dimensdes, outras ilhas no universo de Jorge dos
Anjos, que 0 insere nas propostas da arte contemporanea, permeadas pela
transversalidade da cultura africana. S&8o as marcas de ferro que ele imprime
nos tecidos de feltro, usando o corpo e o ferro em brasa como ferramentas que
0 possibilitam resgatar as marcas ancestrais da violéncia dos opressores na
pele dos escravos negros.

Essas marcas de violéncia, registradas no tecido, sdo purificadas nos
rituais performaticos realizados pelo artista no chdo. Nesse territorio de
liberdade, impregnado de musica e de danca afrobrasileira, ele estende uma

folha de plastico, desenha os pontos dos orixds com cola, derrama a poélvora
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sobre o desenho e joga o fogo que incendeia a pélvora, deixando as marcas
dessa acédo no plastico. Jorge dos Anjos transforma os pontos de fogo usados
nos rituais de purificacdo do candomblé em Desenhos de fogo. E mais, quando
a performance é realizada junto aos Vissungos, que sao “cantigas em lingua
africana ouvidas antigamente nos trabalhos de mineracdo” " ela resgata as
vozes da Africa no territorio de Minas Gerais.

Os desenhos mesticos de Jorge dos Anjos ndo sO apresentam uma
tensdo entre a expansdo do campo do desenho e a apropriacdo da cultura
popular, como mostram também uma ambiguidade propria de uma mesticagem
gue se situa entre a arte e a religido, entre o artista e o religioso, entre o atelié
e o ritual, resignificando tradi¢des religiosas brasileiras de heranca africana.

O artista tem uma concepcao singular de seu atelié como uma “Casa do
Fazer”, um espaco sagrado onde se mescla a arte, a religido e a vida. Ele nos
fala de seu trabalho no atelié: “O espaco do atelié é um lugar sagrado, € como
se fosse um terreno de Candomblé, onde as coisas se sucedem
religiosamente. E no ateli@é que construo a minha esperanca, penso e busco
realizar as coisas, é onde invisto todo 0 meu projeto de vida.” *V Ele nos
mostra que o atelié é o espaco-tempo intimo do artista, de sua criacdo
individual, e que se complementa com o espacgo-tempo publico, coletivo, de

recriagao social da obra de arte.
CONCLUSAO

A atitude “trans”, prépria do olhar do pesquisador contemporaneo, nos
faz enxergar as possibilidades de multiplas interpretacbes nas artes visuais.
Penso que a leitura que faco das poéticas de Gego e Jorge dos Anjos nos
ajuda a ver algumas dessas possibilidades, na imensa rede rizomatica que

constitui o0 panorama das artes contemporaneas.
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Imagens:

Fig 1. — Gego. Cubo em esfera, ferro soldado e pintado, 1966

Fig. 2 — Gego. Reticularea, instalacdo no Museu de Belas Artes de Caracas,
1969/1974

Fig. 3 — Jorge dos Anjos. Portal da Memdria, recorte em ferro, Pampulha, Belo
Horizonte, 2006

Fig. 4 — Jorge dos Anjos. Queimados, marcas de ferro quente sobre feltro, 2008

Fig. 5 — Jorge dos Anjos . Vissungos. Performance com pdlvora, fogo y cola
sobre plastico, 2008
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