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resumo: Meu texto tem por objetivo refletir sobre a relacdo entre a pratica da critica
de arte e a escrita da historia, tomando como exemplo dois criticos de arte que, em
contextos e épocas distintos, tornaram-se atores incontornaveis do meio artistico no
qual atuaram e influiram decisivamente na narrativa historiografica de seu pais.
Pretendo, com isso, analisar a construcdo e a derrocada de modelos e paradigmas,
assim como a criacdo de mitos e conceitos importantes para a historiografia da arte
moderna e contemporanea.

palavras-chave: critica de arte, arte moderna, arte contemporanea

abstract: My paper has the objective of reflecting upon the relationship between art
criticism practice and history writing, using as example two art critics who, in different
contexts and epochs, became essential actors in their artistic milieu over which they
acted and played influential roles in their country's historiographic narrative.l intend,
with this work, to analyze the construction and obliteration of models and paradigms,
as well as the creation of myths and concepts important to modern and contemporary
art historiography.
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Em 1966, John Latham, artista e professor da St. Martins School of Art,
retira da biblioteca da escola uma coépia do livro Arte e Cultura de Clement
Greenberg e convida alunos e colegas para sessfes de mastigacdo: cada
pessoa deveria escolher uma pagina do livro, arranca-la, mastiga-la e cuspir o
resultado em um receptaculo preparado para aquele fim. Em seguida, Latham
misturou a pasta em um liquido com uma série de produtos quimicos aos quais
adicionou levedo e esperou por sua decomposicdo, que demorou Vvarios
meses. Apds receber cartas de adverténcia da biblioteca, reclamando a
devolucéo do livro, Latham entregou essa mistura em seu lugar. Seu contrato

de trabalho com a instituicdo nao foi renovado. Atualmente, a “obra’/maleta de
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Latham, contendo um exemplar do livro, a correspondéncia trocada entre o
artista e a escola, os frascos e produtos quimicos usados na a¢ao encontra-se
no MoMA e tornou-se o registro de um trabalho de carater conceitual que
visava questionar os paradigmas greenberguianos de analise da arte moderna

e contemporanea.

Trés anos mais tarde, em 1969, Joseph Kosuth publica, nos Estados
Unidos, “A arte depois da filosofia”, texto que marcou época e é considerado
um dos manifestos da arte conceitual. Nele, Kosuth busca separar o campo da
estética do dominio da arte e ndo hesita em tecer diversos comentarios irdbnicos
e negativos em relacdo a Greenberg, a arte formalista e a sua critica
correspondente. A seu ver, “a arte formalista (pintura e escultura) é a
vanguarda da decoracdo e, literalmente falando, pode-se razoavelmente
afirmar que sua condicdo artistica é tdo minima que, para todos os efeitos
funcionais, ndo é arte, mas sim meros exercicios de estética”.! Greenberg, por
sua vez, “é o critico do gosto. Atras de cada uma de suas decisfes se esconde
seu gosto. E o que reflete seu gosto? O periodo de sua consolidacdo como
critico, o periodo real para ele: os anos cinguenta’. Diferentemente de
Greenberg, Kosuth defende que o verdadeiro artista contemporaneo deveria
libertar-se por completo de preocupac¢fes de carater morfolégico e questionar a
natureza da arte e sua funcéo. Sobre esse assunto, ele é categorico:

a validade da arte ndo esta ligada a apresentacdo de experiéncias visuais ou
quaisquer outras. (...) Se alguém esté investigando a natureza da pintura, ndo esta
investigando a natureza da arte. (...) Os artistas questionam a natureza da arte ao

apresentar novas proposi¢des quanto a sua natureza. E, ao fazer isso ndo pode

haver preocupacdo com a linguagem gasta da arte tradicional.”

Na segunda metade dos anos 1960, a teoria modernista de Greenberg
tornara-se portanto emblematica de um pensamento de dificil aplicacdo no
presente, fundado na nocédo de progresso e na valorizacdo do estritamente
visual nas artes plasticas. Ao identificar como caracteristica principal da arte
moderna sua progressiva rejeicdo de todas as convencgdes histéricas para lidar
apenas com 0s constituintes especificos de cada meio e ao tentar inserir a

producdo de vanguarda na continuidade da grande tradicdo pictorica,
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Greenberg aderiu a uma concepc¢do evolutiva e linear da histéria da arte,
elaborada inicialmente pelos pioneiros da modernidade, como Mondrian, a qual
se revelou problematica quando confrontada as manifestacdes artisticas dos
anos 1960. Na realidade, se a arte norte-americana dos anos 1950, em
especial o expressionismo abstrato, parecia encaixar-se com perfeicdo na
explicagdo por ele proposta, diferentes tendéncias artisticas que surgiram em
seguida, como o0 minimalismo, a pop art ou ainda a arte conceitual,
promoveram o colapso dos paradigmas modernistas. Greenberg, porém, pouco
alterou sua visdo e ndo hesitou em promover “excomunhdes” em seus textos
dos anos 1960 e posteriores, rejeitando publicamente o trabalho de alguns
artistas e criticando abertamente alguns movimentos contemporaneos, que, em

sua opinido, buscavam apenas escandalizar e chocar o publico.

Naquele momento, ele acreditava que “um novo episédio na evolucéo”
da arte abstrata norte-americana vinha se dando através da obra de artistas
que, ao invés de repudiar as melhores realizacbes do expressionismo abstrato,
procuravam renova-lo, imprimir-lhe um novo frescor. Dentre 0os maiores homes
dessa nova geracdo que aprendera com o0 expressionismo abstrato e que
parecia disposta a “prolongar a empreitada modernista de autodefinicdo da
arte”, estavam Helen Frankenthaler, Sam Francis, Jules Olitsky e Kenneth
Noland.

Uma de suas exclusGes mais célebres da “categoria moderno” foi a da
obra de Marcel Duchamp, cuja repercussao, nos Estados Unidos, atingira seu
apice nesse periodo por meio dos artistas conceituais (Kosuth reporta-se
constantemente a Duchamp no texto citado). Até sua morte, em 1994, o critico
norte-americano nao se cansaria de alertar para o perigo da primazia da idéia
no processo artistico - cuja origem ele remontava a Duchamp -, considerando-a
um ataque as mais altas ambicdes que deveriam reger a melhor arte em todos
os tempos. “A primeira investida frontal contra o ‘formalismo’ surgida no seio da
vanguarda, ou do que era conhecido como tal, foi a de Duchamp e do dada, e
ela se firmou imediatamente como rebaixamento de aspira¢gbes”, afirmou
Greenberg em 1972.° Da mesma forma, nem todos os movimentos das

vanguardas historicas receberam a devida atencdo de Greenberg. A influéncia
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dos surrealistas na obra dos artistas norte-americanos dos anos 1950, por
exemplo, néo foi por ele desenvolvida, talvez porque rejeitasse o forte apego

ao literario predominante no movimento francés.

Ao lermos seus textos, hoje, e reconhecermos seus “erros” em relacao a
producdo dos anos 1960, sua leitura seletiva da arte do passado e o teor
normativo de sua narrativa talvez nos indaguemos sobre as razbes de seu
sucesso e renome no meio artistico norte-americano e internacional de entéo.
Na realidade, mesmo aqueles que denunciam o dogmatismo da teoria
modernista e as limitacdes do formalismo, reconhecem a qualidade de sua
critica, que se caracterizava por uma preocupacao de afastar-se da escrita
jornalistica e de instaurar uma nova disciplina profissional. Enquanto no
jornalismo, via de regra, celebrava-se o artista, sua genialidade e os fatos mais
importantes de sua biografia, Greenberg voltava-se para a analise das obras
enquanto tais, procurando elucidar sua concep¢do. Seu método implicava um
dialogo constante com a obra de arte e compreendia “a analise como um
exercicio de humildade”, apresentando-se como uma alternativa efetiva contra
“a lamuria psicologizante da critica existencialista dos anos 1950”, nos dizeres

de Rosalind Krauss, uma de suas antagonistas.*

Obrigado a fazer escolhas e a tomar partido, Greenberg revelou-se um
verdadeiro descobridor de talentos, sendo um dos primeiros, por exemplo, a
escrever sobre Jackson Pollock e a formular conceitos que auxiliassem na
compreensdo de sua obra. Além disso, ele foi um personagem chave na
valorizacdo do trabalho de alguns artistas europeus nos Estados Unidos,
dentre os quais podemos citar Matisse e seus papiers decoupés e o0 ultimo
Monet, quando na Franca a producdo mais recente do primeiro era ainda
pouco conhecida e a do segundo caira no esquecimento. Na opinido de
Rodrigo Naves, autor do preféacio para a traducdo para o portugués de seu livro
Arte e cultura — aquele mastigado por Latham e seus amigos -, “poucos criticos
acertaram tanto quanto Greenberg. (...) Ele era um crague no que se propunha
a fazer. Poucos criticos tiveram a capacidade de, como ele, se deter nos
elementos fundamentais de uma obra de arte, revelando-nos sua coeréncia e

novidade”.®
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Na concepcédo de Greenberg, ao critico era exigido ater-se ao que via,

“nao falar nada que nao se pudesse designar na obra considerada”, e ter como

meta final a descricdo tdo objetiva quanto possivel das qualidades formais de

cada obra e das reacfes por ela suscitadas. Somente da experiéncia direta da

obra de arte poderia derivar o julgamento critico; a ela deveriam se subordinar

precisdes histdricas e conhecimentos tedricos. Entretanto, seria errbneo

concluir que Greenberg, enquanto critico, procurasse esconder seus

sentimentos ou mostrar-se imparcial. A objetividade almejada em sua analise

refere-se a descricdo das reacdes suscitadas pela obra. Tal como Baudelaire,

Greenberg almejava realizar uma critica de arte que, embora partindo de um

ponto de vista determinado, abrisse os horizontes do leitor. A seu ver, o
verdadeiro critico era aquele que procurava

mostrar, tanto na arte contemporénea como na arte do passado, 0 que ele prefere,

contrapondo-o ao que nao prefere e, de certo modo, convidar o leitor a ver se esta

de acordo com ele. (...) Nao digo: ‘Concordem, porgue sou eu que estou dizendo’,

e sim: ‘Olhem a arte de que estou falando, e vejam se estdo ou ndo de acordo

comigo’. As palavras ndo bastam, é preciso olhar. (..) As pessoas mais

enfadonhas s&o as que n&do tem opiniGes ou que ndo as exprimem. E a mesma

coisa com relagdo aos criticos de arte; eles devem dizer do que gostam, do que

nao gostam, o que acham bom etc...”

Ressalto desde ja que nao se trata, aqui, de defender a atualidade do
formalismo e tomar Greenberg como modelo, embora concorde com a posi¢ao
defendida por alguns historiadores brasileiros sobre a necessidade de
pensarmos nossa producdo contemporanea a partir de sua relacdo com nossa
arte moderna, de refletirmos sobre os vinculos existentes entre esses dois
momentos.” Em textos anteriores, discuti as razées que levaram a rejeicéo da
teoria modernista por parte de seus antigos admiradores, assim como analisei
o distanciamento de Greenberg em relacdo a arte contemporanea produzida
entdo nos Estados Unidos. Ao contrario de Rodrigo Naves, penso porém que “o
ressentimento em relacdo a Greeenberg” ndo se d4 apenas em funcdo das
posicdes que ele assumiu na década de 1960. Sua leitura da arte moderna,
como bem analisou Rosalind Krauss em diversas ocasides, é igualmente

restritiva.® No catalogo da exposicdo L'informe: mode d’emploi, realizada em
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1996 no Centro Georges Pompidou, Krauss e Yve Alain-Bois recorreram a
definicdo de informe proposta por Georges Bataille com o propésito de derrubar
alguns dos mitos fundadores da interpretacdo formalista do modernismo,
buscando, por exemplo, rever a concepc¢do greenberguiana de que a
vanguarda atuou como “um anjo vindo liberar a cultura de sua tentacao kitsch”,
e apontando que, desde sua origem, o kistch jamais foi completamente

estranho a arte moderna.’®

Ainda sobre esse assunto, creio ser elucidativo reproduzir dois
depoimentos que apontam algumas das limitacbes da critica formalista. Em
“Outros critérios”, texto publicado em 1972, Leo Steinberg afirma:

Estou sempre em permanente oposicdo ao chamado formalismo ndo porque
duvide da necessidade de andlise formal, ou do valor positivo do trabalho feito por
criticos formalistas sérios. Mas porque desconfio de suas certezas, de seus
aparatos de quantificacdo, de sua indiferenca farisaica aquela parcela de
expressao artistica que suas ferramentas ndo medem. Desagrada-me acima de

tudo a sua postura proibitéria - a atitude que consiste em dizer a um artista o que

ele ndo deve fazer, e ao espectador o que ele néo deve ver.™

Anos mais tarde, em outro contexto, Jean-Pierre Criqui discorreria sobre

a impossibilidade de uma analise puramente formal servir para a compreensao
da arte contemporéanea:

Quando fala das obras que aprecia, Greenberg se distingue pela mindcia que pde

na andlise - ele diria sem duvida a descricao - dos efeitos formal-6pticos que elas

propdem a seu olhar. Essa qualidade de atencéo, seja qual for a parcialidade das

conclus@es que acarreta, constitui o que deve nele ser absolutamente preservado.

Mas também ultrapassado: em outras palavras, é preciso saber deslocar sua

atencdo para outros dominios. Pois € um fato que a experiéncia da arte pode

residir hoje na apreensdo de uma rede de relacdes suscitada pela intervencdo do

artista.™*

Dentro dessa mesma linha de pensamento, Hans Belting ja demonstrou,
de forma contundente, o quanto a crise do modernismo no campo das artes,
deflagrada nos anos 1960, afetou a escrita da historia, abalando nossa
confiangca em uma narrativa que oferecia uma visdo teleolégica de seu objeto

de estudo. “Hoje, ndo apenas a arte parece diferente; também nosso discurso
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sobre a arte tomou outra dire¢do”, afirmou em seu livro O fim da histéria da
arte. Uma revisdo 10 anos depois.”> Nessa nova direcdo, pretensdes
universalistas ou explicagbes dogmaticas ndo mais fazem sentido. Em sua
analise, Belting ressaltou o quanto a cultura institucional do modernismo — que
adotara 0 progresso como um programa e se comprazia na descricdo de
mudancas de estilo de um periodo para outro -, propiciou a consolidacdo de
uma tradicdo narrativa que buscava apresentar “a arte como um sistema
coerente e a historia da arte como sua sequéncia ideal’. A arte moderna,
afirma, “sempre foi mais do que uma pratica artistica; foi também um modelo
gue permitiu a histéria da arte estabelecer uma progresséo linear e ordenada”
de seu objeto de estudo. Com esse espirito, Belting ndo se furtou de criticar
agueles “que se colocam contra qualquer coisa que ndo se [adapte] a sua
propria experiéncia artistica”, indagando se eles se engajam verdadeiramente
na analise do fenbmeno artistico ou se apenas tentam se defender contra o

fluxo desordenado dos eventos.

Pretendo, porém, refletir, ainda que brevemente, sobre a relagédo entre a
pratica da critica e a escrita da historia, ressaltando o quanto a primeira pode
interferir na construgdo da segunda. Alguns criticos de arte tornaram-se, de
fato, atores incontornaveis do cenario artistico no qual atuaram e isso nao
somente em funcdo de seus acertos. Entender as razGes que levaram alguns
deles a proferir julgamentos peremptérios, a postular convencdes e diretrizes e
promover excomunhdes pode nos levar a compreender a producdo artistica
daquele periodo de forma mais abrangente e, em especial, nos auxiliar a
melhor analisar o sistema de arte no qual este critico se inseria. Nesse sentido,
volto novamente ao texto de Rodrigo Naves sobre Greenberg, para destacar
agora uma passagem na qual ele alude a essa questéao:

S6 quem conviveu com um meio de arte precario e indolente — o nosso, por
exemplo — pode ter a exata dimensdo da importédncia de uma figura como
Greenberg. Pois ndo se tratava apenas de ter o olho afiado e saber converter
adequadamente suas avaliacbes em argumento. Era preciso ter a coragem de

emitir seus juizos com franqueza, e isso num ambiente em que as relagbes

pessoais tinham ainda seu peso. (...) Tratava-se ante de apresentar como valor e
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qualidade uma atividade que nédo pode prescindir deles e que ainda ndo alcancar

nos Estados Unidos um estatuto adequado.*®

No Brasil, poderiamos citar, como exemplo de uma atuacéo decisiva no
campo da critica — e que marcou nossa histéria - o caso de Mario de
Andrade,** que se tornou um dos personagem-chave na virada nacionalista do
modernismo brasileiro ao tomar para si a tarefa de defender a independéncia
absoluta da arte produzida no pais e de definir quais seriam as formas de
expressao artistica mais adequadas a nossa realidade. Contrario a busca de
uma linguagem universal caracteristica das vanguardas, Mario de Andrade
acreditava que o verdadeiro artista - fosse ele pintor, escritor ou musico -
deveria ser o representante de uma cultura local. Nesse sentido, rejeitava com
vigor a pura expressao do génio criador, o experimentalismo gratuito e o
formalismo acentuado das correntes abstratas. Em suas analises, evidenciava
a necessidade de comunicagéo da obra de arte e preconizava a utilizagdo, pelo
artista culto, de temas folcloricos e populares como forma de suprimir o abismo

existente entre arte erudita e popular, entre as elites dominantes e o povo.

Preocupado em elaborar uma definicdo de arte moderna que conciliasse
critérios de natureza social e estética, clamava por uma arte ao alcance do
publico, “uma arte que implicasse ao mesmo tempo uma liberacdo em relacao
a escraviddo académica, e uma disciplina que desarmasse 0s espiritos mais
conservadores” e que impedisse que a arte “desaparecesse sob a inflagdo do
eu”.’®> Em “O artista e o artesdo”, tema da aula inaugural de seus cursos de
Filosofia e Historia da Arte na Universidade do Distrito Federal, em 1938, Mario
revela sua preocupacdo com a dimensdo artesanal envolvida na arte,
acreditando que residia ai o elemento socializante do trabalho do artista.*® O
completo dominio, pelo artista, de seus instrumentos de trabalho, lhe
proporcionaria uma firmeza moral capaz de leva-lo a superar o individualismo
exacerbado dos tempos modernos. Tal superacdo, a seu ver, sO seria
plenamente alcancada por meio da submissdo do artista aos ideais da
coletividade - o que implicava uma rendncia a pesquisas formais de interesse
individual - e por meio de um respeito as determinacdes de ordem material da

arte - no caso de um pintor a “realidade do quadro”.
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A arte, acreditava Mario de Andrade é uma expressao interessada da
sociedade e deve ter uma funcdo maior do que a simples criacdo do belo ou
expressdo do subjetivo. Valorizando a dimensdo ética do processo criador,
pregava que qualquer “desvio individualista” deveria ser reprimido pois “é a
obra, e ndo o artista, o critério de definicdo da arte”. Nessa Otica, o tema tem
valor primordial e representa uma mensagem imprescindivel. Como afirma
Eduardo Jardim de Moraes em estudo dedicado ao escritor, “a obra do teérico
Mario de Andrade € um esforco para por em xeque a doutrina roméantica do
génio e sublinhar a funcdo da arte na vida das coletividades”.'” O nucleo de
sua teoria da arte, ainda segundo Moraes, reside na “afirmacéo da dimensé&o
integradora e social da arte aliada a um conceito de técnica artistica baseado

no respeito as exigéncias materiais nela contidas”.*®

Nos anos 1930, Méario elege Candido Portinari como o artista moderno
por exceléncia por conseguir conjugar sua visdo humanista e seu interesse por
questdes sociais a uma intensa pesquisa plastica. Em ensaio datado de 1939,
qguando o artista ja desfrutava de fama nacional devido ao prémio recebido na
Exposicao Internacional de Arte Moderna organizada pelo Instituto Carnegie de
Pittsburgh, o critico louva sua “instintiva humanidade”, que “ndo Ihe permite
perder-se em virtuosismos” ou em “fantasias pessoais excitantes”, definindo-o
como “o mais moderno dos antigos” , um “buscador inquieto e constante”,
porém “dono de um saber técnico tradicional”. Ele € um “modelo de artista
integralmente dedicado a sua arte”, um “vigoroso exemplo moral”, para quem
“nd0 tem interesse a originalidade s6 pelo gosto de ser original”.*
Simultaneamente, Mario empenhou-se em descobrir nos monumentos
brasileiros do passado tracos de insubordinacéo contra a Metropole. Estudo de
sua autoria publicado nessa época lanca um novo olhar sobre o barroco
colonial, celebrando a originalidade de Aleijadinho e enfatizando o quanto seu

trabalho ndo fora contaminado pelo savoir-faire europeu.

Até o final de sua vida, Mario de Andrade continuou a considerar a arte
uma forca viva da sociedade e a defender a producédo de uma arte brasileira
autbnoma e voltada para o coletivo. Em sua célebre conferéncia sobre o

modernismo brasileiro pronunciada em 1942, ele deplorou o impeto destrutivo
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do movimento que ajudara a fundar e falou sobre a importancia da funcéo
social da arte, afirmando crer que:
[nés] modernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo a
ninguém. Mas podemos servir de licho. O homem atravessa uma fase
integralmente politica da humanidade. Nunca jamais ele foi tdo momentaneo como
agora. Os abstencionismos e os valores eternos podem ficar para depois. E
apesar da nossa atualidade, da nossa nacionalidade, uma coisa ndo ajudamos

verdadeiramente, duma coisa ndo participamos: o amelhoramento politico-social

do homem. E esta é a esséncia mesma da nossa idade.?°

Mario de Andrade morre em fevereiro de 1945, meses antes do fim o
governo totalitario de Getulio Vargas. Suas idéias, porém, sobreviveram a sua
morte, j& que a arte brasileira, ao longo dos anos 1940, seguiu seu rumo
buscando sua independéncia em face dos pdélos hegeménicos europeus e
desprezando as experiéncias das vanguardas do século XX sobre a autonomia
dos elementos pictéricos. A busca de uma “arte de tema brasileiro vista com
olhos brasileiros”, busca esta essencial ao ideario modernista, era ainda

considerada por muitos como valida ou mesmo de fundamental importancia.
Concluséo

Assim como ja afirmou Ménica Zielinsky, entendo que o critico deva ser
“capaz de compreender em profundidade os efeitos de uma mediacédo da arte
em contextos determinados e identificar o carater de suas especificidades
circunstanciais”.** Erroneamente tomado por alguém que completa o texto
artistico, o critico, conforme aponta Hal Foster, “escreve para um outro que
analisa e supervisiona o significado de seu trabalho, o qual existe como signo e
sintoma de seu préprio tempo”.? Em alguns momentos, porém, como vimos
aqui, seu apego a determinados critérios de julgamento impede-lhe de aceitar
experiéncias artisticas que fujam dos padrbes ja estabelecidos ou que sejam
inteiramente alheias ao credo que ele professa. Os exemplos desses
“descompassos” com a histdria de seu préprio tempo Sa0 numerosos e 0 caso
de Clement Greenberg ou de Méario de Andrade s@o apenas dois deles.
Evidentemente, ndo devemos descartar o quanto posices ideoldgicas ou

politicas firmes podem obstruir nosso olhar.
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Gostaria, porém, de terminar minha comunicagdo com uma longa
citacdo de um texto que trata dos “sacrificios” exigidos do publico (aqui
entendido de maneira ampla, podendo ser composto de artistas, marchands,
criticos e leigos) para compreender em toda a sua extensdo o0s propositos de
uma arte “nova”, na auséncia de padrdes convencionais. Em A arte
contemporénea e a situacdo de seu publico, Steinberg relata o quanto lhe
custou compreender o significado do trabalho de Jasper Johns, pois, para
tanto, teve que duvidar da validade de seu esquema interpretativo. A citacao
diz respeito as possiveis razdes que levam o critico a rejeitar de imediato aquilo

gue nao conhece:

Quando uma obra de arte nova, e aparentemente incompreensivel, acabou de
aparecer em cena, ouvimos sempre falar do critico perspicaz que a proclamou
logo como uma nova realidade, ou do colecionador que nela reconheceu uma
oportunidade de um grande investimento. Por outro lado, gostaria de falar pelos
que ndo a compreenderam. Quando confrontadas com uma nova obra de arte, as
pessoas podem sentir-se excluidas de algo de que acreditavam fazer parte
integrante — um sentimento de ser frustrado ou privado de alguma coisa. (...) Ha
um sentimento de perda, de exilio repentino, de algo que foi voluntariamente
negado — as vezes o sentimento de que a cultura ou experiéncia acumulada sofre
uma irremedidvel desvalorizagdo, deixando a pessoa exposta a privagdo
espiritual. (...) Tal sentimento de perda ou de espanto € muito freqlientemente
descrito como apenas como um fracasso da apreciacdo estética, ou uma
inabilidade para se perceber os valores positivos de uma experiéncia nova. (...)
Mas suponhamos que se descreva esta resisténcia como uma dificuldade em
acompanhar os sacrificios de uma outra pessoa, ou o ritmo de seu sacrificio. (...)
Tendo seus proprios ideais, [0 critico] ndo estava preparado para sacrificar as

coisas que o [artista] tinha descartado.”®

1 KOSUTH, Joseph. “Arte depois da filosofia”. Revista Malasartes, Rio de Janeiro, n° 1, 1976.
2 1dem.

® GREENBERG, Clement. “A necessidade do formalismo”. In: FERREIRA, Gléria e COTRIM, Cecilia
(orgs.). Clement Greenberg e o debate critico. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/Funarte e Jorge Zahar
Editor, 1997, p. 128. Publicado originalmente in New Literary History, vol. lll, 1971-72.
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* KRAUSS, Rosalind. “Uma visdo do modernismo”. In: FERREIRA, Gléria e COTRIM, Cecilia (orgs.). op.
cit.,, p. 167. Artigo publicado originalmente in Artforum, setembro de 1972. Ressalto que neste artigo
Krauss ndo soO relata as razdes de sua adesdo inicial ao modernismo como discorre sobre suas
divergéncias em relacdo a teoria greenberguiana.

> NAVES, Rodrigo. “As duas vidas de Clement Greenberg”. O vento e o moinho. Ensaios sobre a arte
moderna e contemporanea. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, pp. 146-161. Texto publicado
originalmente como prefacio para GREENBERG, Clement. Arte e Cultura. S&o Paulo: Atica, 1006.

® Entrevista com Ana Hindry. In: FERREIRA, Gldria e COTRIM, Cecilia (orgs.). op. cit., p. 145. Entrevista
realizada em Nova York em 17 de maio de 1993. Perguntado ainda sobre qual conselho daria a um jovem
critico, Greenberg respondeu: “Olhar de novo, olhar sempre... tantas coisas quanto possivel.”

" Sénia Salzstein, por exemplo, em artigo no qual discute as transformagfes na esfera da critica e suas
caracteristicas atuais e condena o fato de que “grande parte dos ensaios produzidos sobre arte
contemporanea no meio internacional nas Ultimas décadas surgiu em catdlogos de exposi¢cdes”, afirma
referindo-se a um contexto mais amplo: “E inquietante que a maior parte desses textos demonstre cada
vez menos interesse ndo so6 pelo passado remoto da arte moderna, mas também pelo passado recente
desta, que ndo se interesse em confrontar trabalhos contemporaneos com certas referéncias historicas da
modernidade, de modo a revelar uma capacidade interpretativa mais generosa e algum esforco de
sintese”. In: SALZTEIN, Sonia. “Transformacdes na esfera da critica”. Ars. Revista do Departamento de
Artes Plasticas da ECA/USP, n° 1, 2003, pp. 83-89.

8 Ver, a esse respeito, entre outros, KRAUSS, Rosalind. Caminhos da escultura moderna. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1998 e, da mesma autora, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths.
Cambridge (Mass.) e Londres: The MIT Press, 1986.

° BOIS, Yve-Alain e KRAUSS, Rosalind. L'informe: mode d’emploi. Paris: Centre Georges Pompidou,
1996.

% STEINBERG, Steinberg. “Outros critérios”. In: FERREIRA, Gléria e COTRIM, Cecilia (orgs.). op. cit., p.
183. Artigo publicado in STEINBERG, Leo. Other criteria. Confrontations with Twentieth-Century Art.
Oxford: University Press, 1972, pp. 55-91. Este livro foi recentemente traduzido para o portugués pela
Cosac Naify.

™ CRIQUI, Jean-Pierre. “O modernismo e a Via Lactea (Nota sobre Clement Greenberg)”. In: FERREIRA,
Gléria e COTRIM, Cecilia (orgs.). op. cit., p. 240.

12 BELTING, Hans. O fim da histéria da arte. Uma revisédo 10 anos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
13 NAVES, Rodrigo. Op. Cit. p. 149.

1 Escolho propositalmente Mario de Andrade e ndo Mario Pedrosa pois entendo que os textos do
primeiro vém sendo recorrentemente analisados e sua atuacdo constantemente reavaliada pelo meio
intelectual brasileiro. Cito, entre outros estudos recentes de destaque, os livros de Eduardo Jardim de
Moraes (Limites do moderno. O pensamento estético de Mario de Andrade) e de Tadeu Chiarelli (Pintura
ndo é so6 beleza. A critica de arte de Mario de Andrade), publicados, respectivamente, em 1999 e 2007.

5 AGUILAR, Nelson, “Mario de Andrade: percurso critico de Anita a Vieira da Silva”, Revista do Instituto
de Estudos Brasileiros, Sao Paulo, vol. 30, 1989, pp. 129-147.

16 ANDRADE, Mério de. “O artista e o arteséo”, O Baile das quatro artes. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1975, pp. 9-33.

o MORAES, Eduardo Jardim de. Limites do moderno. O pensamento estético de Mério de Andrade. Rio
de Janeiro: Relume Dumara, 1999, p. 88.

18 \dem, pp. 44-45.
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19 ANDRADE, Mério de. “Candido Portinari”. In: O Baile das quatro artes. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1975, pp. 124-134.

2 ANDRADE, Mario de Andrade. “O Movimento Modernista”. In: Aspectos da literatura brasileira. Sao
Paulo: Livraria Martins Editora, 1974, pp. 252 e 255.

21 ZIELINSKY, Ménica. “A arte e sua mediacdo na cultura contemporanea”. In: FERREIRA, Gléria (org.).
Critica de arte no brasil: Tematicas contemporaneas. Rio de Janeiro: Funarte, 2006, pp. 221-226. Artigo
publicado originalmente na revista Porto Arte. Porto Alegre: UFRGS, n° 10, 1999.

2 FOSTER, Hal. Recodings. Art, Spectacle, Cultural Politics. Seattle: Bay Press, 1985.

% STEINBERG, Leo. “A arte contemporénea e a situacdo do seu publico”. In: BATTCOCK, Gregory. A
nova arte. S&o Paulo: Perspectiva, 1975, pp. 241-262.
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Curriculo resumido

Doutora em Historia da Arte pela Universidade de Paris | -
Panthéon/Sorbonne. Professora do Instituto de Artes da Unicamp e
pesquisadora do CNPg. E membro do Comité Brasileiro de Histéria da Arte.
Autora do livro Por uma vanguarda nacional. A critica brasileira em busca de
uma identidade artistica — 1940/1960 (Ed. Unicamp, 2004) e co-autora do livro
ABCdaire Cézanne (Flammarion, 1995).
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