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Resumo:

As novas praticas artisticas na esfera publica tém esgarcado e desafiado os limites da
histéria da arte, obrigando os historiadores a se debrucarem sobre as implicacbes
dessas praticas para os estudos da disciplina. Além disso, essas praticas tém induzido
esses profissionais a uma revisdo da histéria das vanguardas e de suas utopias,
apontando para a necessidade de se construir bases mais adequadas para essas
abordagens criticas. No presente trabalho, apresentamos e defendemos o argumento
de que as praticas artisticas das geovanguardas dos anos 1990 ajudam a reconciliar
as visdes de Peter Birger e Hal Foster acerca das (neo)vanguardas do século XX.
arte, esfera publica, novos desafios, geovanguardas, histéria da arte

Abstract:

The new artistic practices in the public sphere have been widening and challenging art
history's boundaries, forcing historians to deal with the implications of these practices in
the studies of the discipline. Furthermore, these practices have been inducing a
revision of the history of the avant-gardes and their utopia by these professionals,
pointing the need for the building of more convenient basis to these critical approaches.
In this study, we present and defend the point that the geo-avant-garde artistic
practices in the '90s have helped to reconcile Peter Birger's and Hal Foster's visions
on (neo) avant-gardes in the 20th century.

art, public sphere, new challenges, geo-avant-garde, art history
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VANGUARDAS, NEOVANGUARDAS, GEOVANGUARDAS:
OS DESAFIOS DA HISTORIA DA ARTE DIANTE DAS NOVAS
PRATICAS DE ARTE NA ESFERA PUBLICA

Existe uma sociedade de pessoas maltratadas que precisa ser
assistida em vez de negligenciada. E eu acredito que posso ser
um agente que contribua para este processo de mudanca.
Houve um tempo em que as pessoas, por ameaca ou medo
das consequiéncias politicas, permaneciam em siléncio. Agora
elas podem falar sem medo. Elas podem falar em favor de
vitimas potenciais, assim como aos perpetradores da violéncia.
O siléncio acabou. Elas encontraram o meio de falar tanto aos
vencedores quanto as vitimas.
— Krzysztof Wodiczko (2003)*

Uma tendéncia em direcdo a praticas participatérias e
colaborativas é inegavelmente uma das principais
caracteristicas da arte contemporanea. Ao redor do mundo,
tém surgido numerosos grupos de artistas que estipulam uma
autoria coletiva, quando ndo anfnima, para suas atividades
artisticas. O que discutimos aqui sdo eventos, projetos,
intervencbes politicas, andlises sociais ou instituicbes
educacionais independentes que sdo iniciados, em muitos
casos, por artistas individuais, mas que somente podem ser
efetivamente realizados com o envolvimento de muitos. [...] Em
resumo, estamos tratando de iniUmeras tentativas de questionar
e transformar as condi¢cbes fundamentais de como a arte
moderna funciona — ou seja, a radical separacéo dos artistas e
seu publico.
- Boris Groys (2008)?

1

Nas reflexdes que a producdo de arte na esfera publica tem propiciado na
altima década ou um pouco mais, muitos autores tém se debrucado sobre a
robustez e o vigor com que cada uma das partes do binbmio se apresenta no
termo “arte publica’. Para o norte-americano Tom Finkelpearl, “a histéria da

arte publica € muito freqientemente contada com énfase na palavra ‘arte’ e

»n3

pouca consideracdo para o contexto publico”. Para outros, os termos — arte e

publico — sdo absolutamente incompativeis:

a propria nocdo de “arte publica” é, de alguma maneira, uma
contradicdo em termos. Nela, ndés aproximamos duas palavras
cujos significados s&o, até certo ponto, antitéticas. Nés
reconhecemos “arte” [no século XX] como uma investigacao
individual do escultor ou pintor, o epitome da auto-afirmagéo. A
isso juntamos “publico”, uma referéncia ao coletivo, a ordem
social, & auto-negacéo®.

2181



an a 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
p p Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

No entanto, para outros aceitar essa dicotomia que apresenta “as nocoes
individualistas do artista como um ‘eu’ autdbnomo, e da arte como uma

"> & desconhecer toda a

expressao baseada neste ser estritamente privado
contribuicdo daqueles envolvidos com um processo alternativo de producao de
arte e do seu discurso ao longo do século XX. E desconhecer a contribuic&o
das vanguardas histéricas do comeco do século e das neovanguardas da
metade do mesmo século, a contribuicdo daqueles que ndo aceitaram a praxis

artistica isolada da praxis vital.

Por outro lado, também n&o podemos desconhecer que o mainstream da
producado de arte do século XX, identificada como arte moderna, fundou-se em
idéias que, se apropriando e transmutando os pensamentos do filésofo aleméo
Immanuel Kant, apontaram para a fruicdo de um idéia de belo que se
apresentava em ambientes de isolamento, inserido em universos proprios,
excludentes, distantes de qualquer contaminacdo com o p6 social do cotidiano
mundano. Os museus de arte — brasileiros, norte-americanos, argentinos,
japoneses, franceses, belgas, holandeses, et cetera -, modernos, tradicionais
ou contemporaneos, transformaram-se em espacos de exceléncia para essa

circulacao circunscrita das obras de arte.

Mas se 0s espagos institucionais da arte pareciam inadequados para as
pretensdes dos artistas mais irrequietos, desde o final da década de 1960 tém-
se buscado novos canais de circulacdo das obras, processo que sofreu certo

refluxo na conservadora década de 1980.

Inicialmente uma aproximacdo com a natureza apresentou-se como uma
possibilidade, mas logo a concentracdo das populacdes nos centros urbanos
se contrapbs a essa solucdo, revelando aquela perspectiva em direcdo a
natureza — distante - como algo desalentador. Nao fazia sentido, para além da
critica institucional, uma producdo de arte que se instaurasse em distancias
inacessiveis, uma producdo que acabaria por retornar ao universo restrito da
arte através das revistas especializadas e livros de histéria da arte. Era
necessaria uma intervencdo mais contundente na malha social, era preciso
intervir nessas redes dos fluxos sociais que compdem o cotidiano das grandes

cidades, de maneira a tentar ludibriar o poder das acdes recuperadoras e
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neutralizadoras das instituicbes de arte. Ja nas décadas de 1960 e 1970,
artistas como Adrian Piper e Vito Acconci (nos Estados Unidos), o grupo Fluxus
(na Europa e Estados Unidos) e Artur Barrio, Cildo Meirelles, Helio Oiticica (no
Brasil), entre muitos outros identificados como artistas de vanguarda (ou
neovanguarda), tentaram romper os limites da arte, fazendo com a producao
de arte transbordasse para os ilimites da sociedade, para a arena ampliada da
cultura do cotidiano, em um embate direto com os habitantes das grandes

cidades contemporaneas.

Diante do dinamismo préprio dos contextos politicos e culturais da esfera
publica, é necessario que essas praticas de arte sejam realmente publicas, que
patrocinem uma contaminacdo crescente com questdes politicas do cotidiano,
enredando-se com a cultura que se escreve com “c” minusculo no fazer da vida
diaria. Um processo de cultura que se (i)materializa fora dos gabinetes, dos
museus, das salas de concerto e dos grandes teatros de 6pera. Um processo
de cultura que ndo precisa ser criado em ateliés, que esta em processo
permanente de (re)construgdo para sempre inconcluso, para sempre
inacabavel, e em permanente processo de transformacdes; algo que nos exige
a desconstrucao de assuncdes arraigadas em nossas percepcoes da estética e

da histoéria da arte.

2

Os historiadores da arte tém se dedicado a investigar com interesse as
praticas desses artistas mais avancados (ou irrequietos), se debrugcando sobre
as implicacdes e consequéncias dessas praticas, escrevendo e reescrevendo
a histéria das vanguardas e de suas utopias, construindo novas abordagens e
leituras criticas. Em um cenario da arte pontuado pela acdo das vanguardas e
das neovanguardas — em um alongamento de aproximadamente 50 anos entre
as décadas de 1910 e 1960 -, cogitamos que as geovanguardas dos anos
1990 reconciliam as visdes de Peter Burger e Hal Foster acerca das

vanguardas do século XX.
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E nosso entendimento de que as praticas das geovanguardas sdo aquelas
identificadas como as praticas de arte no dominio publico que tém como
caracteristicas principais e norteadoras a articulacao e o enraizamento com o0s
contextos locais e suas comunidades, e que tém se apresentado como uma
das propostas mais insinuantes de producdo de arte na contemporaneidade.
De acordo com as praticas das geovanguardas, o desenvolvimento do projeto /
obra de arte deve incluir as comunidades banhadas pelo projeto / obra de
forma consistente, e desse encontro deve ser extraido o “motor primeiro” (no
sentido aristotélico) gerador do processo de arte, o que ira incidir e
transparecer tanto no desenvolvimento do processo quanto na producéo final,

guer seja ela objetual ou simplesmente processual.

Na compreensdo do critico alemao Peter Birger, as vanguardas histéricas
orientaram-se visando contestar o estatuto da autonomia da arte na sociedade
burguesa, preconizando sua reinsercéo nas praticas do cotidiano. Para ele, no
entanto, as vanguardas empreenderam uma jornada ingléria contra esse
descolamento da arte em direcdo a realidade do cotidiano, epitomada nas
tendéncias do esteticismo e da l'art pour I'art, entendendo que “a vanguarda
intenta a superacao da arte autbnoma no sentido de uma reconducéo da arte
em direcdo a préxis vital, [mas que isto] ndo aconteceu e porventura ndo pode
acontecer na sociedade burguesa, a ndo ser sob a forma de falsa superacao

da arte autdbnoma”®.

Embora o estudo de Peter Blirger — Teoria da Vanguarda — ainda permaneca
como capital para um melhor entendimento das praticas e expectativas das
vanguardas da primeira metade do século XX, a partir de sua formulacéo
acerca da identificacdo dos questdbes que as vanguardas estariam
efetivamente enfrentando, ou seja, a autonomia e descolamento da arte do
mundo vivido e vivenciado, o préprio autor reconhece que “devemos interrogar-
nos sobre se é realmente desejavel uma superacao do status de autonomia da
arte, e se a distancia da arte em relacdo a praxis vital ndo constitui afinal a
garantia de uma liberdade de movimentos”, parecendo ecoar as preocupacoes
apontadas no campo da filosofia por Theodor Adorno e no campo da teoria da
arte por Clement Greenberg’.
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Para Bulrger, portanto, essa superacdo talvez ndo fosse mesmo o0 mais
apropriado para a arte diante da conjuntura capitalista do século XX. De
qualquer maneira, segundo o critico alemao, isso é algo que ndo se deu com
as vanguardas histéricas nem se daria em suas reedicbes com as
neovanguardas, “ um agrupamento vago de artistas norte-americanos e
europeus dos anos 1950 e 1960 que reprisaram 0S mesmos mecanismos de
vanguarda dos anos 1910 e 1920, tais como colagens e assemblage, o ready-

made e a grade, a pintura monocromatica e a escultura construida™™.

No entanto, o critico e historiador da arte norte-americano Hal Foster, embora
reconhecendo a relevancia do texto de Peter Blrger para as discussdes em
torno das vanguardas, afirma que seus pontos cegos ja estariam
suficientemente mapeados, e que “a principal premissa [da teoria de Burger] —
de que uma [Unica] teoria poderia compreender a vanguarda, e de que todas
suas atividades poderiam ser reduzidas ao projeto de destruir a falsa

autonomia da arte burguesa — é problematica™.

As neovanguardas, de acordo com Foster, tentaram “reposicionar a arte em
relacdo ndo apenas ao espaco-tempo mundano, mas as praticas sociais™®,
promovendo um retorno (nos anos 1950 e 1960) a préticas preconizadas
cinquenta anos antes pelos dadaistas, tendo os ready-mades de Marcel
Duchamp como emblema, e os construtivistas russos (Tatlin e Rodchenko)

como exemplo:

embora diferentes politica e esteticamente, ambas as praticas
contestam os principios burgueses da arte autbnoma e do
artista expressivo, o primeiro através do acolhimento dos
objetos cotidianos e uma postura de indiferenca, e o segundo
através do uso de materiais industriais e da transformacao da
funcéo do artista®.

Se ndo é possivel embacar o fato de que as neovanguardas dos anos 1950 e
1960 conseguiram aprofundar algumas formulagcbes das vanguardas
histéricas, ndo se pode negar, entretanto, que essas mesmas formulacdes
aprofundadas em praticas artisticas e discursivas se mantiveram ainda
circunscritas as areas restritas do campo da arte, ndo sucedendo seu

transbordamento para o territério das vivéncias sociais, conforme perseguido
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pelas vanguardas historicas. Além disso, devemos entender que essas
proposi¢cdes um tanto romanticas, demarcadas no plano etéreo das utopias,
tendem a ser prontamente regurgitadas por aqueles que parecem manter-se a
espreita para rechacar qualquer movimento que tente livrar a arte de suas
vinculagdes elitistas, que tente incutir-lhe ares mais democratizantes. Para nos,
a circulacdo ampliada da arte parece ser reconfortante para o proprio produtor
de arte, como que a afirmar que a soliddo do artista chegou a um termo, de
que ele ndo mais se encontra sozinho no mundo, que finalmente sua inclusao

social foi consolidada.

De qualquer maneira e independentemente das reacles previsiveis, €
perceptivel que, a partir dos anos 1990, a arte vem se articulando cada vez
mais estreitamente com o universo politico-cotidiano de um mundo menos
ideologizado pés-queda do muro de Berlim, como se o fim da bipolaridade que
dividia o mundo nos anos da guerra fria tivesse liberado a arte para olhar de
novo para esse mundo, sem correr 0 risco de ser reduzida pela critica
conservadora a instrumento da maquina e dos interesses do Estado. No
mundo ocidental entre 1945 e 1989, o mito de liberdade do artista e da
autonomia da arte foram efetivamente explorados pelas ideologias liberais em
oposi¢cdo a producdo do universo soviético, onde a arte era mantida sob
estreita orientacdo do Estado, controlada pelos mecanismos burocraticos
estatais. No ocidente, as praticas artisticas mantiveram-se associadas aos
caros conceitos de liberdade e democracia, fundadas por um lado na auto-
expressividade do artista-criador, e por outro, nas normas e questdes proprias

e exclusivas do meio artistico, absolutamente desvinculadas do mundo.

No entanto, nesse mundo pos-queda do muro de Berlim, cada vez mais
artistas, em especial aqueles que articulam suas obras na esfera publica, tém
procurado comprometer suas obras e projetos com contextos especificos.
Dessa maneira, ao articularem suas obras e projetos dentro um processo de
contextualizacdo, esses artistas estdo se afastando necessariamente de
qualquer perspectiva preconizadora de uma pretensa autonomia da arte, uma
vez que qualquer nocdo de autonomia se esvanece diante de um processo de

contextualizacdo. Esses artistas, ndo tendo mais que enfrentar a bipolaridade
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do mundo, tém articulado suas obras e projetos em colaboragcdo com as
comunidades, em processos que tendem a dissipar igualmente os conceitos de
autoria, autenticidade e originalidade, tdo presentes na arte modernista, e que
transforma essas comunidades, a um sO tempo, em co-autoras e publico
privilegiado de praticas autofagicas de arte, enfatizando o processo do fazer
artistico em vez de serem orientadas para o objeto, que se afirmam como
verbo e ndo nome, conforme apontado por Miwon Kwon, e que obrigam os

historiadores da arte a empreenderem uma revisdo metodolégica da disciplina.

Essas praticas das (por nos) chamadas geovanguardas, consistentemente
aferradas nos respectivos contextos e em evidéncia nas producdes mais
ambiciosas de arte na esfera publica a partir dos anos 1990, se articulam em
colaboragcdo com as comunidades, parecendo reconciliar as perspectivas das
vanguardas historicas de reconexdo da arte com a “praxis vital”, conforme
apontado por Peter Blrger, com as perspectivas criticas acerca dos
mecanismos de producgdo, circulagcéo e decodificacdo da arte apontadas pelas
neovanguardas, de acordo com Hal Foster.

3

Arte publica é como outra arte qualquer, mas ela é
potencialmente enriquecida e aperfeicoada por uma
multiplicidade de questdes filosdficas, politicas e urbanas, Ela
ndo precisa procurar algum denominador comum ou expressar
uma utilidade comum para ser publica, mas ela pode prover
uma linguagem visual que expresse e explore as condi¢cdes
temporais e dindmicas do coletivo.
- Patricia C. Phillips™

No passado recente, o0 artista contemporaneo ocidental tem revelado o desejo
de encontrar um papel mais relevante e conectado na sociedade, parecendo
ter subjugado o medo do outro, 0 medo de se ver no espelho do outro, de
dialogar com sua alteridade, reflexo de si mesmo; uma relacdo de amor, do
amor antes da invencdo do espelho, como lembram Mauricio Dias e Walter
Riedweg™. O artista parece finalmente ter entendido ndo ser possivel

prosseguir a peleja eterna contra os valores genéricos da sociedade burguesa,
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heranca de tempos mais romanticos, tendo que aprender a empreender uma
outra luta, cujo foco mais fino e acurado aponta para uma mudanca radical na
compreensdao de seu papel e responsabilidade nas sociedades
contemporaneas. Nesse processo, nas palavras de Mauricio Dias, o artista tem
se interessado por “coisas que os criticos modernistas podem ter classificado
como corrigueiras, como nado-artisticas, como ndo-universais, mas que sao de
fato as questdes universais de nosso tempo. Dessa maneira, 0 acesso é
garantido a pessoas que ndo sabem nada de arte, que ndo conhecem todos os

ismos”*4.

O artista decide abandonar o confinamento cultural a que havia se submetido,
desvencilhando-se das ruinas do museu que deixava o mundo do lado de fora,
e renovando seu interesse em investigar justamente esse lado de fora, onde o
mundo € mundo, contaminado pelo pé social, onde o artista tem procurado
agir, assumindo seus riscos, sem medo do outro, assumindo que € parte desse

mundo.

Mas ndo basta ocupar os espacos urbanos, transferir para a esfera publica
interesses e preocupacdes particulares, em uma tentativa simplesmente
simulada de expressar compromissos sociais através da facilitacdo do acesso
a obras de “inegavel valor”. Essas a¢fes, embora sugiram a intencao tida como
democrética de propiciar 0 acesso generalizado a “boa arte”, mal escondem
uma atitude autoritaria que aponta para a privatizacdo do espaco publico,
através da ampliacdo dos limites das instituicbes de arte para além de seus
préprios muros; é o que manifestou Krzysztof Wodiczko:
Tentar ‘enriquecer’ esta galeria de arte dindmica e poderosa (o
dominio publico da cidade) com encomendas e colecdes de ‘arte
artistica’ - tudo em nome do publico — é decorar a cidade como uma
pseudocriatividade irrelevante para a experiéncia e o espago urbanos.
[...] Tal embelezamento significa tornar feio; tal humanizagéo provoca
alienacao; e a nobre idéia de acesso publico provavelmente sera
recebida com um excesso privado.*
Mas se acreditamos na for¢ca da producdo de arte na esfera publica como
forma para romper o0s vicios e cismas da arte nos tempos modernos,
certamente uma série de questdes se impdem, a comecar pelo proprio

entendimento do que seja arte publica. Afinal, a simples instalagdo de uma
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obra na rua, praca, ou area similar, determina sua condicdo de arte publica? A

instalacdo de uma obra no espaco publico basta para Ihe dar essa dimenséo?

Certamente a situagdo da obra, instalada no espaco publico, ndo € condigédo
suficiente para transforma-la em arte publica. Se concordamos que essa
situacdo ndo garante a condicdo de "arte publica”, permanece a questao sobre
o que determina entdo essa condicdo. E interessante considerarmos que a arte
publica merece ser assim chamada “porque € a manifestacdo de atividades e
estratégias de arte que assumem a idéia de publico como a génese e o0 objeto
para analise. Ela € publica pelos tipos de questdes que escolhe discutir, ndo
em funcdo de sua acessibilidade ou do volume de seus espectadores™®,
lembrando ainda que essa facilitacdo do acesso publico €, na maioria das
ocasides, de carater meramente fisico e ndo conceitual, reproduzindo a mesma
dificuldade de comunicacéo presente entre, digamos, a producdo modernista e

o publico ndo iniciado que se arrisca nas visitas aos museus de arte'’.

Dessa maneira, podemos entender que a arte na esfera publica esta alicercada
no conjunto de questdes que formula, e sobre as quais os artistas resolvem se
concentrar, e ndo exatamente na amplitude da audiéncia, nem na qualidade da
recepcdo que lhe da o publico ou nas caracteristicas do espaco onde esta
instalada. A partir dessa formulacéo, outra dificuldade se impde: como definir
questdes que sejam de interesse publico, considerando a diversidade e
heterogeneidade dessa “audiéncia ampliada com formacdes e realidades tao
diversas e [que freqUentemente apresenta] imaginacdes verbais e visuais tdo
diferentes.”® De fato, é extremamente dificil, sendo impossivel, articularmos
um elenco de questdes e interesses que estimulem parcelas significativas da
sociedade, até porque o “encontro com a arte publica €, em ultima instancia,
uma experiéncia privada [...] e tem origem na vida privada de todos o0s
cidaddos.”® Talvez a transitoriedade, a impermanéncia nas manifestacdes de
arte publica seja uma estratégia sedutora de maneira a dilatar o numero de
questbes e assim provocar o interesse de um publico amplificado. E importante
avancar em direcdo a incorporacdo dos elementos vivos das paisagens
urbanas, é preciso que elementos dessa geografia cultural e humana inundem

0 processo de criacdo da obra de arte, até entdo impermeavel a um dialogo
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mais efetivo com as comunidades. E necessario provocarmos uma processo de

efetiva interacao, participacéo e colaboracdo com as comunidades.

Se, por um lado, acreditamos na necessidade da arte na esfera publica
interagir com a comunidade através de questdes que, de uma maneira ou de
outra, lhe sejam afetas, por outro lado Rosalyn Deutsche nos alerta para o uso
abusivo da terminologia — “comunidade” — que “permeia as discussdes sobre
arte publica e que dotam o novo tipo [de arte] com uma aura de
responsabilidade social.”® Além disso, conforme apontado por Christian
Kravagna, a propria relacdo com a comunidade precisa encontrar seus proprios
termos e abrangéncia, procurando definir-se no plano da interatividade,

participac&o ou da pratica coletiva®.

Independentemente das precaucfes que devem permear tanto as praticas de
arte na esfera publica quanto no discurso critico produzido a partir dessas
experiéncias, € fato que "alguns fatores séo recorrentes em todos os tipos de
arte publica: a natureza do patrono e os termos da encomenda, o local e a

resposta do publico"?,

No caso especifico dos projetos de arte na esfera
publica orientados para uma articulacédo direta e estreita com as comunidades
(community-based public art), em geral caracterizados pela desmaterializacao
da arte publica®®, de imediato uma questdo se impde: o que estd sendo
analisado: processo ou produto? O projeto se encerra no proprio processo, ou
resulta em algum produto que se queira relevante? Além disso, é fundamental
aferir se as metas do projeto foram atingidas, avaliar a dimensao,
consequéncias e reverberacbes dessas experiéncias de arte junto a
comunidade receptora / participadora para além dos limites temporais do

projeto, et cetera.

Enfim, uma miriade de gquestionamentos e reflexdes se apresentam a partir
dessas novas préticas de arte na esfera publica a desafiar o historiador da arte
e suas metodologias de analise do fenbmeno artistico, obrigando-o a rever seu
instrumental tedrico, uma vez que uma série de assunclfes tedricas

consolidadas nas praticas de andlise historico-artistica, em geral centradas no
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objeto de arte, seguramente perdem sua raison d'étre diante dessas novas
praticas que, dentre outras caracteristicas, se apresentam muito

frequentemente desmaterializadas.

Procurando sintetizar nossas reflexdes, entendemos que as novas producdes
de arte na esfera publica, caracterizadas por praticas de articulacdo e estreita
colaboracdo comunitarias, "inegavelmente uma das principais caracteristicas
da arte contemporanea’, conforme salientado por Boris Groys, parecem
revigorar o fendmeno artistico na contemporaneidade, ao mesmo tempo em
gue empurram as metodologias de andlise da histéria da arte para uma nova
encruzilhada, de onde por certo - ela também - saira revigorada. Nesse cenario
de transformacdes e reinvengdes, ha muito os mecanismos tradicionais do
sistema de arte foram desacreditados pelos artistas mais irrequietos,
entendidos como inadequados para a promocao de uma melhor integracéo dos
artistas com uma audiéncia ampliada, ou pelo menos com uma audiéncia
renovada dentro de uma perspectiva efetivamente democratica. Diante desses
fatos, novos instrumentos e estratégias tém sido testados, investigados e
experimentados no sentido de buscar dotar a producdo de maior ressonancia
social e politica, processo que ao se instaurar nas ultimas décadas passou

igualmente a desafiar as metodologias de analise proprias da historia da arte.
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! Trecho da entrevista concedida por Krzysztof Wodiczco a Patricia C. Phillips em maio e julho de 2003.
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