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Resumo

O objetivo do artigo é analisar a producdo audiovisual do artista plastico Paulo
Bruscky. Sua criacdo passa pela discussdo do suporte super-oitista, sobretudo, a
perspectiva do filme de artista (0 que Hélio Oiticica definiu como Quasi-Cinema) e o
cinema experimental brasileiro.
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Abstract

Paper's propose is analyzes the Paulo Bruscky audiovisual production. The artist and
his creation discuss super-8 support, mainly, the viewpoint of filmmaker - what Hélio
Oiticica defines as Quasi-Cinema - and brasilian experimental movie.
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Durante a década de 70-80 observamos um surto super-oitista no Brasil.
Essa filmografia foi grande contribuidora para o cinema experimental
(AUMONT,MARIE, 2003), sobretudo pela utilizacdo de um novo suporte para
os artistas na época. Filmar em bitola de maneira mais acessivel e com mais
recursos técnicos representava novas possibilidades para criacao:

(...) superoitismo curioso foi o de interagdo com a precariedade
do veiculo, aderindo estudiosamente aos seus graos, a sua
textura, as "aberracdes" de sua facilidade de manuseio,
mobilidade e exposi¢do automatica, a desritualizacdo
contingente mas também voluntéria de todo o processo de
producao. Nisso houve sem duvida contribuicdo dos artistas
plasticos, que participavam com alguma frequiéncia dos
festivais (MACHADO JR., 2001).

O pesquisador afirma que os filmes experimentais brasileiros, em sua
metade ou dois tercos, foram realizados em super-8. Ou seja, houve uma
permeabilidade entre esses diferentes universos estéticos, onde foi perceptivel
observar a migracdo de conceitos entre as artes. O que é confirmado por
Parente (2000, pp. 91 e 92) quando afirma que todo cinema experimental
representa uma subversdo, recusa da narracdo linear e da figura da
significacao.

Para Machado Jr. a simultaneidade e confluéncia de proposi¢cdes que se

configura no caso da producdo superoitista é decisiva, mas ainda pouco
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estudada e conhecida. A presenca de poetas e artistas plasticos sugere uma
reflexdo e analise contemporanea desses filmes. Nesse sentido a mostra
Marginalia 70 (Itat Cultural, 2001) foi responsavel pelo resgate audiovisual de
trabalhos de Hélio Oiticica, Torquato Neto, José Agrippino de Paula, Lygia
Pape, Jairo Ferreira, lvan Cardoso, Edgard Navarro, Regina Vater e Mario
Cravo Neto dentro outros.

Desses nomes destaca-se a produgcdo dos artistas pernambucanos
Paulo Bruscky, Jomard Muniz de Britto, Genetton Moraes, Daniel Santiago,
sendo esse parceiro de criacdo de Bruscky durante duas décadas. Todos
participantes de uma proficura producdo audiovisual. Bruscky produziu 26
filmes em super-8, sendo eles divididos em filmes de artista, registro de

intervengdes urbanas e xeroxfilmes.

Registros brusckianos

Suas primeiras produc¢fes sao datadas da década de setenta, onde se
enquadra o registro de Arte/Pare (Recife,2'30',1973). Nessa intervencéo, Freire
(2006) afirma ser uma proposta de re-inauguracéo da ponte da Boa Vista. Com
uma fita vermelha ligando os dois lados da ponte, os carros e 0s transeuntes
passam por dificuldades de ir e vir. Pelo registro, a camera percorre as
ultrapassagens da fita, enquadra os carros parados, o trafego a se formar e as
reacdes das pessoas.

Bruscky tenta na sua descricdo o empenho pelo humor, através de sua
intuicdo e ironia. Seja pela evocacao sensivel e do estabelecimento das leis de
unidade e encadeamento logico, horizontes de comparacdo e de explicacdo
dentro do discurso filmico. Por exemplo, a construcdo do conceito de rua e
polis sdo sempre encaminhentos feitos no registro da Estética de cameld,
realizado juntamente com Daniel Santiago (Recife, 5', 1982).

Nele ha uma alternativa do filme/ensaio pelas deambulacdes da
camara/artista, verificando a todo o momento as possibilidades de
singularizacdo das bancas e objetos postos a venda. Suas escolhas passam
desde disposicdo dos objetos e sua organizacdo quase geométrica, dos
espelhos suspensos e presos que em rotacdo produzem uma sensacéo
imagética interessante. Além dos seus registros do acaso, enquadrando as

performances dos vendedores e artistas que se apresentam nas ruas. Suas
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acOes de pelas ruas como flanéur, também, estdo presentes no Registros de
viagem (1979, 5'00"), Arquitetura do imaginario (USA/ Europa, 4', 1982), em
Janelas de Amsterdam (Amsterdam, 4', 1982) onde a insisténcia no registro
das janelas nos remete a uma persisténcia e sugestao para o voyerismo € no
Amsterdam Erdética (Amsterdam, 4', 1982), registro sexual-irbnico das formas
falocéntricas presentes na capital holandesa.

Se formos historicizar esses filmes, partindo do suporte, devemos nos
remeter ao Reflection (Nova lorque/EUA, 5', 1982). Nele o pernambucano
acopla espelhos a lenta da camera/olho e passa a registrar a cidade sobre
diferente angulos e aspectos sob a égipe do tempo/movimento. Mais uma vez,
h& uma retomada da investigagcdo das ruas e seus diferentes enquadramentos
possiveis como uma busca pela descoberta do cotidiano, quase num sentido
caleidoscopico. Esse filme também nos remete ao trabalho Oculos (1968) de
Lygia Clark. A artista neoconcreta disp6s os espelhos numa estrutura sugerindo

visdo panoptica para o espectador/participante:

Fotol. “Oculos” (1968) Lygia Clarck. Crédito: Fatima Pombo. Disponivel em
<http://fatimapombophotos.blogspot.com/> Acesso dia 12/02/2009.

Os trabalhos de Bruscky desse periodo sédo de estratégia situs. Segundo
o Coletivo Baderna (2002) os situacionistas procuravam agir sobre o cotidiano
e o détournement (roubo, rapto) era uma prerrogativa para intervir na arte e na
politica, o que eles chamavam de “a imaginagdo do poder”. E para tanto,
qualquer lugar, qualquer pessoa ou qualquer coisa pode ser parte do jogo da

criacao e da arte. Assim, a producdo situs inclue o inesperado, acaso da vida
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urbana, a realidade. A representacdo se confunde: artista e publico
representariam seu préprio papel num tempo-espaco real.

Com esse mesmo vigor, Bruscky realiza Artexpocorponte (Recife, 2'30",
1971), onde a ponte como nao-lugar (AUGE, 1994), o espaco eliptico,
congrega o diadlogo entre aqueles que estdo na ponte da Boa Vista e com
agueles que estdo na ponte Duarte Coelho. Via cartazes, ambos grupos
dispostos de forma paralela tentam encaminhar sinais, signos, mensagens uns
aos outros. O que também néo se pode perder de vista € a urgéncia pelo fluxo
de informacdes na época da ditadura, nesse ano ja em momento de abertura
dos anistiados.

Para Bruscky “ser artista ja € uma atitude politica” (apud FREIRE, 2006,
pp.140). Como na célebre proposta-frase de George Maciunas: "A antiarte € a
Vida, é a natureza, é a verdadeira realidade - é o Unico e o todo. A chuva é
antiarte, o espirro € antiarte...". Segundo o criador do nome Fluxus, o coletivo
tinha na sua base uma qualidade ndo preciosa, precéria e provocante.

Outra caracteristica do Fluxus era a "idéia da licenga", sugerida por Yoko
Ono e Maciunas, ou seja, qualquer um pode fazer arte - seria 0 maximo da
antiarte. Os membros do Fluxus buscavam inserir a arte no cotidiano das
pessoas, defendendo a idéia de que todos deveriam ser participantes. Nesse
sentido, o grupo refletia também sobre sua funcéo social e sobre a participacao
politica dos artistas. Como membro e participante do Fluxus, Bruscky contribuiu
ativamente sendo o atual dono da terceira maior colecao do coletivo no mundo.

No caso do brasileiro, sua troca com a Correspondence School como
Ana Banana, Genesis P. Orridge e Pauline Smith era um caminho de driblar o
regime autoritario. Para tanto, ele se utilizou da faxarte, artepostal e xeroxarte
como manobra as pampas. Sendo essa ultima estendida em investigacdes até
o filme Xeroxperformance (Recife, 45", 1980). Nesse filme temos uma criagcéo
original, usando a técnica da fotocépia e o super-8. Primeiramente, o registro
de sua feicdo/rosto é copiada dezena de vezes (em preto e branco) amarrada
em barbantes sugerindo, ao som de gritos abafados, uma idéia de censura.
Com as copias de sua face em registro de agonia, Bruscky as filmava e
montava de maneira intermitente e nervosa.

Suas experiéncias com os xeroxfilmes chega a ser feito em colorido no

Aépta (Nova lorque/ EUA, 3', 1982) com imagens de fios de linhas
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sugestionando desenhos devido a sua disposicdo numa amarracao finita.
Talvez, seja esse o filme mais abstrato de Bruscky. Por fim, ele realiza
LMNUWZ, Fogo! (Recife, 25", 1980) numa vinheta performatica onde o
espectro e a fotocopiadora sdo queimados durante filmagem.

Tal proposta metalinguistica com o suporte também foi feita no Poema
(Recife, 3', 1979") . O filme é nada mais que as pontas dos rolos dos super-8,
unidos em vérios pedacos, montado de maneira que s6 conseguimos identificar
um linha vermelha passando no enquadramento ao som de cédigo morse. O
desenho em vermelho por vezes € suplantado pelo registro do Exposed by
Kodak, passado de maneira quase ilegivel por ser tdo veloz, como numa
filmagem em disparo. Nesse registro filmico, Bruscky talvez quisesse sugerir
uma mensagem codificada, em poesia concreta obliterada. Um filme
perfeitamente enquadravel no conceito de Hélio Oiticica de Quasi-Cinema
(CANONGIA, 1981).

Inspirado em movimentos como o Dadaismo, o Surrealismo e o
Construtivismo Soviético, esse participante do Fluxus trocava idéias, criava
eventos artisticos inovadores (vide o Manifesto Nadaista de sua autoria),
principalmente através de correspondéncias, ajudando a construir uma rede de
interacdo artistica hoje sé possivel através da internet. As criagdes brusckianas
estdo presentes as primeiras experimentacdbes com a Arte Conceitual,
performances, obras de arte-postal, livros de artista e manifestos nos quais fica
claro o posicionamento em favor de uma arte antiintelectual, em estreita
conexdo com a vida cotidiana. Quarenta anos depois, suas propostas

permanecem extremamente atuais e presentes na arte contemporanea.

Concluséo

A produc¢éo do multiplo artista Paulo Bruscky passa a ser observada com
mais acuidade. Desde exposicado organizada pela curadora Cristina Freire em
dezembro de 2007 no MAC (Museu de Arte Contemporanea) de Séao Paulo,
certamente, houve um “revigoramento” (BRAGA, 2008) quanto ao tratamento
dado a sua producdo. Nascido no Recife, Bruscky sempre manteve uma
producéo proficua e longe do eixo Rio de Janeiro/ S&o Paulo. Alids, o que nédo
foi preocupacdo, tampouco, impedimento para sua criacdo. Segundo

depoimento - afirmacdo colhida durante debate realizado com artista na
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Pinacoteca da UFAL, em Macei6, no ano de 2007 - a primeira vez que ele
chegou a ter um trabalho vendido foi por conta dessa visibilidade depois da
exposicao Ars Brevis.

O pernambucano passeia por happenings, intervencdes em espacos
publicos, performances e esse artigo teve como pretensado investigar parte de
sua filmografia , como apresentar um quadro do cinema na década de 70-80,
assim como seu 0 espirito critico aquilo que era produzido pelo suporte em 35
mm e pela televisao.

Uma caracteristica presente no seu trabalho contemporéaneo é a nocao
de Working in Progress,isto é, um trabalho de criagdo em aberto. Tanto pela
sua pouca permanéncia (devido ao uso de material precério), mas pela
proposta de construcdo coletiva, arte em espacos publicos de convivio,
incitando ao sujeito interagir, modificar, registrar sua passagem, sair do estado
de mera contemplacdo e também ser autor. Talvez a obra de Bruscky nos

aponte um caminho com o “fim das narrativas mestras da arte” (DANTO, 2006).
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