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Resumo:

A cidade de Goiania demonstra certa familiaridade com arte publica tendo exibido,
entre 1980 e 1990, grandes reproducbes de telas em seus prédios e muros. Em
andamento entre 2008-2009, o projeto “A-Ponte para a Arte” retoma a relacdo de
Goiania com a arte no espacgo urbano e d4 novo aspecto a vias publicas. A iniciativa
convidou artistas a usarem pontes e viadutos como tela. Partindo dessa realizacdo e
seus desdobramentos, este artigo se disp8e a questionar e analisar a relagdo dos
goianienses com sua cidade e as obras pertencentes ao projeto. A intengdo desse
artigo sera, portanto, apresentar tal projeto, suas intencdes, reacdes e problemas, bem
como seu impacto para Goiania: pessoas e ambiente.

Palavra-chave: A-Ponte para Arte, Goiania, arte publica.

Abstract:

The city of Goiania shows some familiarity with public art and has shown, between
1980 and 1990, large paintings reproductions on buildings and walls. Ongoing between
2008-2009, the project "A-Ponte para a Arte" (a pun with "Ponte" - bridge - and
"Aponte" - to point) incorporates the relationship of Goiania with art in urban space and
gives a new look to public streets. The initiative invited artists to use bridges and
viaducts as canvas. Based on this achievement and its developments, this article
propose to question and analyze the relationship of people of Goiania with their city
and the with the project art works. Therefore, the intention of this article will be to
present this project, its intentions, reactions and problems, such as their impact to
Goiania: people and environment.
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Tintas multicoloridas contra o p6 azul

Goiania nasceu em 1933 para substituir a Cidade de Goias como capital
do Estado de Goias. Conforme informacfes no site da prefeitura, 0 municipio
que fora planejado originalmente para 50 mil pessoas, teve seu
desenvolvimento alavancado pela construcdo de Brasilia, a pouco mais de 200
km de distancia, na década de 60 e hoje jA chega a casa de 1 milhdo e
oitocentos mil habitantes.

Embora curta, sua histéria € marcada pelo pior acidente nuclear ja
registrado fora de usinas. Em 1987, uma maquina de radiografia foi encontrada
abandonada no prédio de um hospital desativado no Centro da cidade por dois
catadores de lixo. O aparelho foi desmontado e levado para ser vendido em um
ferro velho. Junto com o metal, o comprador encontrou uma pequena capsula
contendo um p6 semelhante a sal que no escuro emitia luz azul. Maravilhado,
levou o objeto para casa e presenteou uma crianca da familia, na época com 6
anos, o0 que veio a desencadear uma série de acOes desastrosas que
contaminaram direta ou indiretamente mais de 500 pessoas. As medidas de
contencdo incluiram desapropriacdo de casas, destruicdo de objetos e
isolamento seguido de acompanhamento continuo de todos que poderiam ter
tido contato com a substancia (GREENPEACE, 2009).

As consequéncias desse episodio foram bastante penosas, pois além de
ter comprometido a vida de centenas de cidadéos, o acidente lancou a cidade
em um estado de confinamento. No restante do Brasil, o0 medo e a
desinformacé&o geraram preconceito contra os nativos e o lugar: negocios foram
cancelados e viagens desmarcadas. Mesmo com noticias circulando na midia
sobre as providéncias para aplacar os efeitos e a retomada da suposta
normalidade, os goianos se sentiam fisica e moralmente condenados. No
entanto, foi justamente esse triste acontecimento que originou um dos
principais momentos da relacdo da cidade com a arte feita na rua.

O projeto Galeria Aberta, idealizado pelo marchand e galerista PX
Silveira, comecou a ser implementado cerca de um més depois do acidente,
em outubro de 1987. Com o apoio da Secretaria de Cultura do Estado, foram

reproduzidas, em grandes proporc¢oes, telas pintadas por nomes ja conhecidos
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no circuito goiano de artes nas paredes de edificios no Setor Central, regido
mais atingida pela radiacdo. Embora os realizadores ndo confirmem, mas
também ndo desmintam, o estudioso do evento Farias (2005) afirma que o
projeto foi “concebido para melhorar a ‘visualidade’ da cidade e elevar a auto-
estima do goianiense”.

Mesmo livres para abordarem diferentes tematicas, os artistas
convidados pintaram temas em torno principalmente de elementos presentes
na regido do Cerrado. Iza Costa pintou tucanos, Alcione Guimardes fez o
estouro de uma boiada e Omar Souto retratou um Cristo em ceia tropical. Os
19 grandes painéis foram sendo coloridos por dois anos, alguns ainda podem
ser vistos mesmo que em mau estado de conservacao pelas ruas de Goiania,
mas a maioria ja foi encoberta por outras demaos de tinta ou grandes anuncios
publicitarios.

Faria (2005) assegura que embora sem continuidade ou conservacao, a
iniciativa teve boa repercussdo na época fazendo inclusive com que Goiania
fosse cenério de parte da trama do horario nobre. Na novela “O Salvador da
Patria”, da Rede Globo de Televisdo, em cartaz no ano de 1989, um dos
personagens mudava-se para a cidade e assim milhares de brasileiros
puderam ver pela TV viram que uma cidade ornada com obras de arte por toda
parte, “inteira” apds o acidente e sem risco de contaminacao.

O projeto Galeria Aberta gerou desdobramentos nos anos seguintes. PX
Silveira (citado por FARIAS, 2005) se refere ao “Galeria Aberta Circulante”. Em
acordo com a companhia local de transportes urbanos, Onibus foram
previamente preparados para receber os pincéis empunhados por artistas.
Numa manha de domingo e pagos com um churrasco, os produtores pintaram
eles mesmo suas idéias, fazendo com que 110 telas passassem a circular pela
cidade na lataria de uma das principais linhas do transporte coletivo.

Ainda em resposta ao acidente com o césio 137, outras expressdes
encontraram nas ruas o espaco ideal para manifestarem-se. No fim de 1987,
baratas de 40 centimetros comecaram a subir pelas paredes dos principais
prédios publicos de Goiania. Era o inicio da producdo de Nonatto Coelho e
Edney Antunes. A dupla, que mais tarde assumiu a identidade de Pincel
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Atdémico, descobriu no esténcil o suporte ideal para fazer sua arte, que naquele
momento se ligava as consequéncias do acontecimento pela resisténcia irbnica
dos insetos a carga contaminada e também ao nome, que, subvertido, virou um
atdomico positivo, energizado.

Segundo Edney Antunes (2008), o Pincel Atdmico levou para as ruas de
Goiania a presenga de super-herdis como Batman e Tintin, como que a tentar
restaurar a paz na cidade. Em sua segunda fase, por volta de 1989, Nonatto e
Edney incorporam mensagens informativas e de conscientizagdo ao seu

grafite. Eles abordam entdo mensagens sobre AIDS e contra o uso de drogas.

Figura 1 - Das ruas para a galeria
Artigo do Jornal O Popular, 1988

Foto: acervo pessoal

A iniciativa de usar o grafite como meio e a cidade como suporte partiu
de um encontro com o grafiteiro Alex Vallauri'. A dupla percebeu a arte de rua
como uma possibilidade de ousar ficar fora do mercado. Mas as intervencdes
nos muros dos espacos legitimados de apreciacédo Ihes renderam matérias em
jornais, o reconhecimento como artistas e convites para dentro das galerias.
Em 1990, a dupla foi convidada para expor na Bienal de Artes de Goias e
agraciada com a principal premiacédo do saldo. Resultado que gerou uma série

de controvérsias no cenario local e mostrou o pré-conceito das demais
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manifestacfes artisticas com a inovagado, a espontaneidade e a transgressao
préprias do grafite.

Mais recentemente, em desenvolvimento entre 2008 e 2009, surgiu o
projeto A-Ponte para Arte. Nessa empreitada, também de PX Silveira,
novamente artistas goianos foram convidados a se apropriarem de espacos
publicos no entorno da Avenida Marginal Botafogo: passarelas e viadutos
receberam novas cores e formas pelas maos dos artistas, conforme veremos a

seguir.

Entre ideal e possivel: a realidade.

A inquietacéo e fascinagéo pela arte movem o galerista e marchand PX
Silveira a pensar novas possibilidades de expandir os alcances da arte. Em
entrevista concedida em 2009, ele afirmou que um quadro comprado por um
apreciador e exposto em museu, galeria ou ambiente particular tem seu
usufruto restrito e ndo cumpre sua funcao que é “guiar a sensibilidade das
pessoas”. O modo de pensar a arte no espaco publico de PX Silveira remete a
iniciativa Arte na Rua 1 realizada em 1983 pelo Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de S&o Paulo (ITAU CULTURAL, 2009) e que teve re-edi¢éo
no ano seguinte. Na ocasiao, placas de outdoors foram disponibilizadas como
telas para realizacao de obras de artistas como o “grafiteiro” Carlos Matuck e
Beatriz Milhazes.

Influenciado pelas acdes ja descritas, PX Silveira realizou o projeto
Galeria Aberta em Goiania no fim da década de 1980 e ainda o projeto Elevado
a Arte, em Sao Paulo em 1998, quando de sua passagem pela Fundacéao
Nacional da Arte - FUNAPE. Segundo o website Sampa (2009) Elevado a Arte
foi uma tentativa de amenizar a polémica em torno da construgcao que liga as
regides leste e oeste da cidade, o Elevado Costa e Silva, também conhecido
como Minhocdo. Com o apoio da FUNAPE e de uma grande seguradora, 0s
2.725 metros do Elevado receberam pinturas de artistas plasticos

nacionalmente conhecidos.

1973



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

PX Silveira (2009) idealizou o projeto “A-Ponte para a Arte” também com
intencdo de usar pontes e viadutos como suporte para pinturas. E importante
apresentar as propor¢des imaginadas para tal iniciativa e o verdadeiro tamanho
que projeto alcancou tentando identificar as limitacdes para as diferencas entre
a idealizacéo e a realizacdo. O autor do projeto pensava as obras executadas
por 5 km de extensdo da Av. Marginal Botafogo, uma das avenidas mais
importantes da cidade e que liga as regifes norte e noroeste a regido sul de
Goiania. Sua idéia era pintar com tematica baseada no “surgimento da
civilizacdo” no Centro-Oeste ndo sO as laterais das 9 pontes, mas 0s vaos
abaixo delas, os guard rails centrais de toda a via, dotar de iluminacao especial
e aplicar um projeto paisagistico para construcao de jardins. Para apreciagado
do publico, pensava-se num o6nibus ou minivan, que ficaria circulando e
promovendo a distribuicdo de cartilhas informativas sobre o projeto. A proposta
original era fazer dessa rua verdadeiramente uma galeria, um ponto turistico.

O trabalho de capitagdo de recursos foi feito pelo préprio idealizador e
estava orcado em torno de quatrocentos mil reais. PX explicou que encontrou
muita dificuldade, mas com 0s parcos apoios que conseguiu comecou a
adaptar a execucao do projeto para a realidade possivel, de uma maneira que
ele denomina “guerrilheira”. Empresas doaram tintas e caché dos artistas, que
ficou na casa dos R$600,00 e, segundo ele, foi fator decisivo na participacao
deles. A Companhia de Urbanizacdo de Goiania também colaborou e inclusive
possibilitou que os participantes fossem suspensos em caminhdes de
manutencéo da rede elétrica para realizarem as pinturas de préprio punho. E a
confeccédo do livro de documentacédo da acgao, fase mais cara do projeto, foi
amparada por verba aprovada através da Lei de Incentivo a Cultura do
Municipio. Com a estrutura readaptada, os artistas comecaram a realizar suas
obras. Assinam as pinturas: Alessandra Telles, Antunes Arantes, Dilvan
Borges, G. Fogaga, J. Jr., Manoel Santos, Nonatto Coelho, Regi Nunes e
Santana", artistas que, segundo PX (2009), ‘4 conquistaram seu espaco nas
artes plasticas de Goias”. Ele justifica a escolha por afinidade: os artistas que
aceitavam convidavam outros ja que o caché era pequeno e o trabalho grande
- 0S préprios participantes aplicavam suas idéias sob o sol das manhas de
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domingo. A temética divergiu um pouco da idéia inicial de representar a
ocupacado do Centro-Oeste, mas permaneceu focada na regido: em varias
obras a fauna do cerrado goiano estd presente, como nas pinturas de Regi
Nunes e Santana. Dilvan Borges e Alessandra Telles permaneceram na
tematica da fauna, mas se valeram da figuracao para pintar peixes, e lagartos,
tartarugas e serpentes respectivamente. Abstracles, referéncias a pinturas
rupestres e a propria paisagem urbana também deram nova cara aos suportes.

Como se pode ver, 0 projeto foi reduzido significativamente desde sua
concepcao. Mesmo assim, ao que parece a aceitacdo esta sendo positiva. PX
Silveira (2009) disse ter sido procurado por um particular para reproduzir parte
da idéia do projeto, o prefeito da cidade também mostrou-se simpatico a idéia a
principio autorizando a realizacdo das obras e em seguida recebendo artistas e
apoiadores em um café da manha inaugural. Embora se fale sobre a boa
recepcdo da sociedade em relacdo ao A-Ponte para a Arte, um olhar pouco
mais profundo revela que as opinidbes a cerca dele ndo sdo exatamente
convergentes. A seguir, comentaremos sobre problemas e questbes levantadas

pelos meios artistico e académico local.

Figura 2 — Ponte sobre Av. Universitaria (por Regi Nunes)

Foto: acervo pessoal
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Olhares aprofundados. Ou propostas de reflexdo e melhoramento.

O projeto A-Ponte para a Arte, embora tenha boa repercussao e tenha
sido pensado a partir dos moldes de outros eventos de arte publica em Goiania
como o Galeria Aberta, traz em si mesmo questdes a cerca das realizacbes de
arte publica. Uma das primeiras a se pensar € o dialogo das pinturas com seu
entorno, visto que aparentemente a execucao ficou aquém das expectativas.
Isso por que mesmo que as telas pintadas tenham assumido grandes
tamanhos poucas delas conseguem se destacar dentro de uma paisagem
também ocupada por outras expressées, como o grafite que se espalha por
toda a avenida em questdo, as placas publicitarias que margeiam a via, a
sinalizagdo de transito e até o mar instavel de veiculos que demanda total
atencao dos motoristas.

O que se vé no caminho das obras do A-Ponte para a Arte é a polifonia,
conceito caro a Massimo Canevacci que afirma que “a cidade em geral e a
comunicacdo urbana em particular comparam-se a um coro que canta com
multiplicidade de vozes autbnomas que se cruzam, relacionam e sobrepdem
umas as outras, isolam-se ou se contrastam” (2004, p.17). Assim, muitas
imagens falam, conversam ou destoam compondo um canto dissonante que
em geral s6 permite ouvir um emaranhado de falas ou que exige muito esforco
se se quer ouvir uma das vozes.

Esse didlogo entre tantos elementos pode inclusive acabar impedindo
que as producdes executadas pelo projeto sejam reconhecidas pelos
habitantes da cidade como parte de uma galeria aberta, conforme a idéia
original. E que as imagens que montam o cenario urbano podem ter
interpretacdo fixa e ndo estarem aptas a variadas interpretacdes, como sinais
de transito, por exemplo; mas também podem ser flexiveis e estarem abertas a
serem atribuidas de significados. Armando Silva diferencia a imagem como

inscricdo da imagem em construcao:

“A diferenca entre imagem como inscricao visual e

imagem enquanto processo em construgdao (...) tem um
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fundamento. No primeiro caso a imagem é objeto textual que
vive para seu estudo, independentemente de quem a observa,
ao passo que no segundo a imagem é estudada a partir dos
sujeitos que a constroem, sendo-lhe, portanto, inerentes os

problemas interpretativos” (SILVA, 2001, p. 8).

-
)

&)

Figura 2 — Ponte sobre Av. 243, por Dilvan Borges
Foto: acervo pessoal

Devido a sua proximidade com expressfes visuais mais habituais do
cotidiano, como placas de transito ou propaganda, além dos grafites
produzidos ha mais tempo, as telas podem ser continuamente re-significadas
pela sociedade local a ponto de perderem seu carater primeiro de compor um
museu publico. A colocacdo de Silva encontra eco nas palavras de Canevacci
gue afirma: “as paisagens que percorrem O cenario comunicativo urbano
passam por um processo de dessimbolizacdo que caracteriza a cultura
contemporanea ‘avancada’ produzindo o colapso de simbolos e proliferacao
paralela dos signos” (2004, p. 45, grifo do autor).

Mais um ponto a ser debatido sobre o projeto em questdo é a atengéo
reservada aos painéis pelos transeuntes. Em seu livro Suspensions of

Perception, Jonathan Crary elenca uma série de consideragbes de tedricos
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ocupados com disciplinas desde a biologia até a filosofia a fim de perceber
como procedem a atencdo e a percepcao. Crary (2001, p.32), citando
Helmholtz, afirma que “é natural que a atencéo se distraia de uma coisa a
outra. Assim que o interesse em um objeto tenha se exaurido e ndo haja nada
novo a ser percebido, ela (a atencéo) se transfere a outro mesmo contra nossa
vontade” (traducdo da autora). Assim, podemos pressupor que as pinturas tém
prazo de validade: tdo logo se esgotem a exploragcdo de suas nuances pelo
olhar do publico local, as telas passardo meramente a integrar a paisagem sem
despertar interesse de apreciacao.

Sendo a intencdo dos participantes do projeto fazer dele um ponto de
referéncia e inseri-lo no roteiro das artes da cidade, faz-se necessario pensar
estratégias para driblar o habito do olhar jA& que a permanéncia acaba por
saturar a percepcdo. Em entrevista ao jornal local O Popular, Manoela dos
Anjos Afonso, professora da Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal de Goias, aponta uma possivel solucdo para aplacar a invisibilidade
das telas conseqiente da saturacdo e do costume. Ela sugere que “se o
projeto se transformar em um evento anual, por exemplo, pode sim comecar a
fazer parte de um cartdo postal da cidade, se transformar num ponto turistico,
numa galeria a céu aberto” (AFONSO, 2005, p. 5). A renovagédo e o ineditismo
seriam, portanto, artificios Uteis para despertar a atencdo em se tratando de
arte publica.

Além das consideracbes ja feitas anteriormente, a producdo das
imagens recebeu ainda outras criticas e foi alvo de questdes que envolvem
justamente a apropriacdo do espaco publico por nomes ja estabelecidos no
circuito. O processo de escolha dos nomes foi acima descrito e justificado pelo
idealizador do projeto. Contudo, sendo a rua o cenario proprio para
manifestacbes espontaneas como o grafite e a pichacao e sendo Goiania uma
cidade tédo afeita a essa forma de expressao, surgiu a davida sobre por que nao
foram convidados artistas com traquejo em expressdes de rua. A insatisfacao
dos grafiteiros foi expressa pelo artista Kboco. O goiano radicado em S&o
Paulo com origem no grafite, falou ao jornal O Popular sobre a exclusdo do
grafite entre as obras e reivindicando a participacdo de colegas em forma de
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metafora: “é como fazer um festival de teatro s6 com gente da musica”
(KBOCO, 2008, p. 5). E fato que um dos participantes do projeto, Nonatto
Coelho, é precursor do grafite na cidade, no entanto, atualmente sua atuagao
artistica tomou rumos diversos do grafite, sendo sua obra dentro do projeto

uma pintura reproduzida na rua.

Figura 4 — Ponte para Rodoviéaria, por Manoel Santos

Foto: acervo pessoal

Ainda que nomes de grafiteiros ndo tenham sido incluidos entre os
artistas responsaveis pela pintura dos espacos publicos, aqueles suportes
serviam anteriormente as manifestacbes de grafite. Enquanto as pinturas do
projeto foram realizadas nas laterais das pontes, lugar de destaque, os pilares,
marquises e vaos sob as pontes ja eram ocupadas pelas tintas de grafiteiros.
Assim, é possivel notar que a espontaneidade do grafite resiste ou subverte as
imposi¢cdes do circuito “tradicional” de arte e, de certa forma, pega carona nas
iniciativas como o A-Ponte para Arte em beneficio proprio. Isso por que quando
0s espectadores voltam sua atencdo para observar o resultado do projeto,
inevitavelmente véem também o grafite. E mesmo que o julgamento de valor
inferiorize o trabalho feito em spray em detrimento do outro, o grafite e seus

produtores sdo ao menos notados, os olhos do publico sdo abertos para
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enxergar também a presenca dessa manifestacdo em outros espacos da
cidade.

Quanto a escolha dos nomes por parte dos organizadores, essa
imposicao remete ainda ao que diz Crary fazendo uma aproximacao entre os
conceitos da Sociedade do Espetaculo de Guy Debord e dos corpos doéceis de
Foucault:

“Para além de enfatizar os efeitos da midia de massa e
do imaginario visual, Debord insiste que espetaculo é o
desenvolvimento de uma tecnologia de separacdo. E a
conseqUéncia inevitdvel do capitalismo ‘reestruturando a
sociedade sem o senso de comunidade’. O conceito de
Debord para espetadculo como estratégia de isolamento
paralelo se assemelha a Foucault em Vigiar e Punir: a
producdo de corpos doceis, ou mais especificamente a
reducdo do corpo a uma forga politica. (...) Debord e Foucault
também pensam que os mecanismos de poder (...) permeiam
varias camadas de atividade social e se tornam
internalizadas. (...) Nesse sentido a atencao se torna a chave
de uma operacao ndo-coercitiva de poder” (CRARY, 2001: 75,

traducado da autora).

Comparando as producdes do projeto A-Ponte para Arte com uma
manifestacdo da sociedade do espetdculo, acredito que a eleicdo de certos
nomes, ja devidamente inseridos no circuito artistico local, para a apropriacdo
de espacos publicos funciona de certo modo como uma imposicéo de valores,
uma protecdo a um circulo fechado. Tal escolha reitera o estabelecido e nega a
possibilidade de renovagdo, de apresentar ao publico novos nomes e de
permitir a apreciacdo de outros artistas que ndo os ja conhecidos. Durante
nossa entrevista, PX Silveira falava sobre os transitos do grafite no mercado de
artes quando justificou a arte nas ruas: “Assim como o grafite entra nas
galerias, eu acho que a arte da galeria tem todo direito também de sair as ruas.
Eu acho que nado tem territorio reservado pra essa ou aquela manifestacao.
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Elas podem navegar e devem ter seu territério livre” (2009, p. 10). A posi¢ao do
idealizador é valida, mas nota-se que é uma defesa de suas escolhas.

As criticas ponderadas até aqui foram reflexdes que surgiram a partir de
um olhar para o projeto A-Ponte para a Arte segundo um prisma de estudos
sobre a relacdo entre imagem-cidade-espectadores. E preciso considerar as
dificuldades encontradas no trajeto de levar arte a rua, bem como os meandros
dos bastidores dessas realizacdes. As colocacgOes feitas, sobre a renovacgéo
das pinturas e escolha mais abrangente de artistas participantes, por exemplo,
devem ser tomadas muito mais como propostas de reflexdo para novos
projetos ou mesmo melhorias em relacdo ao que esta posto do que como
depreciacdes a iniciativa.

O projeto A-Ponte para Arte guarda em si a poténcia de ser um marco
na construcao da relacdo dos goianos com sua cidade visto que, nas palavras
de Armando Silva, o ponto de vista do cidadao sobre sua cidade, em especial,
o patriménio cultural em questéo, “atuard como sugestao identificadora nessa
relacdo dialégica de participacdo cidada” (2001, p. 9). Assim as telas a céu
aberto estdo a disposicao dos cidaddos para serem apropriadas de sentido,
seja ele de desatencdo ou descaso, ou de identificacdo e sentimento de

orgulho.

'Bolsista pela Coordenacgédo de Aperfeicoamento de Nivel Superior — CAPES.

" Alex Vallauri é citado ainda hoje como um dos principais precursores do grafite no Brasil. De
origem italo-etiope, Vallauri viveu em Séo Paulo desde sua infancia e usava mascaras, ou
esténceis, para reproduzir na cidade figuras como pedes, acrobatas e uma botinha de cano alto
e salto fino que originou sua personagem principal: A Rainha do Frango Assado (GITAHY,
1999). Alex Vallauri participou da XVIII Bienal de S&o Paulo com a montagem da casa de sua
personagem com direito a personificacdo da Rainha (FOLHA DA TARDE, 1985). O artista foi
vitima da AIDS em 1987 e o dia de seu falecimento, 27/03, marca o Dia do Grafite no Brasil
(ULTIMA HORA, 1987).

" De acordo com Menezes (1998) .Antunes Arantes é autodidata e ja expds por paises como
Inglaterra, Franca e Japdo. Acumula premiagfes como a Il Bienal de Artes de Goias, 1991 e I
Prémio BEG de Artes Plasticas, Goiania, 1995. Alessandra Teles € goiana, graduada em artes
visuais com aperfeicoamentos em desenho e pintura. Expds nos principais eventos de Goias e
Distrito Federal. Dilvan Borges também aprendeu a manusear tintas e pincéis sozinho. Suas
telas participaram de grande nimero de exposi¢cfes e acumulam prémios de sal6es por todo o
Brasil. Manoel Santos € pintor e funcionario da limpeza urbana de Goiania. Tem obras no
acervo do Museu de Arte de Goiania. J. Jr. € autodidata, tem intensa participagdo em
exposicdes como a Coletiva no Palacio da Cultura e Individual no Espago Cultural Caixa
Econdmica, em Goiénia, 1993. Nonatto Coelho iniciou sua carreira no grafite, em 1991 foi
agraciado com a premiacao principal da Il Bienal de Artes de Goias. Exp0s em Israel, na
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Grécia e outros paises da Europa. Regi Nunes é goiano, mas comecou a produzir em Brasilia
por volta de 1982. Em 1986 voltou a cidade natal. Levou seus trabalhos a paises como
Inglaterra e Holanda. Euripedes Santana Rosa, ou Santana, € pintor. No curriculo tem
exposicdes em Goiania e Brasilia. A biografia disponivel no site do artista afirma que G.
Fogaca traz uma vasta experiéncia em exposic¢des fora do Brasil, entre os paises que ja
receberam seus trabalhos constam Chile, Bolivia, Franca e Espanha (FOGACA, 2009).
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