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A ARTE CONTEMPORANEA E A NECESSIDADE DA FILOSOFIA

Elyane Lins Corréa (UFBA)
Resumo

Durante séculos, a Arte se apresentou como Religido, Filosofia e Ciéncia e tentou
representar o divino e o belo. No entanto, ao perder esta fungdo no mundo moderno e
no contemporaneo, vem tentando explicar a si mesma seu sentido, e por isso
pergunta, filosoficamente, sobre seu préprio ser, e, ao fazé-lo, descobriu um saber
provisério e efémero que corresponde aos mortais e que somente eles conhecem,
porgue “antes que os deuses, nos, 0s humanos, conhecemos o0 abismo”. Disso advém
a necessidade de a Arte contemporanea, assim como sempre foi com a filosofia,
guestionar, pensar e interrogar. Por isso as obras que vém a nosso atual mundo sem
questiona-lo e perturba-lo ndo merecem nossa atengdo. Em outras palavras, qualquer
objeto ou criagdo apenas pode receber atencdo se € portador de sentido, e, se seu
fundamento é a ideia e o conceito, pois as imagens sé valem pelos pensamentos e
pelas perguntas que originam.

Palavras-chave: Arte e conceito — Contemporaneo — Imortalidade/Mortalidade —
Sentido.

Resumen

Durante siglos el Arte se ha presentado como Religion, Filosofia y Ciencia e intentd
representar lo divino y lo bello. Sin embargo, al perder esta funcién en el mundo
moderno y el contemporaneo intenta explicar a si misma su sentido, y por esto
pregunta, filos6ficamente, sobre su propio ser, y, al hacerlo, descubrié un saber
provisorio y efimero que corresponde a los mortales y que solo ellos conocen, porque
“antes que los dioses, nosotros, los humanos, conocemos el abismo”. De ahi adviene
la necesidad del Arte contemporaneo, asi como siempre ha sido con la filosofia, de
cuestionar, pensar e interrogar. Por esto las obras que vienen a nuestro actual mundo
sin cuestinarlo y pertubarlo no merece nuestra atencién. En otras palabras, cualquier
objeto o creacién apenas puden recibir atencion si es portadora de sentido, y si su
fundamento es la idea y el concepto, pues las imagenes sélo valen por los
pensamientos y las preguntas que originan.

Palabras-clave: Arte y Concepto — Contemporaneo — Imortalidad/Mortalidad — Sentido.

Vivemos uma época que se move pela pressa e pela necessidade de
rendimentos a curto prazo. Nosso sistema educativo forma pessoas cheias de
conhecimentos pontuais, atarefadas, eficazes, mas, incapazes, talvez, de uma
reflexdo geral sobre: sua propria condicdo, seu proprio ser, o vinculo que as
une com os demais seres, e o0 sentido que tem a comunidade humana sobre a
terra. Porém, estes sdo, precisamente, os temas que a filosofia vem

desenvolvendo ao longo do tempo. E verdade que ndo se pode dizer que a
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filosofia chegue a conclusfes definitivas sobre esses temas, mas isto ocorre
porque as perguntas da filosofia sdo permanentemente abertas.

Esta caracteristica da filosofia — a de elaborar perguntas — sera
também a de diversas correntes artisticas, especialmente, a das décadas 60 e
70. Como todos recordam, os artistas reiniciaram um processo de reflexdo
sobre a natureza da arte e da criacdo artistica, cujo precursor, apesar das
controvérsias, sobre seu papel de figura “seminal” da denominada arte
conceitual, foi Duchamp. Considerado sendo um grande artista, um “homem de
ideias”, mas cujo papel foi nefasto para a arte, tal como sustenta Robert
Hughes. Estas décadas aprofundaram a necessidade de uma atitude filosofica
para a criagao e a compreensao da obra de arte.

Artistas como Kosuth, Beuys, Donald Judd, e exposicdes como a
Documenta V de Kasell, grupo Fluxus, entre outras propostas, realizaram um
consideravel esforco para formular perguntas de natureza filoséfica sobre a
Arte. Tornou-se dificil distinguir a arte de sua proposta filoso6fica, como se a
maior parte das obras se tivesse condensado naquela parte delas mesmas que
sempre foi do interesse dos filosofos, de modo que muito pouco, ou quase
nada, restou para a pura satisfacdo e prazer dos amantes da arte, vinculando
assim a filosofia, as pesquisas sobre a arte.

Apesar de a filosofia ndo se resumir a ser uma lexicografia, a definicao
da arte sempre foi, em certa medida, uma preocupacao filosofica. Assim, ao
longo da histéria da filosofia, a pergunta pela definicAo da arte pode ser
enunciada da seguinte maneira: por que a arte € uma das coisas que 0s
filosofos se preocupam em definir? Na medida em que a fronteira entre a
filosofia e a arte veio paulatinamente desaparecendo, essa definicdo
dificilmente deixara de ser também uma defini¢cdo da filosofia.

Assim, a arte reproduziu e realizou o curso especulativo da histéria
(como no sonho de Hegel) de se tornar autoconsciente, ou seja, com a
consciéncia de ser arte, restando-nos agora saber o que a distingue de sua
prépria filosofia, uma vez que as obras de arte se transfiguraram em exercicios
de filosofia. Mas, seja como for, a definicAo da arte tornou-se, de modo
evidente, parte integrante da natureza mesma da arte.

Por isso atribuimos hoje tanto a Arte como a Filosofia ou, talvez,

exijamos delas, um caminho, uma senda, para a experiéncia e o conhecimento
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do mundo. Disso decorre a importancia de estudos que realizam uma reflexao
em torno do fazer poético e da atividade artistica, atualizando e recriando os
espacgos que o pensamento filoséfico construiu ao longo dos séculos e que se
reconhecem hoje como Metafisica(s) do belo, Filosofia(s) da arte,
Hermenéutica(s) da arte, ou Estética(s).

Assim, as obras que podiam ser consideradas como as mais banais,
passaram a ser, também filosoficamente, as mais dificeis, ja que seus
contetdos a apresentam uma certa complexidade teodrica, e isto a tal ponto que
0s criticos que mais se destacaram nas ultimas décadas, sdo fildsofos. Como
discernir o objeto comum, utilizado no dia, como o urinol, a roda de bicicleta, a
caixa de detergente e a lata de sopa, daquelas consideradas como obra de
arte? Estas questdes genuinamente filoséficas surgem quando existe uma
necessidade tedrica de diferenciar duas coisas que s&o, perceptualmente,
indiscerniveis.

Discussao tdo antiga como a arte e a filosofia mesma, basta lembrar dos
textos platnicos e aristotélicos, eclode de modo inovador e inquietante, com as
vanguardas artisticas, com os trabalhos de Magritte e os readymade de
Duchamps, cujas obras apresentam uma certa densidade reflexiva cujo auxilio

da filosofia € imprescindivel.

Ther 41 Bt 5 poghs,

llustracao 1. Magritte. Isto ndo é um cachimbo, 1929.

A Arte “séria, rigorosa, de verdade”, que vai de Giotto até Manet, e de
Cézanne até Marcel Duchamp, é considerada hoje um mundo acabado, ou
seja, concluido. Depois da Segunda Guerra, os revival de Duchamp, quer dizer,
as pés-vanguardas anglo-saxodnicas dos anos 70 e 80, parecem arrematar este
final. Estas pés-vanguardas pertencem mais ao ambito da filosofia ou das
producdes psicanaliticas, sociolinglisticas e desconstrutivas que permitem ao

comentarista tomar o papel do comentado.
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Se, para grande parte dos historiadores da arte, Duchamp passou a
significar uma influéncia liberadora, para alguns, (como a conhecida posicao de
Robert Hughes), como ja dissemos, a sua influéncia foi também catastréfica. A
sua obra é considerada por estes ultimos como uma bobagem chamada “arte
conceitual”, que resultaram nas chamadas instalacdes, consideradas como obras tolas
em que o espectador € convidado a passar por tdneis e outros recursos infantis, e
precisando, para compreendé-las e ao que o artista quis dizer, de uma espécie de

bula.

llustracé@o 2 — Marcel Duchamp

A proposta de transgredir as leis naturalistas e p6r um fim & mimese
tinha a intencdo de alcancar uma representacdo que fosse inacessivel ao
acaso da vida pratica.

Nesse sentido, a Documenta V, é considerada também um marco
histérico. A célebre Documenta V: Mitos individuais — Mundos pictéricos
paralelos, realizada em Kassel, Alemanha, em 1972, sob a curadoria de Harald
Szeemann, € tida, como se sabe, como uma das maiores referéncias da arte
mundial por, entre outros aspectos, privilegiar o carater processual da criacdo
da obra e da experiéncia estética. Szeemann foi o inventor da figura do alter
ego do critico de arte que compartia com os artistas a aventura da arte, ele
centra seu trabalho na organizacdo de exposicfes temporais ligadas a
experiéncia efémera e vital da criagdo. Foi, reconhecido, ja em 1969, com a
exposicao “Quando as atitudes viram forma”, que tinha o subtitulo Live in Your
Head, em que fixa os parametros das novas poéticas “pobres”, efémeras e
conceituais da Europa e dos EEUU. Estes conceitos para a criacdo artistica

acabaréo por se consolidar na Documenta V, quando a aten¢gao nao se centrou
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na obra sendo no processo de criacdo e, também, no carater processual da
experiéncia estética.

Para entender a importancia desta exposi¢do, € necessario relembrar
que Kassel sofreu aniquiladores bombardeios que se deveram, entre outras
razdes, a suas fabricas de armamento, e que destruiram em torno de 80% da
cidade. A cidade se converteu, porém, em um exemplo de reconstrucdo na
Republica Federal. «Nova cidade sobre velhos cimentos» era o slogan, e isto
apontava para, nada menos, que uma moderna imagem espacial em relacéo
ao que historicamente havia adquirido a cidade. Ja4 em 1955, predominava um
ambiente de ressurgimento e Kassel havia sido eleita como sede da Feira
Federal de Jardinagem. Esta iniciativa apresentou-se como um projeto coletivo,
como um ato civilizatério. A exposicdo de arte se inseria numa situagao
histérica e servia como meio, quer dizer, aquela estranha e caracteristica muito
alema de misturar trauma poés-bélico e reconstrucao.

Assim, a Feira n&o foi, como se sabe, uma simples exposi¢cdo em busca
de otimizar a substituicdo de uma atividade econdmica por outra. Em primeiro
lugar, € certo, serviu para estimular o turismo e o investimento em
infraestrutura, pois, com a divisdo do pais, a cidade tinha ficado na borda do
mundo ocidental. Mas a Feira foi também um experimento com novidades.
Para Hermann Mattern, seu planejador, era natural integrar a arte
contemporanea ao ambiente. Assim, em 1955, a cidade tornou-se um ponto de
intersecdo de linhas de forcas historicas e politicas, e a exposicdo foi uma
exposicdo dentro de uma exposi¢do, que, porém ndo estava contemplada em
seu titulo geral A parte artistica recebeu o titulo “Arte europeia do século XX”,
cujo objetivo ndo era apenas reunir uma multiplicidade de obras e expressar,
com isso tudo, o que — visto historicamente — havia sido criado na primeira
metade do século XX nos distintos paises. Sua tarefa consistia em informar
sobre que obras ou que credos artisticos constituiam o ponto de partida do que
hoje chamamos arte contemporanea.

O que a exposicdo de arte pretendia, essencialmente, era mostrar as
“raizes”, os pontos de partida, a genealogia do fazer artistico e assim
“documentar” (dai posteriormente o nome Documenta) os destinos formais que

havia experimentado a arte da modernidade nas dramaticas décadas
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passadas. As perguntas centrais que orientaram o0s organizadores foram:

“Onde esta a arte hoje?” “Onde estamos nas, hoje?”

Entre os artistas que mais se destacaram na Documenta V, encontra-
se, como se sabe, Joseph Beuys. Na obra deste artista, as “acdes” e as
instalacdes tinham como um de seus principais objetivos criar foéruns de
debates, a partir de afirmacdes tais como: "Deve haver uma relagdo entre o criador
e 0 que usufrui — viver € criar com e para a humanidade"; "Cada homem é um artista
— a estética é o ser humano"; "Deus e o mundo séo arte — arte é ciéncia e ciéncia é

arte"; "Conceito ampliado de arte — arte é a vida".

llustracdo 3 — Joseph Beuys — Ensinando historia da arte a uma lebre morta

Ele propde uma reestruturacao radical das categorias estéticas que lhe permite
conceber a linguagem, o pensamento e, inclusive, as atividades politicas e sociais
como atividades artisticas.

Nas décadas de 60 e 70 Joseph Kosuth, considerado também um dos
fundadores da arte conceitual, vai tematizar, diretamente, e teoricamente, a
relacdo entre Arte e Filosofia em seu manifesto “A arte depois da filosofia”
(1969)* , e foi um dos primeiros artistas a desenvolver teoricamente a relacéo e

a fungéo do conceito na criagéo artistica:

A definicdo mais pura da Arte conceitual seria a de que se
trata de uma investigagdo sobre os fundamentos do conceito de
“arte”, no sentido que ele acabou adquirindo.?
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Kosuth € o artista que anunciou, como se sabe, de modo explicito —
seja em forma de texto, seja em obras intrigantes que articulam arte com
objetos —, este novo campo que torna absolutamente unidos obra e conceito,

obrae pensamento:

O “valor” de determinados artistas depois de Duchamp pode ser
medido de acordo com 0 quanto eles questionaram a natureza da arte: o
gue é um outro modo de dizer “o que eles acrescentaram a concepc¢ao da
arte” ou o que nao existia antes deles. Os artistas questionam a natureza
da arte apresentando novas proposi¢des quanto a natureza da arte.?

Assim, a obra de arte é a ideia da obra de arte, e isto sintetiza a postura
artistica de Kosuth, dando-lhe o lugar de um dos principais representantes da

arte conceitual.

llustragdo 4: Joseph Kosuth. Uma e Trés Cadeiras, 1965.

Com uma de suas obras mais significativas, apresenta uma cadeira
verdadeira ao lado de sua fotografia, acompanhadas de um verbete de

dicionario que da o significado do termo “cadeira”.
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llustracdo 5. Kosuth. White and Black (da série Art as Idea as Idea), 1966.

1801



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

Nessa desconcertante obra, uma das que compdem a série “Arte como
ideia”(1965), vé-se a fotocoOpia das definicbes dadas por um dicionario de
palavras como “arte”, ideia”, “branco e preto”, “nada”, “significado”. As palavras
escolhidas definem a série de obras, proposta por Kosuth. Sobre esta série, ele
afirmou que as fotocoOpias ndo era a Arte. A arte era a ideia que as fotocopias
representavam, prescindindo, assim, de uma elaboracéo artesanal da obra que

se situava no plano das ideias.

Nesse sentido, a arte ndo necessita da participacdo artesanal de seu
criador, pois a partir da idéia, outros poderiam executa-la. Ndo é mais
necessdaria nenhuma habilidade manual especifica, e a elaboracdo artesanal do
objeto artistico ndo é mais do que reiteracao da Arte, ja que esta € concebida
pelo artista como idéia. A “materialidade” da arte é uma tautologia, quer dizer,
ela € uma apresentacdo da intencdo do artista, ou melhor, unicamente se

descreve a si mesma. A arte € uma critica epistemoldgica da arte.

Kosuth esta dizendo, assim, que aquela obra de arte particular € arte, o
que significa que ela € uma definicdo de arte. Assim, o fato de ela ser arte é
verdadeiro a priori (¢ o que Judd quer dizer quando afirma que “se alguém

chama algo de arte, isso é arte”).*

A obra, entdo, € um predicado que simplesmente repete aquilo que ja
esta contido no sujeito, ou seja, na ideia do artista. As tautologias artisticas sao
uma reiteracdo do que antes ja existia no pensamento do artista: “a arte €

coisa mental”, afirma Kosuth.

Com base nas idéias de Freud e Wittgenstein, seus trabalhos investigam
a natureza da linguagem propositiva da arte e seu papel social, institucional, a
etnologia do contexto e da nova definicdo e expansdo do papel e da
responsabilidade do artista, quando afirma que “ser um artista agora significa
questionar a natureza da arte” e “a Arte ndo € nada mais do que a ideia de
Arte”. °

O centro de suas afirmagOes gira em torno do papel da arte e suas

relacdes com a filosofia, no momento em que outra ordem visual dominou a
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arte, e por isso Kosuth é considerado um dos primeiros a propor uma
ampliacdo do campo artistico. A década de 60 € assim, marcada pelo que os
especialistas chamam de “campo expandido”, quando se questionam as

fronteiras e os limites entre os géneros artisticos tradicionais.

As pesquisas realizadas por Kosuth sobre as relagdes Arte/Linguagem,
pretendiam trazer o conceito para o centro da apreciacao artistica, e induzir e
conduzir o espectador a pensar e a acompanhar o movimento de reflexdo e
qguestionamento que o proprio artista promove de dentro de sua arte. Assim, 0
gue se realizou foi uma expansao do campo da Arte para novos campos de
pesquisa sobre a sua natureza, seus procedimentos, seus materiais e sua

funcado na vida moderna e contemporanea.

Sobre o estado das coisas da Arte

Se, no campo da Estética idealista, durante décadas predominou a
categoria transcendental Arte, esta vem perdendo este lugar privilegiado para
uma denominacao ja utilizada pela antiga tradicdo que denominava os oficios e
as técnicas de artes. Ha, portanto, um acelerado desaparecimento da Arte e
uma exploséo das Artes.

Durante séculos, coube a Arte uma grande responsabilidade, pois se
apresentou como Religido, Filosofia e Ciéncia e, por mais de cem anos, se
autoproclamou como o lugar do sentido, seja como a busca da representacéo
do divino, seja do belo ou do absoluto (Hegel). Esta responsabilidade era,
portanto, excessiva.

Depois das vanguardas histéricas, este conteddo mudou e mostra-se,
hoje, como uma representacdo artistica de um discurso interno sobre a arte
mesma, ou como entretenimento. Isto parece ser a consequéncia de uma
decepcado. No entanto, tanto num momento como no outro, talvez a arte ainda
persiga o mesmo: dar forma e figura, linguagem, cor, som, abrigo e habitacéo,
a tudo aquilo que nao se transforma com o passar do tempo, aquilo cuja
permanéncia ndo podemos explicar. As artes mantém a Unica esperanca de

explicarnos a nés mesmos, se € que ha em nés algo que permanece.
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Sintese

Em um mundo dominado pela producédo industrializada em série, onde
ndo ha mais quase objetos manufaturados, as artes, ao perderem sua aura
transcendental, vém perseguindo, em algumas de suas vertentes
contemporaneas, as infinitas possibilidades da exceléncia manual, numa
espécie de renovacao do artesanato. Outras, em plena consonancia com as
transformacdes e recursos tecnoldgicos, se transfiguram em videos, em ciber-
art, ou ainda, em body-art (“my body is my software”), com suas cirurgias
plasticas e os assessoramentos de imagens.

Para quem perdeu o ambicioso e glorioso papel de dar sensibilidade ao
Divino e ao Belo desde tempos longinquos, tanto o artista moderno como o
contemporéneo podem, de modo sébio, recordar e refletir sobre este passado,
talvez como um momento de fracasso ou como um momento tragico, quando
alcancou o cume de sua existéncia.

Essa também foi a tarefa da filosofia a partir de Descartes, quando se
apagou a luz da teologia, que havia iluminado a ordem das ideias desde
Platdo, e, desde entdo, os pensadores, nem 0s artistas, ja ndo competem com
o saber divino. J& ndo se propdem a expor “o discurso de Deus antes de criar 0
mundo”, nem se pretendem dar um fundamento légico a imortalidade dos
humanos. Muito ao contrario, descobriram um saber provisério e efémero que
corresponde aos mortais e que apenas eles conhecem porque “antes que 0s
deuses, nés, os humanos conhecemos o abismo”. Como diz de modo belo,
Félix de Azua, os humanos habitamos em um lugar impraticavel para os
deuses e no qual acedemos a um saber que nos € apropriado. Este saber diz
que s6 podemos ser livres se aceitamos nossa morte e que s6 0s mortais sdo
livres. Assim também, a Arte.®

Neste repensar qual o seu estatuto e tarefa, a arte recorreu ao
pensamento filos6fico. Mas ndo €, por acaso, um exercicio de nostélgica
reacdo, o de evocar a reflexdo filosofica para a sua compreensdao? Neste
estado de coisas, para que Filosofia?

e porque € um elemento fundacional de nossa tradicdo cultural e
intelectual desde a Grécia antiga e uma peca-chave da estrutura
da razdo ilustrada;

e pela conexao entre filosofia e sociedade;
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e porque, nos ultimos cinquenta anos, se produziu um movimento
de aproximacéo entre as praticas artisticas e a filosofia;

e porque a compreensdao da producdo contemporanea,
especialmente, nas artes visuais, vem exigindo cada vez mais a
necessidade da filosofia, realizando aquela profecia feita por
Hegel, em sua Filosofia da Historia, de que a arte se tornou
conceitual demais, pois o espirito esta destinado a se tornar
consciente de si’;

e a arte se transformou de tal modo que a questao filoséfica sobre
seu status, quase se converteu em sua propria esséncia,

e porque as imagens linguisticas e o0s problemas semanticos
entram no processo de criacao;

e porque as questdes sobre a natureza da arte e a vida sao
continuamente recolocadas;

e porque a reflexdo se potencializa na autorreflexdo: a arte fala de
arte;

e quem julga que, neste estado de coisas, podemos prescindir da

filosofia ou transform&-la em outra coisa, € quem deve responder.

Repetindo as perguntas da primeira Documenta (1955): “Onde esta a
arte hoje?” “Onde estamos nds, hoje?” Se a atual educacédo se dirige cada vez
mais para o que vamos fazer, a filosofia se pergunta pelo que somos. Assim,
as perguntas da filosofia ndo tém uma relacdo imediata com nossa atividade
sendo com nosso ser, com o0 que somos. HA uma tendéncia a crer que o
importante é a rentabilidade de nossos esfor¢os e ndo que nos demoremos na
pergunta sobre quem somos. Mas, em algum momento, teremos de enfrentar a
vida sem uma mentalidade puramente instrumental. H4 ocasibes em que é
importante saber para que estamos fazendo nossos esfor¢os, nosso trabalho,
nosso empenho, isto é, o que nos relaciona com o0 que Somos.

Por isso as obras que vém a nosso atual mundo sem questiona-lo e
perturba-lo ndo merecem nossa atencdo, em outras palavras, qualquer objeto

ou criacdo apenas pode receber atencdo se € portador de sentido, e, se seu
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fundamento é a idéia e o conceito, a imagem sé vale pelos pensamentos e

pelas perguntas que origina.

1 KOSUTH, Joseph. A arte depois da filosofia, 1969. In FERREIRA, Cecilia; COTRIM,
Gléria. Escritos de artistas. Anos 60/70. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 2006.

2 |d; ibid., p.227

31d; loc.cit.
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®|d; loc.cit.
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